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 المادة: الاختياري
 الصف : الرابع

 0202-0202السنة الدراسية: 
      مدرس المادة: د. نهاد فخري محمود

   
  المحاضرة الأولى

 لمحة في تاريخ الرواية

بي دائم التحول والتبدل، وبحكم التنوع الذي يصل أحيانًا إلى درجة الفوضى دالرواية نمط أ
في الأشكال الأدبية التي تندرج تحت اسم الرواية، لجأ النقاد إلى ابتداع قوانين وتقاليد عظيمة من 
ى الأشكال والأحجام، ولكنيم كانوا ما يمبثون أن يتخموا  عنيا بسرعة مرعبة، مثل قوليم: إنيا قتمت عم

ن بوث مدى صعوبة التوصل إلى تعريفات شاممة س أو بظيور الرمزية، ومما تقدم يبين: وييد حوي
 .(1)فيما يتعمق بالرواية

ويعود الشكل الروائي إلى أصمو الأول في العصور الوسطى حين اقتصر في بادئ الأمر 
في الوقت نفسو عن الوقوع، و ية وحديثة عمى صيغة مباشرة لسرد أخبار يشترط فييا أن تكون حقيق

لممسات البطولية التي تقترب من الأسطورة، وبين الكتابة الصحفية اشخصيات ميمة، أي جمعت بين 
 مما تحويو من أخبار ووقعت بالفعل.

بول ويست في القرن وقد تطور مفيوم الرواية من انطباع شخصي مباشر عن الحياة عند 
لقرن السادس عشر الميلادي عندما ذكر أنيا ل  في احادي عشر الميلادي، إلى تعريف دانييال

 تحميلات لمغامرات غرامية تكتب نثرًا بصورة فنية.

يا كتاب يجري تأليفو وفق أغرب وفي القرن الثامن عشر الميلادي ذكر رولان أيضًا بأن  
المغامرات التي تنطوي عمييا حياة البشر، إلى أن نصل إلى تعريف فيممان وىيجل وسانت بوف 

لا يفصمون الرواية في تعريفيم ليا عن الشعر الممحمي القصصي وكأنيا ممحمة تقدم لمشعوب الذين 
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تقبل، والوحيدة التي يا "حقل تجارب واسع، وممحمة المسنتج عن ذلك تعريف الرواية بأن  ، و (1)الحديثة
 والعناية عند، حيث لقي ىذا التعريف الاىتمام الأكبر (2)فراد والجماعات الحديثةتحمل سير الأ

 المدرسة الكلاسيكية أيضًا. أصحاب

وقد بدأت الرواية في اتخاذ الشكل الحديث المعروفة بو حاليًا عندما انفصمت عن سرد 
، فالرواية (3)الحقائق التي وقعت بالفعل، وتحولت إلى تشكيل يعتمد عمى خيال الروائي بالدرجة الأولى

، وتعرّف أيضًا بأنيا سرد (4)أحداث يتصورىا وقعت أو لم تقعسرد فني جمالي لما يتخيمو الكاتب من 
مية النسبية نثري خيالي طويل عادة، تجمع فييا عدة عناصر في وقت واحد مع اختلافيا في الأى

 .(5)باختلاف نوع الرواية

وىو من أدباء  -وقد أسيمت المدرسة الواقعية في وضع تعريف لمرواية، إذ يصفيا بمزاك
 .(6)"خطة واسعة جداً تجمع التاريخ ونقد المجتمع وتحميل أضراره ومناقشة مذاىبو.." ا:أني –الواقعية

ولذلك لم تعد الرواية الحديثة تيتم بالمغارات بقدر اىتماميا بالحياة الرتيبة للأفراد العاديين، 
ن كنتيجة وتكاد تخمو من الحوادث، إذ انصب اىتمام الروائيين المحدثين عمى الحياة الداخمية للإنسا

لاكتشافات عمم النفس، وأدى ىذا إلى ارتباط الرواية بالمنيج العممي الذي ينأى عن المصادفة كعامل 
من عوامل البناء الدرامي، وبدأت الحبكة بالتراجع، وبرزت أىمية دراسة الشخصية من كل جوانبيا 

 .(7)السوية وغير السوية عمى حد سواء

سيدىا الروائي إلى أقصى حد، تحول الاىتمام من بتجفعندما ضاقت الرقعة التي ييتم 
الروائيون المجتمع إلى الشخصية، شخصية الكاتب وأحاسيسو، وفي أواخر القرن التاسع عشر لم يقنع 

براز وجية نظرىم الواعية، بل تحولوا إلى إبراز انطباعات الشخصية،  بمجرد وصف الشخصيات وا 
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حساساتيا الداخمية، وما عرف بعد ذلك و  بتيار الشعور؛ بحيث تبدو حية من الخارج والداخل في آن ا 
واحد، ولم ييتم الكاتب بمشاعره ىو بقدر تجسيده لإحساسات الشخصية. وقد أساء جميور عريض 

ائي لحياة الرو وروا أن الرواية ليست سوى تسجيل المنيج الروائي؛ بحيث تص ىذا من القراء فيم
تتبع الحياة الخاصة لمكاتب، ولم يمق الأديب الموضوعي سوى  عمى يمومغامراتو، ومن ىنا كان انكباب

أعمالو؛ لأنو يجسّد الجزئيات بعيدًا عن ذاتو، فظير تبعًا لذلك الأدب التجاري الإىمال والإعراض عن 

 .(1)الرخيص الذي يخضع لقانون العرض والطمب

تعريفات حديثة نسبيًا، وظير مع التوجو إلى الاىتمام بالشخصية والذات الإنسانية في الرواية 
أبرزىا تعريف ميلاد كونديرا بقولو : الرواية: ىي الشكل الأكبر من النثر الذي يفحص فيو المؤلف 

 .(2)حتى النياية، وعبر ذوات تجريبية، )شخصيات( بعض تيمات الوجود الكبرى"

اس وأعتقد أن ىذا التعريف ىو أقرب وصف لفن الرواية، وىو ما يفصميا عن باقي الأجن
وسطًا بين التعريفات المختمفة أثناء تبني ىذا المصطمح في التطبيق عمى  االأدبية. وقد أخذت مأخذ

 الروايات السعودية.

مصطمحات الرواية ارتبط بقيام المذاىب الأدبية التي تعددت واتخذت  ومن الملاحظ أن تعدد
نقدية، وقد يكون التطور المستمر لفن من الفن الروائي سبيلًا إلى تطبيق فمسفتيا ومبادئيا الأدبية وال

 .(3)الرواية سببًا آخر في تعدد المصطمحات واختلافيا

ولم تظير الرواية العربية بالمفيوم الحديث إلا في أوائل القرن العشرين بمصر حيث اتخذت 
بشيء من التعميم أحد الاتجاىات الثلاثة، الاتجاه العاطفي )الرومانتيكي( كما في أول رواية مصرية 

 م( لمدكتور محمد حسين ىيكل، والاتجاه التاريخي كما ظير في الروايات1914وىي )زينب(  )
ير. والاتجاه الواقعي وىو الغالب في الرواية العربية الآن، ويتمثل التاريخية لعمي الجارم، وعمي باكث
 .(4)في روايات نجيب محفوظ ... الخ
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الاتيم في الحدود رين بالطول في حجم الرواية إلى مغوقد أدى اىتمام كثير من النقاد والمنظ
التي تفصل بين الرواية والقصة القصيرة، فذىب بعضيم إلى أن ما زاد عمى خمسين ألف كممة فيو 

الشخصيات من خلال سرد رواية، وعرّفيا آخرون بأنيا جنس أدبي ييتم بصفة خاصة بتصوير 
لبنية السردية لا يقل عن ستين أو مائة الف كممة، وكميا تقسيمات لا أساس ليا في االحدث فيما 

 نفسيا.

 

 الرواية في الأدب العربي
العربيوة إلوى التوأثر المباشور بالروايوة الغربيوة بعود منتصوف القورن التاسوع عشور  تعوود نشوأة الروايوة     

التوراث  ولا يعنوي ىوذا التوأثر أن التوراث العربوي لوم يعورف شوكلًا روائيًوا خاصًوا بوو. فقود كوان .المويلادي
العوذريين وأضورابيم،  تمثمت في حكايات السمار والسوير الشوعبية وقصوص حافلًا بإرىاصات قصصية،

في بودايات فون القوص والروايوة فوي  والقَصَص الديني والفمسفي. أما المقامات العربية فذات مقام خاص
المويمحي حوديث عيسوى بون ىشوام وفوي مؤلفوات  الأدب العربي. فقد تركت بصمات واضحة في مؤلف

وتعوزى أول محاولوة لنقول الروايوة ، المقاموة شوكلًا فنيًوا ليوم ن اتخوذوا مون أسوموبغيره من المحودثين الوذي
مغووامرات  "إلووى عووالم الروايووة العربيووة إلووى رفاعووة رافووع الطيطوواويّ فووي ترجمتووو لروايووة "فينيمووون الغربيووة

ا أول روايوة عربيوة قمبًو م(1870م( ولعولّ روايوة سوميم البسوتاني الييوام فوي جنوان الشوام )1867تميماك )
 .وقالبًا

 
العالميووة الأولووى عمووى حالووة موون التشووويش والبعوود عوون القواعوود  وتظوول الروايووة العربيووة قبوول الحوورب     

م( لمحمد حسين ىيكل، 1914التعريب والاقتباس حتى ظيور رواية زينب ) الفنية وأقرب ما تكون إلى
الفنيوة  اقتورب المؤلوف فييوا مون البنيوةالنقاد عمى أنيا بداية الرواية العربية الفنيّة، حيوث  التي يكاد يتفق

واقوع الريوف المصوري وىوو  لمرواية الغربية التي كانت في أوج ازدىارىا آنذاك. وقد عالجت رواية زينب
 .أمر لم تألفو الكتابة الروائية قبل ذلك

 
يووة العرب الحورب العالميووة الأولوى وموع بدايوة الثلاثينيوات مون القورن العشورين بوودأت الروايوة وعقوب     
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تووأثروا بالثقافووة  تتخووذ سوومتًا أكثوور فنيووة وأعمووق أصووالة. وكووان ذلووك عمووى يوود مجموعووة موون الكتوواب مموون
 .تيمور وغيرىم الغربية أمثال طو حسين وتوفيق الحكيم وعيسى عبيد والمازني ومحمود

 
ومون  الروائوي فوي الأدب العربوي نقموة جديودة، فقد نقمت روايوات الأربعينيوات والخمسوينيات الإبوداع     

حسان عبد القدوس إلا أن الروائي  أبرز كتاب ىذه الفترة عبد الحميد جودة السحار ويوسف السباعي وا 
سويدد ىوذا الميوودان غيور مودافع. فرواياتوو خووان الخميموي و زقواق الموودق، و  المصوري نجيوب محفووظ يدعَوودّ 

 ي السوتينيات مون القورنرؤية جديدة أضافت إلوى أجوواء الروايوة عووالم أرحوب وأوسوع. وفو الثلاثية تمثل
وأكثر تعقيودًا، وتقوف  العشرين بدأ نجيب محفوظ يبدع عالوَمًا روائيًا جديدًا مستخدمًا تقنيات أكثر إبداعًا

فووق النيول معممًوا بوارزًا فوي مسويرة  رواياتوو الموص والكولاب؛ السومان والخريوف؛ الطريوق؛ الشوحاذ؛ ثرثورة
التوي عنوي بيوا مون قبول امتزجوت بيوا فوي ىوذه المرحموة  يوةالرواية الجديدة، ذلك أن المضامين الاجتماع

نسانية ونفسية احتاجت إلى شكل روائيً أكثر فنيوة مون مرحمتوو السوابقة. وقود أجبورت  مضامين فكرية وا 
 الروائي العربي إلى إعادة النظر في تيار الرواية، الذي كان سوائدًا قبول اليزيموة، م1967ىزيمة عام 

والبطوول والسوورد  ائيووة جديوودة، فييووا ثووورة عمووى الأسوواليب التقميديووة، كالحبكووةفظيوورت موون ثوَوم  أنموواطٌ رو 
ذلووك جيوول آخوور موون  التوواريخي. وكانووت لنجيووب محفوووظ إضووافة لاتنكوور فووي ىووذه المرحمووة. ظيوور بعوود

التقميديووة وتقنياتيووا. وعمووى أيوودي ىووؤلاء  الوروائيين العوورب، سدوومدي بالحووداثيين، خرجوووا عمووى رؤيوة الروايووة
دوار الخوراط والطيوب صوالح وبيواء طواىر  صنع الله إبراىيم وحنا ميناالكتاب مثل:  وجمال الغيطاني وا 

ميل حبيبي والطاىر وطّار وعبدالرحمن منيف وغيرىم ظيرت رؤيوة روائيوة تحمول اتجاىوات معاصورة  وا 
أىووم سووماتيا أن الخطوواب الروائووي تجوواوز المفوواىيم التقميديووة حووول الروايووة فووي  وحداثيووة مختمفووة، موون

الخيوالي  الكلاسويكية والرومانسوية والواقعيوة الجديودة؛ وتوداخمت أسواليبيا موع توداخلات العوالم رىاعصوو 
، تعقيدًا وأعموق تركيبًوا والصوفي والواقعي والتاريخي، مما جعميا، سواء في حبكتيا أو شخوصيا، أكثر

صول إلوى تفسوير الوذي يفضوي إلوى قوراءات متعوددة لا ت ووصومت الروايوة بوذلك إلوى ددنيوا الونص المفتووح
 .في الروايات السابقة نيائي لمخطاب الروائي كما كان الحال
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 المادة: الاختياري
 الصؼ : الرابع

 0202-0202السنة الدراسية: 
 مدرس المادة: د. نهاد فخري محمود

 المحاضرة الثانية

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 Narrativeالسرد 

 :توطئة -1

أو  (1)"كنايػة نػم مومػوع الكػلذ الػلي يصلػؼ نصػا " السرد في الاصػلاحح عنيػي 
" نقػػػل الحادثػػػة مػػػم صػػػورتها الواة يػػػة  لػػػ  صػػػورة هػػػو لصػػػلام  ييػػػدي  ػػػدعث عنيػػػي 

 .(3)"طريقة القص الروائيوعنرؼ أعضا بػ" (2)لغوية"
( أربنة أوضاع للكية لمسرد وهي : السػرد الح ػؽو وفعػ  ليد لعز )جعرار جعيعت 

تروى ال كاعة بند اكتلاؿ وقوعهػا و والسػرد السػابؽ و هػو الػمي عػتـ قبػؿ بداعػة ال كاعػة و 
والسػػرد اللتػػزالف وهػػو الػػمي عػػتـ لتزاليػػا لػػل ال كاعػػة و والسػػرد اللتػػدا ؿ وهػػو لػػزع  لػػف 

 .(4)السرد الح ؽ واللتزالف 
)لد ؿ إلى يظرعة اليصة( باف هيػاؾ عػدة أيلػالا لمسػرد وهػي وعمكر لؤلفا كتاب  

 .(5)السرد التابل والسرد اللتيدـ والسرد الآيي والسرد اللدرج
عند السرد الكعيويػة الريعسػة التػي عسػتنلمها الكاتػب فػي تيػدعـ عاللػ  الروايػي فكػؿ  

لنحقة التػي الأعلاؿ السردعة لاتيوـ ألا عمى أساس ثيايعة )قصة / راوي( وعكوف السرد ا
تػػربلا بػػعف لارفػػي هػػمي الثيايعػػة. واف السػػرد عمػػى ل تمػػؼ أيواعػػ  عػػؤدي وظعفػػة لهلػػة هػػي 

                                 
 .16ص و1891و بعروت والأسموبعة جوزعؼ لعشاؿ : دلعؿ الدراسات  (1)
 .199و ص1896عز الدعف اسلاععؿ :الادب وفيوي  و دار الفكر النربي و بعروت و  (2)
 .98جاف عكاردو: قضاعا الرواعة ال دعثة و ص (3)
(4)  narrative Dicurse: P. 217  ً32ص عيظر  و عف و ع عى الكبعسي و الرواعة والزلف ييح. 
دعواف الللابوعات الجالنعةو تويسو  رزوقي وجلعؿ شاكر و لد ؿ الى يظرعة اليصة ولال سلعر (5)

 .88 -89ص لف عيظر  و1896
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الػػػلي ينتقػػػد كمػػػا يوػػػا  فػػػي تصػػػوير  وهػػػو الوسػػعلا " (6)أعػػادة التتػػػابل الزليػػي ل  ػػػداث
 .(7)"للأحداث

 أسموب السرد: -2
عند الياقد الشكحيي الروسي )تولاشفسكي( هػو الػمي توصػؿ إلػى وجػود أسػموبعف  

و وسػرد (objectif)عوجد يللااف ريعساف لم كي ]السرد[ سػرد لوضػوعي  لمسرد  ددهلا
:"ففي نظاذ السرد الموضػوني يكػوم الكاتػب مطم ػا  نمػ  كػل بيولػ  (subjestif)ماتي 

وػػي  حتػػ  ارفكػػار السػػرية للأبطػػال. أمػػا فػػي نظػػاذ السػػرد الػػلاتي ف ننػػا نتبػػع الحكػػي 
متوفريم نم  تفسػير لكػل خبػر  –ؼ مستمع أو طر  –]السرد[ مم خلل نيني الراوي 

 وسينرؼ بأيلالا السرد بيوعع .(8)، مت  وكيؼ نرفه الراوي أو المستمع نفسه"
 السرد الموضوني:  -أ 

وهػػو الأسػػموب الػػمي عنتلػػد عمػػى الػػراوي النمػػعـو والػػمي عسػػتنعف بضػػلعر ال ايػػب  
عنػػػرؼ  فاعػػػػا  )هػػػو و أو هػػػي( وعظهػػػر هػػػما اليػػػوع فػػػي هعليػػػة دور الػػػراوي النمػػػعـ الػػػمي

سرارهاوو وعمجأ إلػى الوصػؼ والتيرعػر والتنمعػؽو وهػو أسػموب تيمعػدي لجػأت  ش صعات  وا 
وتراجػل هػما الأسػموب بسػبب  (9)إلع  الرواعة الكحسػعكعة الأوربعػة فػي اليػرف التاسػل عشػر

سػػعلارة الػػراوي اعػػر الل تلمػػة و لػػل التلاػػور الثيػػافي النػػرعي لمنيػػؿ البشػػري فػػي النصػػر 

                                 
دار الشػؤوف الثيافعػػة النالػػةو  و1جفػي الرواعػػة النربعػػة فػي النػػراؽو  يػػي وشػجاع النػػايي: البيػاف الف (6)

 .9عيظر ص و1881ب دادو 
 .199عبد النزعز عودة: البياف الدرالي و لكتبة الايجمو اللصرعة و الياهرةو ص (7)
يظرعػػػػػة اللػػػػػيه  الشػػػػػكميو  تولاشفسػػػػػكي: يظرعػػػػػة الأاػػػػػرايو فػػػػػي: بػػػػػورعس اع يبػػػػػاوـ وا ػػػػػروفو  (8)

 .198ص
  .96صظر و عيعدياف  الد: الييد التلابعيي الت معمي (9)

ڤ. كوزعيػػػوؼو الرواعػػػة فػػػي الأدب ال ػػػدعثو النصػػػر الثػػػايي لتػػػارع  الرواعػػػةو فػػػي عػػػدد  لػػػف  و ڤ.
: جلعػػػػػؿ تػػػػػر يظرعػػػػػة الادبو :البػػػػػا ثعف السػػػػػوفعت الل تصػػػػػعف بيظرعػػػػػة الأدب والأدب النػػػػػاللي

 .212عيظر ص و 1891 و داو ب دالتكرعتيو ليشورات وزارة الثيافة والفيوف
و عيظػػػػر 1892رعػػػػف : يظرعػػػػة الأدبو تػػػػر: ل ػػػػي الػػػػدعف صػػػػب يو دلشػػػػؽو ورعيعػػػػ  وعمػػػػؾ واوسػػػػتف وا

 . 399ص
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ف الػػراوي لاعلػػي  ش صػػعات   ػػؽ التنبعػػر عػػف أفكارهػػا ولشػػاعرها بشػػكؿ ولا (10)ال ػػدعث
 لباشر و لما ظهر أسموب السرد الماتي.

 السرد اللاتي:  -ب
وهو الأسموب المي عنتلد عمى تيدعـ ال دث الروايػي عبػر رؤعػة ش صػعة روايعػة  

لشػػػػػاركة أو لراقبػػػػػة و وهػػػػػي فػػػػػي ال الػػػػػب ش صػػػػػعة للسػػػػػر ة أي تظهػػػػػر عمػػػػػى لسػػػػػرح 
وفػػػػي هػػػػما الأسػػػػموب يجػػػػد ألكايعػػػػة أوسػػػػل لتوظعػػػػؼ الضػػػػلاير الل تمفػػػػةو فيػػػػد الأ ػػػػداث. 

عسػػتنلؿ ضػػلعر اللػػتكمـ بلارعيػػة اعترافعػػة عمػػى لارعيػػة السػػعرة الماتعػػة . وقػػد عنتلػػد عمػػى 
ضػػػػلعر الل الاػػػػب و اصػػػػة عيػػػػدلا ع الاػػػػب البلاػػػػؿ يفسػػػػ و أو عياجعهػػػػا فػػػػي اللويولػػػػوج 

فة ل تمفة فهػو لاعيتلػي إلػى و وقد عوظؼ ضلعر ال ايب ألا اي  عكتسب وظع(11)الدا مي
يلػا عسػتبلاف فػي ش صػعة روايعػة لشػاركة و فعسػلى عيديػم بػػ )أيػا الػراوي  الراوي النمػعـ وا 

. أف السػػرد الػػماتي هػػو (12)ال ايػػب( وهػػو فػػي الجػػوهر صػػورة للوهػػة لػػػ)أيا(الراوي اللػػتكمـ
اسػػػتنداداً التجربػػػة الو عػػػدة التػػػي علكػػػف أف يصػػػفها باللوضػػػوععةو وهػػػي الوسػػػعمة الأكثػػػر 

 .  (13)لإبراز الإ ساس المي عرعد الراوي أف عييم  درالعا
 

 Narratorالراوي  

 توطئة: -1
ايلاميػػػت الدراسػػػات السػػػردعة ال دعثػػػة لػػػف التلععػػػز بػػػعف الكاتػػػب ال يعيػػػي والػػػراوي.  

و فػالراوي أمف (14)"الوػخص الػلي يقػوذ بالسػردفنمع  عنرؼ )جعرالد بريس( الراوي بأيػ  "
" وسيمة أو أداة تقنية يستخدمها الكاتب ليكوؼ بها نالذ القصة أو ليبث القصػة هػو 

                                 
 .91 -68ص لف الصوت الا ر و عيظر  فاضؿ ثالر : (10)
 .192 ص عيظر يفس و (11)

 .119 – 116ص لف ة والييد الادبي و عيظر يعلورعس ابو ياضر :الالس (12)

 .131ة الرواعة و عيظر ص ينبعرسي لوبوؾ : ص (13)
 .199بريس : اللصلام  السردي و صجعرالد  (14)
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و وكلػػا هػػو لنمػػوـ فػػاف الكاتػػب هػػو  ػػارج الػػيص وهػػو جػػزف لػػف البيعػػة  (15)"التػػي يرويهػػا
الاجتلاععة والتارع عة الليتجة ل دبو في  عف كاف الراوي لنلاػى يصػعاً عػيهي بلهلػة 

. والػػراوي هػػو ا ػػد لكويػػات (16)لػػف رؤعػػة ل ػػددة سػػرد أ ػػداث الػػيص السػػردي و ايلاحقػػاً 
و (17)"يروي الحكاية أو يخبر ننهػا سػوا  كانػت حقيقيػة أذ متخيمػةالبيعة السردعة فهو "

ولاف الراوي عادة لا عييػؿ الوقػايل التػي عتػألؼ ليهػا عاللػ  اليصصػي كلػا هػي فػي ماتهػا 
يلا عيدلها لف ليظور لنعف ووجهة يظر لنعية.  وا 

ب لا يكػػوف بػػازاف أ ػػداث أو وقػػايل  اصػػة إيلػػا بػػمزاف أ ػػداث تيػػدـ ولأييػػا فػػي الأد 
و والػػػراوي عيػػػدـ الا ػػػداث والش صػػػعات والزلػػػاف واللكػػػاف لسػػػتنعياً  (18)عمػػػى ي ػػػو لنػػػعف

 و وبواسلاة السرد تتـ (19)برؤعة لا تنبر عف لوقف  تجاي اللادة ال كايعة
 لنرفة لوقل الراوي وتلوضن  ويوع الرؤعة التي ت كـ السرد.

"الخطػاب المباوػر أو الخطػاب المحكػي لا عف أسموب السرد فيد ع تػار الػراوي أ 
. إمف (20)وةد يختار التتالي الزمني أو الانقلبات الزمنية ، فل ووود لقصة بػدوم راو"

فالراوي هو قياع عرتدع  الكاتب لعكوف الوسعلا بعي  وبعف اليارئ وعتوسػؿ بػ  لحيتيػاؿ لػف 
 النالـ ال يعيي إلى النالـ الت ععمي المي عصف  دا ؿ النلؿ الروايي.

ليد تنددت الدراسات واللياربػات الييدعػة  ػوؿ الػراوي. بوصػف  تييعػة روايعػة ت ػدد  
وليػد لػرت الدراسػات الييدعػة بلػر متعف ريعسػتعف تبمػور لػف أسموب النلؿ الروايي وبيعتػ . 

 حلهلا هما اللفهوـ وتلاور يظرعاًو فكايت اللر مة الأولػى قايلػة عمػى الجهػود التػي قػاـ 
بها اليياد ألايجموسكسػوف فػي بداعػة اليػرف النشػرعف واسػتلرت  تػى أوا ػر السػتعيعات.ألا 

                                 
 .81ي وصايو عليى النعد: تييعات السرد الر  (15)
 .113و عيظر ص كرستعاف ايجؿ وجاف اعرلافو السردعات (16)
 .11عبد الله إبراهعـ : السردعة النربعة و ص (17)
 .91،91عة: عيظر ص نر تودوروؼ: الش (18)
  16اليص السردي و عيظر ص بيعة  :ل لدايي لعد  (19)
 99: عالـ الرواعة و عيظر ص  عمع يوؼ : وريال اويورولاف بورو  
يظرعػػة  وفرايسػػوا فػػاف روسػػوـ اعػػوف: وجهػػة اليظػػر اوالليظورالسػػرديو فػػي جعػػرار جعيعػػت وا ػػروفو 

 .13السرد و عيظر ص 
 .96ص  وؼ : الشنرعة رو تود (20)
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ـ بهػػا كػػؿ لػػف )بوعػػوف وتػػودروؼ وبػػارت اللر مػػة الثايعػػة فكايػػت لتلثمػػة بػػالجهود التػػي قػػا
وجعيعت( ولل بداعة السػبنعيعات و وبفضػمهـو أصػب ت السػردعة عملػاً لػ  ليهاجػ  وأدواتػ  
ال اصة. وليد كثرت اللصلام ات السردعة لدرجة عصنب  صػرها أو ت دعػدها إم تػدور 

جهػة  وؿ أسػموب سػرد الػراوي ولوقفػ  وكلعػة اللنمولػات التػي علمكهػا وليهػا الرؤعػة و وو 
 .(21)اليظر أو زاوعة اليظر أو بؤرة اليص والتبيعر 

 أنماط الراوي : -2
علكف أف عيسـ الراوي عمػى عػدة أيػواع تبنػاً لنحقتػ  بأ ػداث الراوعػة ولػف  ػحؿ   

 :(22)همي النحقة عيسـ الرواة عمى 
 راوي الدرجة الأولى: المي عروي بيفس  قصت . -1
فػػػػي اليصػػػػة بوصػػػػف  ش صػػػػعة ثايوعػػػػة شػػػػهدت  راوي الدرجػػػػة الثايعػػػػة : الػػػػمي عكػػػػوف -3

 أ داث .
راوي الدرجػػة الثالثػػة: الػػمي عػػروي قصػػة دوف أف ينػػرؼ لػػف هػػو ولػػا عحقتػػ  بهػػاو إم  -2

 لا عكوف ل  وجود ش صي فعها وعيسـ هما عمى يوععف هلا :
الػػراوي اللراقػػب وهػػو شػػبع  بػػالراوي لػػف الدرجػػة الثايعػػة تلالػػا والفػػرؽ الو عػػد بعيهلػػا و  -1

الػػراوي اللراقػػب اعػػر لصػػرح بوجػػودي فػي اليصػػة وهػػو أشػػب  بكػػالعرا سػػعيلايعة  هػو أف
 دوارة.

الراوي اللي از : ع تمؼ عف راوي الدرجػة الأولػى بالضػلعر اللسػتنلؿ لمدلالػة عمػى  -3
 .(23)ش صعت  فبدلًا لف استنلاؿ ضلعر اللتكمـ عستنلؿ ضلعر الش ص الثالث 

ليػػد مكػػر لؤلفػػا كتػػاب )لػػد ؿ الػػى يظرعػػة اليصػػة( عػػدداً لػػف الوظػػايؼ التػػي عيػػوـ  
بهػػػا الػػػراوي فهػػػو عيػػػوـ بوظعفػػػة التيظػػػعـ لم لاػػػاب الروايػػػي وابػػػحغ رسػػػالة لميػػػارئ ووظعفػػػة 

                                 
 . 399 – 399ص لف سنعد عيلاعف:ت معؿ ال لااب الروايي و عيظر  (21)

وجنفػر  فد.عيػاد اػزوا تػرو: ييػاد الادب و دراسػة فػي الادب الايكمعػزي الوصػفي  تسفجورج وا و   
 .311عيظر ص  1899الفيوف و ب دادو الثيافة و وزارة  وال معمي 

 .211 – 218ص لف عيظر  وسنعد عيلاعف : ت معؿ ال لااب  (22)

 .99- 99عيظر ص  ييد التلابعيي الت معميوعدياف  الد : ال (23)
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ايتباهعػػػػة و تتلثػػػػؿ فػػػػي وجػػػػود اتصػػػػاؿ بػػػػعف الػػػػراوي واللػػػػروي لػػػػ  و الػػػػى اعػػػػر ملػػػػؾ لػػػػف 
ي عػػري أ ػػداث الرواعػػة لأيػػ  الل ػػرؾ . إف الػػراوي عػػؤدي وظعفػػة النػػريو أ(24)وظايفػػ 

لها ووظعفة الفنؿ إما كاف الراوي ش صعة  والتي تكوف هػي الأ ػرىو وظعفػة تأوعمعػة أي 
لهػػا وتؤولهػػا . أي أف الػػراوي علكػػف  أيهػػا تػػؤدي لوقفػػاً ش صػػعاً تجػػاي عياصػػر ال كاعػػة تيو 

 .(25)أف عؤدي وظعفتعف هلا الفنؿ والتأوعؿ فضحً عف دوري في النري واللراقبة
 علعز )جعرار جعيعت(  لس وظايؼ لمراوي هي:

 وظعفة سردعة : أي )أيا اسرد(. -1
 وظعفة التوجع  : أي أف الراوي عنمؽ عمى تيظعـ وتوجع  اللادة ال كايعة. -3

وظعفػػػػة التواصػػػػؿ : أي اف الػػػػراوي عتوجػػػػ  الػػػػى اللػػػػروي لػػػػ  وهػػػػو اليػػػػارئ فػػػػي الػػػػيص  -2
 لعت يؽ التواصؿ.

 شهد بص ة ال كاعة وعنلاي لصادرها.وظعفة الشهادة : أي أف الراوي ع -1

الوظعفػػػة الأعدعولوجعػػػة : أف الػػػراوي عفسػػػر الوقػػػايل ايلاحقػػػاً لػػػف لنرفػػػة عالػػػة لركػػػزة  -9
 االباً في شكؿ  كـ.

 .(26)وعلكف لهمي الوظايؼ أف تتدا ؿ لل بنضها وأهلعتها تتيوع ب سب لكايها 
تلثػػػؿ وضػػػنعة ألػػػا عػػػف الضػػػلاير التػػػي عيػػػدـ فعهػػػا الػػػراوي اللػػػادة ال كايعػػػة والتػػػي  

الػػػراوي. فػػػعلكف لمكاتػػػب أف عجنػػػؿ ال كاعػػػة ت كػػػى عمػػػى لسػػػاف أ ػػػدى الش صػػػعاتو ايػػػ  
الل كػػي بضػػػلعر اللػػتكمـ عمػػػى لسػػاف راو اجيبػػػي عيهػػا وعكػػػوف بضػػلعر ال ايػػػب وعسػػػلى 
اليػػػػوع الأوؿ اللتلاثػػػػؿ  كايعػػػػاً واليػػػػوع الثػػػػايي اللتبػػػػاعف  كايعػػػػاً وعظهػػػػر فػػػػي اليػػػػوع الأوؿ 

 د والايا البلاؿ.تيوعناف وهلا الأيا الشاه
لتباعف( كايعػػاو  –إف وظعفػػة الػػراوي تت ػػدد لػػف  ػػحؿ عحقتػػ  بال كاعػػة )لتلاثػػؿ   

دا ػؿ(  كػايي فال ػارج  كػايي عكػوف عمػى  –ولف  ػحؿ لسػتوعات سػردعة وهػي ) ػارج 
يػػػوععف أعضػػػا فهػػػو لتبػػػاعف  كايعػػػاً أي ع كػػػي  كاعػػػة هػػػو اايػػػب عيهػػػا ولتلاثػػػؿ  كايعػػػاً 

                                 
 .119 – 111عيظر ص  وقي وجلعؿ شاكر : لد ؿ الى اليظرعة اليصةو رز لعر السل (24)
 .111- 111يظرعة السرد : عيظر ص  كرستعاف ايجؿ وجاف اعرلاف: السردعاتو (25)

 .113ص و : يظرعة السرد كرستعاف ايجؿ وجاف اعرلاف(26)
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هػا . واف الػدا ؿ  كػايي عمػى يػوععف أعضػا ي ػو لتبػاعف أي ع كي  كاعة عكػوف لارفػاً فع
ع كػػى  كاعػػة هػػو اايػػب عيهػػا وهػػو لوجػػود فػػي الل كػػى الأوؿ واللتلاثػػؿ الػػمي ع كػػي 

 .(27)بواسلاة ل كى ثاف
إف تيػػدعـ الرواعػػة أو اللػػادة ال كايعػػة عػػتـ عبػػر روايػػي عػػروي عيابمػػ  لتمػػؽ عسػػتيبؿ  

أهلعػػة عػػف الػػراوي وقػػد لعػػز الييػػاد ثحثػػة أيػػواع لملػػروي لػػ   هػػمي اللػػادة وهػػو جايػػب لاعيػػؿ
 وهي عمى الي و الآتي :

اللػػػػروي لػػػػ  الللسػػػػرح / الظػػػػاهري وعكػػػػوف إ ػػػػدى ش صػػػػعات الرواعػػػػة عيػػػػؼ بلػػػػوازاة  -1
الػػػػراويو عصػػػػ ي إلعػػػػ  وعتميػػػػى السػػػػرد ليػػػػ و لػػػػ  لحلػػػػ  وصػػػػفات ل ػػػػددة كش صػػػػعة 

يمة يسػتخدمها المصلػؼ " وسػشهرعار فػي ألػؼ لعمػة ولعمػة وهػو عيػد سػعلوف جاتلػاف 
 .(28)"الضمني لإبلغ القارئ الحقيقي كيفية ةيامه بدور  بوصفه ةارئا  ضمنيا  

اللروي ل  اعر الللسرح / اعر الظاهري : وعكوف ل تفعاً واعر ظاهر واعػر ل ػدد  -3
أشارة تدؿ عمى وجودي عمػى الػراـ لػف اف كػؿ الش صػعات  ددا ؿ الرواعة و ولا توج
 كايف ت ععمي.توج  سردها إلع  فهو 

اللروي ل  شب  الللسػرح: وعيػل  ػارج ال كاعػة وعكػوف  ضػوري ليتصػراً دا ػؿ السػرد  -2
فيلا ولا عكوف ل دد اللنالـ والصػفات كلػا لاعيػوـ بػأي فنػؿ دا ػؿ ال كاعػة وع الابػ  
الراوي لست دلاً ضلاير ال لااب )ايتـ وأيت( أو صع اً لفظعة لثؿ )عا أصػدقايي او 

التلابعؽ عمى هما اللفهوـ في الرواعة البدرعة ي ػرج بيتعجػة   دثكـ او اقوؿ لكـ(.عيد
لفادها أييا لـ ينثػر عمػى راو دا مػي او  ػارجي عػروي إلػى لػروي لهػـ لتنػددعف هػما 
لػػف جايػػب و ويجػػد اعضػػاً اف الػػراوي الش صػػعة اللركزعػػة فػػي الرواعػػات التػػي سػػردت 

سػرح وظػاهري وملػؾ بضلعر اللتكمـ بالسرد الماتي قد ت وؿ الراوي الى لروى لػ  لل
عيػػدلا تػػػروي لػػ  ش صػػػعة ا ػػرى عػػػف لاضػػػعها كلػػا فػػػي ش صػػعة أعمػػػعف التػػػي روت 

و واعضػاً الػراوي الصػ في  (29)لملروي ل  )الرابي( في رواعة اللارعؽ الى تؿ الللاػراف

                                 
 .111يفس  ص  (27)

 .123فاضؿ ثالر : الصوت الا ر و ص (28)
 .363 – 319الرواعة : عيظر ص  (29)



 

12 

 

فػػي رواعػػة الػػركي وراف الػػمياب الػػمي ت ػػوؿ الػػى لػػروي لػػ  عيػػدلا روت لػػ  ش صػػعة 
 .(30)جلاؿ و عد واعضاً جبر سالـ

ا اللػػػروي لػػػ  اعػػػر الللسػػػرح فػػػح وجػػػود لػػػ  فػػػي الرواعػػػة البدرعػػػة لايػػػ  لفتػػػري ألػػػ 
عفترضػػ  الػػراوي عيػػد سػػردي لملػػادة ال كايعػػةو وكلػػا عػػرى سػػعلوف جاتلػػاف الػػراوي الللسػػرح 

. وفعلػػا (31)عيابمػ  لػػروي لػػ  للسػرح والػػراوي اعػػر الللسػرح عيابمػػ  لػػروي لػ  اعػػر للسػػرح
. فيػػػد وجػػػديا لػػػ   ضػػػوراً عبػػػر الصػػػع  المفظعػػػة التػػػي  ع ػػػص اللػػػروي لػػػ  شػػػب  الللسػػػرح

و (32)عسػػتنلمها الػػراوي لثػػؿ )اقػػوؿ لكػػـ وصػػػدقويي( كلػػا فػػي رواعػػة الػػركي وراف الػػػمياب
 .(33)واعضاً و رواعة ص ب ويساف وكاتب ل لور

 
 
 

                                 
 .121و  111الرواعة و عيظر ص  (30)

 .123عيظر ص  فاضؿ ثالر : الصوت الا رو (31)

 .23الرواعة : عيظر ص  (32)

 .13ص يفس  و  (33)
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 :سترجــــــاع لإا

وىو المفيوم الذي ) يتشكل من مقاطع استرجاعية تحيمنا الى أحداث تخرج عن    
حاضر لترتبط بفترة سابقة عمى بداية السرد أي استرجاع حدث سابق عن الحدث الذي 

.وبمعنى آخر فأن )الاسترجاع ( 1)يحكى ، ورواية ىذا الحدث في لحظة سابقة لحدوثو(
( مصطمح روائي حديث ، يعني الرجوع بالذاكرة الى Flash backالفلاش باك )أو 

فيو )ايقاف السارد لمجرى تطور  جيرار جينيت. وبتعبير (2)الوراء البعيد أو القريب (
 . (3)ستذكار أحداث ماضيو (إو أأحداثو ، ليعود لإستحضار 

                                 
والتوزيع  جبرا ، د. ابراىيم جنداري ، تموز لمطباعة والنشردب جبرا ابراىيم أالفضاء الروائي في ( 1)

 . 7114 3112، 1، دمشق ، ط

تقنيات السرد في النظرية والتطبيق ، د.آمنة يوسف ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، ( 2)
 .7112  3112، 3لبنان ، ط –بيروت 

مجمة فصول ، مصر ، المجمد شكالية الزمن في النص السردي ، عبد العالي بو طيب ، إ( 3)
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بالفلاش باك في بنية السرد الروائي الحديث ، تقنية زمنية  و مايسمىأفالاسترجاع     
ن يتوقف الراوي عن الاستمرار في متابعة الأحداث  الواقعة في حاضر السرد أيعني 7 

. ونظراً لاختلاف (4)مستذكراً الحوادث والشخصيات الواقعة الى ما قبل أو بعد الرواية 
ن الماضي البعيد الى الماضي والماضي مستويات الاسترجاع في العودة الى الوراء ، م

 جيرار جينيت.  ولذلك  فأن (5)القريب  نشأت انواع مختمفة عن ىذه المفارقة الزمنية 
 7 (6)قسّم الاسترجاعات عمى النحو الآتي

 وىي التي لاتتداخل مع مستوى المحكي الأول . الاسترجاعات الخارجية : -1

وىي التي تأتي ضمن المستوى السردي لمحكاية الاولى  الاسترجاعات الداخمية : -3
 وقسميا أيضاً إلى 7

وىي التي تتناول اتجاه العمل نفسو الذي تتناولو أ: الاسترجاعات مثمية القصة : 
 الحكاية الاولى ، وتقسم بدورىا الى نمطين 7

وىي عبارة عن استرجاعات تكون عمى  الاسترجاعات التكرارية )التذكيرات(: -
تمميحات من الحكاية الى ماضييا الخاص ، وىو مايذىب بو " ليمرت " شكل 
 طمق عمييا مصطمح " العودة الى الوراء " .أالتي 

لمقاطع الاستعادية التي تأتي اوتضم الاسترجاعات التكميمية )الإحالات ( :  -
لتسد بعد فوات الأوان ثغرة في الحكاية عن طريق الاسقاطات المؤقتة أو 

                                                                                               

 .16627121، 3، العدد7137

 .111ص نظر7 تقنيات السرد في النظرية والتطبيق ،ي  ( 4)

 . المصدر نفسو 7 الصفحة نفسيانظر 7 ي  ( 5)
 .32و 31و33و 731نظر 7 خطاب الحكاية ي  ( 6)
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وفق منطق سردي عمى التعويضات المتأخرة قميلًا أو كثيراً ، لكن ذلك يكون 
 . مستقل جزئياً عن مضي الزمن

الاسترجاعات غيرية القصة 7 وىي الاسترجاعات التي تتناول اتجاىاً ومضموناً  ب:
 شخصيةأن يقوم بإدخال ـــــــــــــــــــــقصصياً مختمف تماماً عن مضمون الحكاية الاولى ك

سوابقيا. وتقسم ىذه الاسترجاعات أيضاً الى  تسميط الضوء عمىجديدة ومن ثم  
 7 (7)نمطين

وىي التي تحاكي لحظة من الماضي بحيث تظل  الاسترجاعات الجزئية : -
معزولة في تقادميا ولايسعى اى توصيميا بالمحظة الحاضرة أو الآنية ، فيو 

الا لنقل خبر معزول الى المتمقي ، وضروري لفيم عنصر ما في  بذلك لايصمح
ن أفأن المحكي المسترجع ينتيي بحذف صريح دون  من ثممسار الأحداث و 

 يتصل بالمحكي الأول .

وىي التي من خلاليا تتم استعادة السابقة التي  الاسترجاعات الكاممة )الكمية(: -
التي من الممكن ان ينطوي في تم حكييا كميا لتشكل قسطاً ميماً لمحكاية و 

بعض الأحيان عمى الجوىري منيا ، وتتميز ىذه الاسترجاعات باتصاليا 
بالحكاية الاولى من دون ان يحل الاستمرارية الزمنية بين السياقين الحكائيين 

المذين يفصل بينيما، وعميو تكون الاسترجاعات الكاممة 7 ىي اتصال المحكي 
 المسترجع بالمحكي الأول.

النقاد ليم وجية نظرىم الخاصة بشأن ىذه  ومن الجدير بالذكر أن بعض
 الاسترجاعات : 

                                 
 . 331و 7324نظر7 البنية والدلالة في روايات ابراىيم نصرالله ي  ( 7)
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" تنظر الى ىذه الاسترجاعات نظرة مختمفة تماماً عن الدراسات  ماجدة ىاتوالباحثة " ف
" منفصمة  مثمية وغيرية القصةالسابقة في ىذا المجال ، كون ىذه الاسترجاعات أي " 

" أو ما يسمى  الارتدادالأخرى ، فيي تؤكد عمى علاقة "  عن الاسترجاعات
بالاسترجاع بمستوى السرد ، بصرف النظر عن كون ىذا الاسترجاع  خارجياً أم داخمياً 

 .(8)أم معموماتياً 

وىي استرجاعات محدودة المجال ولايمكن الاسترجاعات المختمطة )المزجية( :-3
الاسترجاعات الخارجية بالاسترجاعات الداخمية فيي المجوء الييا الا نادراً وفييا تختمط 

تقوم عمى استرجاعات خارجية تمتد حتى تنضم الى منطمق المحكي الأول ، تتعداه ، 
 . (9)أي ان نقطة مداىا تكون سابقة لبداية المحكي الأول، ونقطة سعتيا يكون لاحقاً لو 

ن يمم بكل الاشكال الخاصة أ" فقد حاول  يحيى عارف الكبيسيأما الباحث "   
، لأنو وجد في  جيرار جينيتبالاسترجاع معتمداً في ذلك عمى التصنيف الذي أقره 

 7  (10)وفق منظوره عمى النحو الآتي عمى ذلك مزجاً وتداخلًا فأعاد محاولة تصنيفيا 

 

                                 
 .721نظر 7 تحميل الخطاب الروائي في أدب عبد الخالق الركابي ي   (8)
 .7332نظر 7 البنية والدلالة في روايات ابراىيم نصرالله ي  ( 9)
 .  7151الشيخ نظر 7 روايات حنان ي  ( 10)

 ومابعدىا . 7121اشكالية الزمن السردي  -

 ومابعدىا . 722تحميل الخطاب الروائي في أدب عبد الخالق الركابي  -

 الد برنس ، ترجمة 7 عابد خزندار،المصطمح السردي " معجم المصطمحات " ، جير  -

 .732  3112،  1المجمس الأعمى لمثقافة ، القاىرة ، ط
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 Externe Analepsisالاسترجاع الخارجي -1

التي تبقى في جميع الأحوال وكيفما كان مداىا خارج النطاق  وىي الاستحضارات
 لممحكي الأول .   الزمني

 )ويقتصر عمى التكميمي فقط(  Interne Analepsisالاسترجاع الداخمي-2

وىي رجعات يتوقف فييا تنامي السرد صعوداً من الحاضر نحو المستقبل ليعود الى 
 الماضي قصد ملء الثغرات . –الوراء 

 Information AlAnalepsisالاسترجاع المعموماتي -2

وىو الاسترجاع الذي يتضمن تقديم الشخصية أو التعريف بيا أو التعريف بمكان ما 
 ن يشمل مختمف الأزمنة السابقة واللاحقة لزمن السرد .أويمكن 

 Recurring Analepsisالاسترجاع التكراري -1

 وىو استرجاع احداث تم ذكرىا سابقاً 
   

 Mixed Analepsisالاسترجاع المزجي  -2

ويطمق عميو مختمطاً لكونو يجمع بين الاسترجاع الخارجي والداخمي فيو خارجي 
ينطمق من نقطة زمنية تقع خارج نطاق المحكي الأول ، وىو داخمي أيضاً  وصفوب

 بحكم امتداده ليمتقي في النياية مع بداية المحكي الأول .

 
 ستبـــــــــــــــاقالا
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نو 7 ) مجموعة من الإشارات إ. أي (11) ىو الإعلان المسبق عما سيحدث مستقبلاً   
  التي يقدميا الراوي لممروي لو ، ليميد من خلاليا لأحداث سيجري سردىا لاحقاً 

. وتطمق عميو عدة تسميات منيا ما يعرف 7) بالسرد المتقدم ، أو" النسق (12)لمقارئ (
لأنو يسبق الأحداث في الواقع ويصعد بيا سردياً قبل وقتيا  الإستشرافي الصاعد " ;

" أول من أطمق تسمية " الإستشراف " عمى ىذا جيرار جينيت . ويعد " (13)الوقائعي (
أستيل حديثو عن الإستباق أو الإستشراف الزمني  إذالمستوى من المفارقة الزمنية ، 
سنْ  النقيض أي الإرتدادات أو ماتسمى بملاحظة مفادىا ، أنو أقل ت واتراً من الم حِّ

بالاسترجاعات ، وبيّن ان الحكي بضمير المتكمم في ىذا المستوى يكون أكثر ملاءمة 
 عنمن أي حكي آخر وذلك بسبب طابعو الاستعادي المصرح بو والذي يسمح لمسارد 

ىذه التمميحات تعد تمميحات الى المستقبل ولاسيما الى وضعو الراىن ، لأن  طريق
حسب تعبير ديفيد لودج 7)ىو الرؤية المتوقعة بفالإستباق  .(14)جزءاً من دوره نوعاً ما 

بأنو7 ) القفز عمى       .ويمكن القول عنو (15)لما سيحدث من وقائع في المستقبل (
فترة ما من زمن القصة وتجاوز النقطة التي وصميا الخطاب لإستشراف مستقبل 

 . (16)الأحداث(

                                 
 . 763نظر 7 تقنيات السرد في روايات نجم والي ي  ( 11)

 . 7312روايات حنان الشيخ ( 12)

 .7323اخوان الصفا وخلان الوفا بنية الزمن السردي في حكايات ( 13)
 .7334 روايات ابراىيم نصر الله نظر 7 البنية والدلالة في ي  ( 14)
 الفن الروائي ، ديفيد لودج ، ترجمة 7 ماىر البطوطي ، المجمس الأعمى لمثقافة ، القاىرة ، ( 15)

  .753 3113،  1ط
 
 .7123بنية الشكل الروائي ( 16)
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فالسارد في ىذا المستوى من المفارقة الزمنية يتابع التسمسل الزمني للؤحداث ثم يتوقف 
ن ننوه أ ولابدّ  .(17)ليقدم الى المتمقي نظرة مستقبمية ترد فييا وقائع لم يبمغيا السرد بعد 

" في الرواية الى افقادىا عنصر  ) يؤدي الإكثار من ىذه التقنية  " الإستباق :نو أإلى 
 7 (19)ستبــــاق الى قسمين رئيسين ىما الإ " جيرار جينيت ". ويقسم (18)التشويق ( 

 

 The external prolepseالاستباق الخارجي  -

مستقبمية خارج الحد الزمني لممحكي الأول عمى مقربة من  وىو عبارة عن استشرافات
زمن السرد أو الكتابة ، لتمثل توقعات منطقية لايشير ليا المحكي الأول ، يمكن ان 

 تمارس وظيفة ختامية ; كونيا تصمح لمدفع بخط عمل الى نيايتو المنطقية . 

 

  The internal prolepseالاستباق الداخمي  -

تقع داخل المدى الزمني لممحكي الأول من غير ان يتجاوزه ، وىي  وىي استباقات
بين نوعين من  جينيت جيرارويميز .  أكثر استعمالا من الاستباقات الخارجية

(20) الاستباقات الداخمية ىما 7
 

                                 
 .7323نظر 7 بنية الزمن السردي في حكايات إخوان الصفا وخلان الوفا ي  ( 17)

 " لـ " ممدوح عدوان " ، حسن عمي تقنيات السرد الروائي " دراسة تطبيقية في رواية " أعدائي( 18)
 ، 3112،  1، العدد13المخمف ، مجمة اتحاد الجامعات العربية للآداب ، الأردن ، المجمد7

7142  . 
 .762تقنيات السرد في روايات نجم والي ( 19)

 .342و 7341البنية والدلالة في روايات ابراىيم نصر الله  (20)
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خطر  ىذا النوع من الاستباقات الداخمية ، لايتيدده الاستباقات الخارج حكائية : -1
 التداخل مع المحكي الأول ولذلك أىممو بصريح العبارة ولم يدرسو قط . 

لى إصنفو  ، ىذا النوع من الاستباقات الداخميةالاستباقات الداخل حكائية :  -2
 : صنفين ايضاً ىما

  .ىي الاستباقات التي تسد مقدماً ثغرة لاحقة في الحكيالاستباقات التكميمية : -أ 

وىي الاستباقات التي تضاعف مقدماً سياقاً حكائياً التكرارية :  الاستباقات –ب
  .آتياً 

 : الديمومــــــــــــــــــــــــــة

ونعني بيا 7 التفاوت النسبي الذي يكون من الصعب قياسو بين زمن القصة وزمن   
السرد إذ ليس ىناك قانون واضح يمكّن من دراسة ىذا المشكل ، حيث تتولد لدى 
  القارئ فكرة بأن ىذا الحدث أستغرق مدة زمنية تتناسب طولو الطبيعي أو قد 

بين زمنين ىما "  زمن القصة وزمن أو ىي 7 ) التفاوت النسبي   . (21) لاتتناسب
الخطاب " وطول زمن السرد مقاس بالكممات والجمل والسطور مما يعني المساحة 

. ويطمق (22)النصية في مقابل زمن القصة الذي يقاس بالدقائق والثواني والساعات (
 عمى الديمومة الزمنية عدة   تسميات منيا 7 )  المدة والاستغراق الزمني أوالايقاع

. فقد أصبح من غير الممكن قياس مدة الاستغراق الزمني بسبب التفاوت (23)الزمني (

                                 
نظر 7 بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ، د.حميد لحميداني ،  المركز الثقافي ي   (21)

 .743 1661،  1الدار البيضاء ، ط –العربي  ، بيروت 

حركة الزمن في المنجز الروائي لـ"أثير عبدالله النشمي " ، د. تغريد عبد الخالق ىادي ، مجمة  (22)
 . 7121 3112،  1، العدد 7  15القادسية لمعموم الإنسانية ، المجمد 7 

 743بنية النص السردي  ، 111خطاب الحكاية ، ص (23)



22 

 

فأن ملاحظة الإيقاع الزمني  من ثمالزمني الحاصل بين زمن القصة وزمن الخطاب و 
تكمن بالنظر الى اختلاف مقاطع الحكي وتباينيا ، فبيذا الاختلاف يتكون لدى القارئ 

.فالإيقاع الحكائي يشكل البنية (24) ية أو التباطؤ الزمنيانطباع تقريبي عن السرعة الزمن
الأساسية في العمل السردي فمن الممكن لحكاية ما ان تعمل بدون مفارقات زمنية ، 

.  وتظير المفارقات الزمنية بين (25)لكنيا من غير الممكن ان تعمل بدون ايقاع زمني
        7(26) زمن القصة وزمن الخطاب في شكمين ىما

تفوق زمن القص عمى زمن الخطاب أو الحكاية ، ويظير في تقنيتي الحذف   -1
 والخلاصة .

تفوق زمن الحكاية عمى الزمن القصصي ، ويظير في تقنيتي الوقفة والمشيد   -3
   . 

يدرس الديمومة أو ما تسمى بالإيقاع الزمني من خلال  جيرار جينيتلذا فان   
ن مستوى المدة ، من مستويات الزمن السردي التقنيات الحكائية الأربع والتي تقع ضم

. ولموقوف (27)والتي اطمق عمييا حركات السرد ، وذلك نظراً لإرتباطيا بقياس السرعة 
عمى ىذه التقنية ورصدىا في اثناء حركة السرد لابد من التمييز بين نمطين سرديين 

 7 (28)ىما 

                                                                                               
 

 ومابعدىا . 7133نظر 7 تقنيات السرد من منظور النقد الروائي ي   (24)
ومابعدىا  323نظر 7 بنية الزمن السردي في حكايات اخوان الصفا وخلان الوفا ، صي   (25)

. 
 .  7324المصدر نفسو  (26)

 .134 7تقنيات السرد من منظور النقد الروائي  (27)

 .7126نظر 7 حركة الزمن في المنجز الروائي لـ"أثير عبدالله النشمي " ي   (28)
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 والحذف .التمخيص (  تسريع السرد ويتم عن طريق تقنيتي الخلاصة ) -1

 ابطاء السرد ويتم عن طريق تقنيتي التوقف ) الوقفة ( والمشيد . -3

  وتشتمل ىذه التقنية عمى 7:  أولًا : تسريع السرد

 الخلاصة )التمخيص ( -1

وتعني ) شكل من اشكال السرد يكمن في تمخيص حوادث عدة أيام أو عدة شيور أو  
الخوض في ذكر تفاصيل سنوات في مقاطع معدودات أو صفحات قميمة ، دون 

بأنيا 7 وحدة من  تزفيتان تودوروف.أو ىي كما عبّر عنيا 7 (29)الأشياء والأقوال (
ب ـــــة حســــــــــــزمن الحكاية تقابميا وحدة أقل من زمن الكتابة ، وذلك فأن معادلتيا الرمزي

 7                       (30)زمن القصة ، وكما ىو موضح  > 7 زمن الخطاب  جينيت جيرار تعبير
 ملخصها                                                    

  زمن الخطاب 

 

 

 زمن القصة                    

ولمخلاصة عدة وظائف منيا 7 المرور السريع عمى الأزمنة غير الميمة ، التقديم   
العام لممشاىد والربط بينيا ،وكذلك تقديم الشخصيات الثانوية التي لايتسع النص 

 .(31)لمعالجتيا معالجة تفصيمية 

 

                                 
 .7126 الزمن في النص السرديإشكالية نظر 7 ي  ( 29)

 . 126المصدر نفسو 7 نظر 7 ي  ( 30)

 .7326بنية الزمن السردي في حكايات اخوان الصفا وخلان الوفا ( 31)

 

 ثلاث سنوات
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 الحذف - 3

عمى  ، التي تعمل -الى جانب التمخيص  –نعني بو 7 ) التقنية الزمنية الأخرى 
. وبتعبير آخر ىو 7 الحركة الزمنية التي يكون فييا زمن (32)تسريع حركة السرد (

الخطاب أقصر من زمن القصة ، اذ يكتفي الراوي باخبارنا ان سنوات أو أشير مرت 
دون ان يحكي عن أمور وقعت في ىذه السنوات ، فالزمن عمى مستوى القصة طويل 

. ويمكن تشخيص (33)ى الخطاب فيو صفر " أشير وسنوات " أما الزمن عمى مستو 
             .(34)الحذف من خلال الشكل الآتي 

 أُغفمتأحداث                                           

 زمن الخطاب               

 

 زمن القصة                 

                   أحداث وقعت عمى مدى سنوات وأسابيع                                
 7 (35)الحذف إلى ثلاثة أنواع ىي  جيرار جينيتويقسم 

أي الحذف الذي يصور طول مدة الزمن الذي يحذفو ، فالراوي  الحذف الصريح :-1
يشير بعبارات مقتضبة الى زمن الحذف من دون الاشارة الى شيء من الحوادث التي 

 حدثت فيو وىو عمى نوعين7

                                 
 . 7132تقنيات السرد في النظرية والتطبيق ( 32)

 .7324نظر 7 بنية الزمن السردي في حكايات اخوان الصفا وخلان الوفا ي  ( 33)
 .7126نظر 7 اشكالية الزمن في النص السردي ي  ( 34)

 .734تحميل الخطاب الروائي في ادب عبد الخالق الركابي ( 35)
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)بعد سنتين( أو  المحدد 7 كأن يذكر الراوي مقدار الحذف فيقول 7الحذف الصريح  -أ 
 شيرين (. بعد )

الحذف الصريح غير المحدد 7 ولايتم فيو تحديد دقيق لمحذف كأن يقول 7)مرت  -ب 
 سنوات طويمة .

انما يمكن  الذي لايصرح في النص بوجوده في الذات ...الحذف الضمني : أي  -2
 ثغرة في التسمسل الزمني أو انحلال للاستمرارية السردية. لمقارئ ان يستدل عميو من

وىو الحذف الذي يستحيل موقعتو ، بل احياناً يستحيل وضعو الحذف الإفتراضي : -3
 في أي موضع كان والذي ينم عنو الاسترجاع . 

 

 :وتشتمل ىذه التقنية عمى ثانياً :  ابطاء السرد : 

 الوقفــة  -1

عمى الإبطاء المفرط لحركة السرد في بنية النص الى الحد ىي ) تقنية زمانية تعمل 
ولذلك فأن الوقفة ما ىي .(36)الذي يبدو معو ، كأن السرد قد توقف عن التنامي (

)احدى الحركات السردية التي يتسع فييا الخطاب في مقابل توقف زمن القصة  إلا
 .(37)توقفاً تاماً( 

 7(38) الآتيويمكن التعبير عن الوقفة من خلال الشكل 

 زمن الخطاب 

 الوقفة

                                 
 .7141تقنيات السرد من منظور النقد الروائي  (36)

 .7333روايات حنان الشيخ " دراسة في الخطاب الروائي "  (37)

 .7111نظر 7 إشكالية الزمن في النص السردي ي   (38)

•
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 زمن القصة

 الشيء المتوقف عنده                

زمن القصة  <∞في كتابو " خطاب الحكاية " بأن 7 "زمن الخطاب جيرار جينيتويؤكد 
. فالوقفة بعد ذلك ىي جزء من نسيج الخطاب وليا وظيفتيا التي (39)"في تقنية الوقفة 

جزء من الحكاية وليا دلالتيا في الخطاب ، فالوصف ىو نمط تؤدييا فيو ، بل ىي 
من أنماط الوقفة يعبر عن جزء من القصة ويأخذ الراوي الدور الأكبر فيو اذ ان وصفو 
لممكان يعكس صورة الشخصية كما يعكس وصف الشخصية صورة المكان، الى جانب 

 .(40)نمطاً آخر لموقفة دالتوقف المعموماتي الذي يع

 المشيــــــــــــد - 2

ونقصد بو السياق الحواري الذي يرد عبر مسار الحكي وىو يحقق تساوي الزمنين 7  
. إذ ) يعطي المشيد لمقارئ احساساً بالمشاركة الحادة (41)زمن القصة وزمن الخطاب 

في الفعل ، إذ انو يسمع عنو معاصراً وقوعو كما يقع بالضبط وفي نفس لحظة وقوعو 
. الفعل وسماعو ، سوى البرىة التي يستغرقيا صوت الروائي في قولو  ، لايفصل بين

ويقدم الراوي دائماً ذروة سياق من الأفعال لذلك يستخدم المشيد لمحظات المشحونة . 
ن أىو ان تتحاور الشخصيات فيما بينيا أو ، . فالمشيد (42)وتأزميا في مشيد .. (

                                 
 .7116نظر7 خطاب الحكاية ي   (39)

 .7333نظر 7 روايات حنان الشيخ ي  ( 40)

 .7214نظر 7 البنية والدلالة في روايات ابراىيم نصر الله ي   (41)

 وظ ، د.سيزا قاسم ، مطابع الييئةبناء الرواية دراسة مقارنة في " ثلاثية " نجيب محف (42)
 بعدىا . وما 761 3111المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة ، د.ط ،
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تقوم بالمناجاة ويظير ذلك واضحاً من خلال تطابق زمن السرد وزمن الحدث أو 
 .(43)القصة 

 7  (44)وكما ىو مبين في الشكل الآتي 

 زمن الخطاب    

 المشهد                   

  زمن القصة                 

 7 (45)ويتميز المشيد بنمطين أساسين ىما

 ي 7 ويشتمل عمى 7 الحوار والحوار الداخمي .الحوارالأول : المشيد 
 الثاني : المشيد الوصفي 

ولكي تتحقق المشيدية الكاممة يجب ان تكون بعيدة عن تدخلات الراوي أو وساطتو ،  
وان يكون الحوار بين الشخصيات أو شخصية الروائي مع شخصيات اخرى ، وكذلك 

 .(46)في المشيد الوصفي 

 

  :المكان -1
يشــير المعجــم العربــي إلــى أن كممــة )مكــان( تعنــي الحيــز أو الموضــع ، والجمــع 

. أمــا معنــى المكــان الروائــي بالاصــطلاح فإنــو يمتــد إلــى مفيــوم أوســع ، فيــو  (47)أمكنــة 

                                 
نظر 7 مفيوم الزمن ، جان كامبفر ورافائيل ميشمي ، ترجمة ممدوحة ذاكر النعمة ، مجمة ي   (43)

  . 711 3111،  3المأمون ، بغداد ،العدد 7
 .7111نظر 7 اشكالية الزمن في النص السردي ي   (44)

             روايات حنان  ،731نظر7 تحميل الخطاب الروائي في أدب عبد الخالق الركابي ي   (45)
 .7333الشيخ  

 .33:نظر 7 تحميل الخطاب الروائي في أدب عبد الخالق الركابي ي   (46)
 .  425، مادة مكان ، ينظر ص  2ابن منظور : لسان العرب : ج  (47)

تطابق 
 الحوار
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بأنـو مـا تقـّدم  (space)الخمفية التي تحتوي الأحداث . أما جيرالـد بـرنس فيعـرف المكـان 
. كما أن المكان يمثل الخمفية التي تقـع فييـا أحـداث الروايـة ،  (48)فيو الوقائع والمواقف 

والحيــز الــذي تتحــرك فيــو الشخصــيات الإنســانية  ، وأســموب تقــديم المكــان ىــو الوصــف 
(49)  . 

عمى الرغم من أىمية المكان في الوجود الإنساني ، إلا أننا لا نجد لو ما يناسـبو 
ارســين والنقــاد وأننــا إذا تابعنــا الدراســات مــن الاىتمــام عمــى المســتوى الفعمــي مــن قبــل الد

والأبحــاث النقديــة فاننــا نلاحــظ الافتقــار إلــى نظريــة خاصــة بالمكــان الروائــي. وقــد يكــون 
عــزوف النقــاد والبــاحثين عــن الاىتمــام بعنصــر المكــان وأىمــاليم النســبي لــو ناتجــاً عــن 

نيــا تنظــر إلــى العــالم الاعتقــاد بــأن الروايــة فــن زمــاني ، أي تيــتم بالأحــداث وتسمســميا ولأ
 نظرة تخضع لمسببية مما حال دون الاىتمام بالمكان . 

ولقد أكتسب المكـان أىميتـو عبـر إندماجـو بالعناصـر الأخـرى ، انـدماجاً لا سـبيل 
وكما يرى )ىنـري جـيمس(  (50)"بنية كمية لبنى داخميةإلى فصمو وتوصف الرواية بأنيا "

فالمكـان ىـو بمثابـة ( 51)" الفصـل بـين أجزائيـا الرواية وحدة مترابطة حيـة لا يمكـنبأن "
المــــرآة العاكســــة لمشخصــــية وعمــــى ىــــذا الأســــاس فــــان وصــــف المكــــان يــــرتبط بوصــــف 

يحمــل جــزءاً مــن أخلاقيــة وأفكــار الشخصــية وذلــك لعلاقــة الســاكن بالمســكن ، فالمكــان "
 . (52)"  ووعي ساكنيو

ىتمــت بالمكــان ولمتعـرف عمــى أىميــة المكـان ، نقــف عنــد بعــض الدراسـات التــي أ
وأىميا دراسة )فلاديمير بروب( لممكـان ، والتـي أمعـن )غريمـاس( فـي دراسـتيا فيمـا بعـد 

. ثـم (53)، ولكن ىذه الدراسة تـرتبط بـالتطور الوظـائفي وتقتصـر عمـى نمـط الحكايـة فقـط 
جاءت دراسات أخرى لممكان، في ضوء علاقتو بالشخصية وخصوصاً دراسـة )غاسـتون 

                                 
 .  123جيرالد برنس : الدصطلح السردي : ينظر ص   (48)
 .  65قاسم : بناء الرواية : ينظر ص  سيزا  (49)
 . 8،  ص 2878عبد الله الغذامي : الخطيئة والتكفير النادي الأدبي الثقافي، بيروت،   (50)
 .  11انجيل بطرس سمعان: الدقدمة، نظرية الرواية في الأدب الانكليزي ، ص  (51)
 .  26ياسين النصير : الرواية و الدكان : ينظر ص   (52)
 .  52الدرزوقي وجميل شاكر : مدخل إلى نظرية القصة : ينظر ص سمير   (53)
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جماليــات المكــان( وذىبــت دراســات أخــرى الــى تقســيم المكــان عمــى باشــلار( فــي كتابــو )
وفق مصطمح أوسع وىو الفضاء الروائي والذي يحتـوي البعـدين معـاً )الزمـان و المكـان( 
وىــو مصــطمح )الزمكانيــة( والــذي يطمــق عميــو )ميخائيــل بــاختين( مصــطمح )كرونوتــوب 

chronotop )(54 ْ )  . 
 أنماط المكان : -1

عمــى  –إن مــن أبــرز الدراســات النقديــة العربيــة التــي أولــت أنمــاط الأمكنــة أىميــة 
   بية تحت أربعة عنوانات رئيسة وىيغالب ىمسا إذ وضع المكان في الرواية العر  -قمتيا
 المكان المجازي  -1
 المكان اليندسي  -2

 المكان تجربة معيشة  -3

 .(55)المكان المعادي  -4

 ويرى الناقد )ياسين النصير( أن المكان في الرواية العراقية يأتي عمى قسمين، ىما 7 
 المكان المفترض  -1
 .(56)المكان الموضوعي  -2

ولقد قسم الدكتور )شجاع العاني( المكان في الرواية العراقية ، عمى أربعـة أنـواع 
 وىي 7 
 المكان اليندسي  -1
 المكان التاريخي  -2

 المكان الاليف -3

 .  (57)المكان المعادي  -4

                                 
 . 4ينظر ص 2883ميخائيل باختين: اشكال الزمان والدكان، تر، يوسف حلاق، منشورات وزارة الثقافة سورية   (54)
رشد للطباعة والنشر،  غالب هلسا، الدكان في الرواية العربية، محمد برادة واخرون، الرواية العربية واقع وافاق، دار ابن  (55)

 . 12، ينظر ص2872بيروت، 
 .  22ياسين النصير : الرواية والدكان : ينظر ص   (56)
 .  153شجاع العاني : البناء الفني في الرواية العربية في العراق : ينظر ص   (57)
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ولا بد ىنا من الإشارة عمى أن تقسيم المكان إلى عدة أنواع ، ما ىـو إلا ضـرورة 
لتســييل عمميــة البحــث والدراســة ولا توجــد حــدود فاصــمة يتســم بيــا كــل نــوع عــن الآخــر ، 

 فالأمكنة تتداخل ولا تتسم بالثبات المطمق . 
كنــة التـــي تــدور فييــا الروايـــة وفــي دراســتنا ىـــذه نحــاول الوقــوف عمـــى أنمــاط الأم

البدرية ومع التفاوت والتنوع في الأمكنـة ، إلا أننـا نسـتطيع أن نممـح سـمات مشـتركة فـي 
 مكان الرواية البدرية ، ومن خلال الثنائيات الآتية 7

 المكان الأليف والمعادي .  -1
 المكان المغمق والمفتوح . -2

 المكان التاريخي والآني .  -3
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ـــد بـــرنس( فـــيعرِّ إذ  ـــو و )جيرال ـــائع المتصـــمة تتســـم بقول :" ىـــو سمســـمة مـــن الوق
بالوحــدة والدلالــة وتتلاحــق مــن خــلال بدايــة ووســط ونيايــة ن وفــي مصــطمح )رولان 

. ويعــرف  (58) بــارت( فــلن الحــدث ىــو مجموعــة مــن الوظــائف يحتميــا العامــل نفســو"
تمـــك الوقـــائع  "مجموعـــة وقـــائع منتظمـــة ومتنـــاثرة فـــي الزمـــان ن وتكتســـبأيضـــاً بأنـــو 

خصوصــيتيا وتميزىــا مــن خــلال توالييــا فــي الزمــان عمــى نحــو معــين وليــذا فكــل مــن 
إذن فالحـدث  (59)الحدث والزمن لا يكتسب خصوصية إلا من خلال تداخمو مع الآخـر "

 إقتران فعل بزمن معين . 
ولقــــــد نشــــــأ الاىتمــــــام بدراســــــة الانســــــاق البنائيــــــة للؤحــــــداث مــــــع نشــــــوء دراســــــات 

وتكــاد تتفــق معظــم الدراســات الســردية عمــى أن ىنــاك عــدداً مــن  (60)الــروس  الشــكلانيين
الأنسـاق المختمفــة فيمــا بينيــا بحيــث يشــكل كــل نسـق أســموباً خاصــاً فــي بنــاء الســرد ، بــل 

،  (61)يمكــن القــول أن كــل نســق ســردي يحمــل دلالــة خاصــة بــو ولعــل أىــم ىــذه الأنســاق 
ــــداخل ، والتكــــرار و التــــو  ازي والتضــــمين والــــدائري والحمقــــي . وقــــام ىــــي 7 التتــــابع ، والت

 .   (62))تزفيتان تودوروف( باختزاليا إلى ثلاثة ، وىي 7 التتابع و التضمين والتناوب 
   -أنساق الحدث : -2

ن  إن بنــاء الحــدث يعنــي ترتيبــو أي تواليــو فــي الــزمن وىــو مــا يســمى بالنســق . وا 
حميـا وتتابعيـا بتشـكيل المـادة الحدث بمفيومو الواقعي ىو رصد الوقـائع التـي يفضـي تلا

الروائيـــة وتقـــوم عمـــى جممـــة مـــن العناصـــر الفنيـــة والتقنيـــة ومـــن اســـتقرائنا لمروايـــة البدريـــة 
وجــــدنا أنيــــا تقــــوم عمــــى أربعــــة أنســـــاق ىــــي )التتــــابع والتضــــمين والحمقــــي والتـــــداخل( . 

 وسنعرف بيا عمى النحو الآتي 7 

                                 
 .  28نظر ص ، وجان ريكاردو : قضايا الرواية الحديثة : ي 28جيرالد برنس : الدصطلح السردي : ص   (58)
 .  13عبد الله إبراهيم : البناء الفني في رواية الحرب العربية في العراق : ينظر ص   (59)
 .  43ف. شلوفسكي: بناء القصة القصيرة والرواية: نظرية الدنهج الشكلي : ينظر ص   (60)
لساااردي : ينظااار مااان ص ، وعباااد الله إباااراهيم : الدتخيااال ا 214 -211توماااا شفساااكي نظرياااة الأغااارا : ينظااار ص   (61)

، وساعيد يقطاين ، القاراءة  148 -146، وسعيد يقطين : تحليل الخطااب الروائاي : ينظار مان ص  223 -236
، وسااااعد العتااااابي : 241، ينظاااار ص 2874والتجربااااة، حااااول التجريااااب في الخطاااااب الروائااااي في الدغاااارب، الدغاااارب، 

 . 265الدلحمية في الرواية: ينظر ص 
 .  6، وتودوروف: الشعرية : ينظر ص  7: البناء الفني في رواية الحرب العربية في العراق : ينظر ص عبد الله ابراهيم  (62)
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 بناء التتابع :  -2
ي تـــاريخي بحيـــث لا تختمـــف عـــن تسمســـميا فـــي وتســـرد الأحـــداث ىنـــا بشـــكل خطـــ

. ويعرفـو الـدكتور عبـد الله إبـراىيم عمـى أنـو تتـابع الوقـائع فـي الـزمن  (63)المتن الحكـائي 
. ويعرف أيضـاً بالبنـاء التقميـدي . ويعنـي التتـابع تعاقـب الأحـداث فـي الـزمن وبـذلك  (64)

يبــدأ مــن نقطــة محــددة تتحــدد دلالــة المصــطمح بأنــو البنــاء الخــاص لحــدث الروايــة الــذي 
تتــابع وصــولًا إلــى نيايتــو دون أي ارتــداد أو عــودة إلــى الخمــف فــأبرز خصــائص البنــاء 

. وىــذا البنــاء ضــروري   (65)"ســرد الوقــائع بحســب ترتيبيــا الزمنــي "المتتـابع اىتمامــو بـــ 
لمقصة فإذا أنعدم التتابع تلاشت القصـة وتحولـت إلـى لوحـة وصـفية لـيس بـين عناصـرىا 

 .   (66)غير التجاور المكاني 
 

 بناء التداخل :  -2
وفيـــو تســـرد الأحـــداث بشـــكل متـــداخل زمنيـــاً ودلاليـــاً بحيـــث يتـــداخل بعضـــيا مـــع 

التقميــدي ظيــر عنـد بعــض الــروائيين  . أول بـوادر التمــرد عمــى البنـاء (67)الـبعض الآخــر 
الذين عمـدوا إلـى تقـديم الأحـداث دون الاىتمـام بتتابعيـا فـي الزمـان . وفـي مقدمـة ىـؤلاء 
الــروائيين ، )جــيمس جــويس ، ومارســيل بروســت وفرجينيــا وولــف( وعرفــت الروايــة عنــد 

منصــباً  ىـؤلاء الكتـاب بروايـة )تيـار الـوعي( ، وىـو نـوع مـن الروايـات يكـون الاىتمـام فيـو
ارتيـاد مسـتويات مـا قبـل الكـلام مـن الـوعي بيـدف الكشـف عـن الكيـان النفســي عمـى "

إن التغيير في ترتيب الحـدث لا يـؤثر عمـى جـوىره وىـو عمـل جمـالي  (68)"  لمشخصيات
نمـــا مــــن حيـــث الصــــياغة  بحـــت لا يـــؤثر عمــــى الأحـــداث مــــن حيـــث الماىيـــة والوجــــود وا 

                                 
 .  266سعد العتابي : الدلحمية في الرواية العربية الدعاصرة دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد  ينظر ص   (63)
 .  14ة في العراق : ينظر ص عبد الله ابراهيم : البناء الفني في رواية الحرب العربي  (64)
 .  131، ص 2868خالدة سعيد : حركية الإبداع دراسات في الأدب العربي الحديث، دار العودة، بيروت،   (65)
 .  211صلاح فضل : نظرية البنائية في النقد الأدبي : ينظر ص   (66)
 .  226سعد العتابي : نفسه : ينظر ص   (67)
 .  28: ينظر ص 2864: تيار الوعي في الرواية الحديثة تر، محمود الربيعي، دار الدعارف بمصر،  روبرت همفري  (68)
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ث تصبح الوقائع منشورة أمام المتمقـي وتعـرض . وفي ىذا النسق من الحد (69)والترتيب 
عميـو ميمــة ترتيبيـا وصــياغتيا وفــق قراءتـو ليــا ، وبـدون وعــي متطــور عنـد المتمقــي تفقــد 

 .   (70)الرواية أىميتيا 
 بناء التضمين :  -3

يضــمن الــراوي قصــة غريبــة عــن صــمب الروايــة بحيــث يوقفــو حتــى تنتيــي القصــة 
ويــرى مؤلفــا كتــاب )نظريــة الأدب( بــأن التضــمين .  (71)ومــن ثــم إكمــال المــتن الأصــمي 

إن القصـة المضـمنة أمـا أن تكـون ذاتيـة ناشـئة  (72)" صنعة .... لا يمارسيا أحد حاليـا"
مــن القصــة الأصــمية نفســيا . أو تكــون أجنبيــة عــن القصــة الأصــمية وذلــك عنــدما يعمــد 
القــاص إلــى تضــمين قصــة أو نــص حقيقــي معــروف وســابق عمــى نصــو القصصــي مــن 

 .   (73)الناحية التاريخية 
 

 البناء الحمقي :  -4
مــع بعضــيا الــبعض ، يربطيــا جســر مــن ويكــون ىنــا عبــارة عــن حمقــات متداخمــة 

 .  (74)أحداثيا أو شخصياتيا بحيث يكون ىذا الجسر الرابط الفني والدلالي لأحداثيا
 

 

 

                                 
 .  74موريس أبو ناضر : الألسنية والنقد الأدبي : ينظر ص   (69)
 .  32عبد الله إبراهيم : البناء الفني في رواية الحرب العربية في العراق : ينظر ص   (70)
 .  266لحمية في الرواية العربية الدعاصرة، ينظر ص سعد العتابي : الد  (71)
 .  178رينيه ويلك واوستن وارين : نظرية الأدب : ينظر ص   (72)
 .  22عبد الله إبراهيم : البناء الفني، ينظر ص   (73)
 .  266سعد العتابي : الدلحمية في الرواية: ينظر ص   (74)
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 المادة: الاختياري
 الصف : الرابع

 0202-0202السنة الدراسية: 
   مدرس المادة: د. نهاد فخري محمود

 المحاضرة السابعة
 character  الشخصية

 توطئة : -1
 (1) وممتزم بأحداث بشرية""كائن موهوب بصفات بشرية تعرف الشخصية بأنها  

كم  تعد الشخصية عنصراً مهم  من عن صر بن ء الرواية لأنه  تصاور الواعام مان خا   
حركتهااا  مااام .يرتااا  ع وتعاااد العنصااار الأبااا   الااا ا يرااا مم بمهماااة الأ عااا   البااااردية 

ن  (2)مبااادًيً  لم ااان  الموراااول المركاااما والمهااا  وتاااد  ه  نحاااو نه يتهااا  المحااادد  ع وتااا  وا 
جاوتر العماا  الرواًاا  ي او  عمااش خماا  الشخصااي لأ المتخيماة ولأن الشخصااية  اا  الروايااة 

 ع (3) "لا يمكن فصمها عن العالم الخيالي الذي تنتمي إليه : البشر و الأشياء"
"تقع في صميم الوجود الروائي ، تقوود الأحوداث وترجم أتمية الشخصية لكونه  

الحكووائي .....و وفوووك ذلوور تعتبوور العنصوور  وتوون م الأفعوواو ، وتعطووي القصووة بعوودها
ع ي او  عباد المما   (4)الوحيد الذي تتقواطع عنودك كافوة العناصور الشوكمية الأخور" ...."

"أن قدرة الشخصية عمى تقمص الأدوار المختمفة التي يحممها اياها الروائوي مرتا    
ر أي يجعمهووا فووي ومووع ممتوواز حقوواو ، بحيووث بواسووطتها يمكوون تعريووة أي نقووص وأ هووا

 ع   (5) عيب يعيشه أفراد المجتمع"

                                 
 55صطلح  الرري،    برنس : الدجيرالد     (1)
و سػػدبد يينلػػن :  ػػ    23يػػ ا ا،ا ايحرػػ: مغ: :ػػدعد: م  ػػدي :ػػا ال:ػػ : ن الرػػ دب، : نرريػػ  ا ي   ي رػػر     (2)

 ا  98ي رر    8::2الراو،  ال: ب ت الحك ئب  م الريرة الشد:ب   بيروت  الدام ال:بض ء  
 ا  247مولان ب من ؼ وريال أويئحبه :   لم الرواي  :     (3)
 ا  32ب ب  الشكد الروائي :    :را بحراو، :  (4)
 ا  2: :د الدحك :رت ض : م نرري  الرواي  :     (5)
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ل ااد اباات  ه م هااو  الشخصااية وماا  يتصاا  بااف ماان م اا تي  ال كاار الن اادا اتتماا   
الن اا د والباا حمين مااد  ممنيااة  ويمااة ه .ياار أن أتاا  ا نجاا مالأ  اا  تاا ا المراام ر تح  االأ 
ماام بااروه  اا  درابااتف لمحك يااة و اا  الت ااورالأ التاا  تح  االأ ماام الباايمي ء ه و باايم  ماام 

 ع   (6).ريم      نمو جف الع مم  
 -ل د أتجهلأ الدراب لأ الن دياة لمشخصاية الباردية  ا  اتجا تين   ا تجا : الأو  

ويدر  الشخصية بوص ه  ك ًنً  ن بيً  يمم  وجف نظر محدد  اماء الع ل  النصا  والعا ل  
نصااا  ه أا المجتمااام ه وتنظااار تااا : الدراباااة فلاااش الشخصاااية بوصااا ه  أحاااد  -الخااا ر  

الأو    الشخصاااية الباااكونية وتااا  م بتاااة و.يااار مت  عماااة مااام ت اااور الحاااد   (7)ين نم ااا
الباااردا ه أمااا  المااا ن  الشخصاااية الن مياااة  تتميااام  ياااف الشخصاااي لأ بنموتااا  وت ورتااا  مااام 
ت ور الأحدا  ع أم  ا تج : الما ن     ين ما  مان الدرابا لأ البنيوياة التا    تنظار فلاش 

تااا  تااارب  بعراااه  باابع  ه لااا ا   لشخصاااية تنااا    الأشااي ء بااا  فلاااش أنبااا   الع عاا لأ ال
تاااادر  ماااان جهااااة ميولهاااا  الن بااااية أو ال كريااااة باااا  لأنهاااا   واعاااا  ت ااااو  ب عاااا  ماااا  أا أن 
الشخصااااية ماااا  تاااا  ف    عاااا  ل عاااا  الحااااد  الرواًاااا  ع وعاااا د تاااا ا الم هااااو  فلااااش درابااااة 
الشخصااية ان  عااً  ماان وحاادالأ بااروه التاا  لخصااه  بااوريو وت بعااف .ريماا   ماام ت يياار 

 ع   (8) يف وال ا حددت  بوص ه  عوام   
جراًا  ه  ل د ظ  م هاو  الشخصاية مهماً  ل تار   ويماة ع مان كا  تحدياد نظارا وا 
وي باااار الن عااااد )تم يتاااا ن تااااودوروف( تاااا ا ا تماااا   بأنااااف رد   عاااا   عمااااش ا تتماااا   الماًااااد 

                                 
 ا  397مي به ويحك وأوستن واميا   نرري  ا ي  : ي رر     (6)
 ا  7:: ي رر   2:93و :د الفت ح   م ن : ب  ء الرواي  يماس  م الرواي  الدصطري   الين هرة   

 ا  224 -8:وأ:   ي سف : تين ب ت الرري : ي رر :ا   
 ا  2:2سدد الدت بي : الدححمب  م الرواي  الدربب  الدد صرة  ي رر     (7)

 ا  224  ي رر   :2:8  4و محمد ي سف نجم : دا الينصط  : يام ال ين د  لحل:    وال شر  بيروت  ط
  ي رر 3::2  لر    3 :د الله إبراهبم   :ج ال ين د  ا ج :ب    بغداي   عب   بيرون : الرريي  : :دوي الدفه م  تر  يا   (8)

 ا  :3  
و ثريػػ  : جػػدولن  الا ػػ م  م يماسػػ  ج :دبػػ  :غرببػػ : م  حػػي الرا ػػي واعػػرون م:  :ػػد الػػر ا يبػػد الرببدػػي موائبػػ   : ي رػػر   

543  
 ا  49  ي رر:   4::2و محمد ط هر الدجمي : م الخل   الرري،  نرري  غريم س الدام الدربب  لحكت    لب:ب        
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ع ومان أبارم بااوء (9)ب لشخصاية الا ا أصابا ع عاد  لااد  ن ا د أواخار ال ارن الت باام عشار
الت  تماا لأ التاا  أبعاادلأ الن ااد عاان تمماا  ح ي ااة الشخصااية ه تااو  لاا  الخماا  الاا ا در  
ال راء والن  د عمش اع متف بين الشخصية التخييمية عنصاراً رواًياً  والشخصاية  اتاً  وجاوتراً 
بااا يكولوجيً  ع ومااان المعماااو  أن الشخصاااية تااا  ليبااالأ الم لاااف بااا  تااا  محااا  خيااا   

يااار  تااودوروف باااأن الشخصاااي لأ   وجاااود لهااا  خااا ر  يبدعااف الم لاااف ل  ياااة  نياااة ولااا ل  
 ع   (11)وت  نت   عم  تألي    (10)الأل  ظ والكمم لأ الت  يبدعه  الم لف 

ل اااد تعررااالأ الشخصاااية لقنكااا ر مااان عبااا  رواد الرواياااة الجدياااد  ه حتاااش كااا دلأ 
الشخصااية أن ت  ااد أتميتهاا  التاا  ك ناالأ تتمتاام بهاا  ه ف  دعاا  دع تهاا  فلااش  ماا  مع لمهاا  

 ع   (12)وانح    دورت  
" إن خمك الشخصوية الشوبيهة بالحيواة قود وعد نوا   جيريم  تومورن    عولف  

ي يسوعى إليوه الروائوي .... و بوو خموك شخصوية تكوون لا تكون عادة هوو الهودف الوذ
 ع (13) ميزاتها المتغيرة وقابميتها ممثمة لا وجه مختمفة عن العنصر الإنساني"

وبعد ت ا العر  الموجم لم هو  الشخصية وأتميته  عنصاراً بارديً  ه ننت ا  فلاش 
صاف والبارد ه درابته     الن د الرواً  و ل  بحباه ع عتها  ب لت نيا لأ الأخار  ه ك لو 

وعميااف يمكاان أن ناادر  الشخصااية  اا  تاا ا المبحاا  عمااش م مااة محاا ور   المحااور الأو  
تو وصف الشخصية والمحور الم ن  تاو ت ادي  الشخصاية والمحاور الم لا  تاو أنم  ها  
ع وت : ت  أبرم المح ور الت  يعتمد عميه  الن ا د  ا  دراباة الشخصاية ويعتمادت  أيراً  

 صية ع الكت  ه    بن ء الشخ
 وصف الشخصية :  -2

"خطواب عب  الحدي  عن وصف الشخصية   بد من ت دي  تعريف لموصف بأناف 
ينصب عمى ما هو جغرافي أو مكواني أو شويئي أو م هوري .....و سوواء كوان ينصوب 

                                 
 ا  :2أيويا : ير : ب  ء الرواي  ي رر     (9)
 ا  323  322:را بحراو، : ب ب  الشكد الروائي : ي رر     (10)
 ا  62 - 62 بد الحمداني : ب ب  ال ص الرري، : ي رر     (11)
 ا  2:ج ن ميك ميو :  ض ي  الرواي  الحدي    ي رر     (12)
 ا  86جيريمي ه ث من : :دعد لدماس  الرواي  :     (13)
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ويااااأت  الوصااااف لبياااا ن  ح ياااة الع عاااا لأ بااااين الااااديكور  (14) عمووووى الووووداخو أو الخووووارج"
والشخصي لأ ع ويختمف الوصف    الرواية حبه نوعه    لوصاف  ا  الرواياة الواععياة 
ه عمش ببي  المم  ه يختمف عن الوصف    الرواية الجديد ع ويمكن أن نادر  وصاف 

أو الشخصااااااية ماااااان خاااااا   فتجاااااا تين ه ا تجاااااا : الأو  تااااااو وصااااااف ا بعاااااا د الخ رجيااااااة 
ال يميولوجية لمشخصي لأ ه وا تج : الما ن  تاو وصاف الأبعا د الداخمياة أو البا يكولوجية 
لمشخصي لأ ع وت ا م  بنتكم  عنف مر  ً  بنم    ت بي ية من الرواية البدرياة ولكا  اتجا : 

 منهم  ع 
 وصف الأبعاد الخارجية أو .الفيزيولوجيةو لمشخصيات :  -أ

بتحديااد الأبعاا د الخ رجيااة لمشخصااي لأ ومنهاا  العماار ل ااد اتتماالأ الروايااة الت ميديااة 
والمهناااة والع عاااا لأ ا جتم عياااة ه  رااااً  عااان المنظاااار الخااا رج  والهيااااأ  ع وأن وصااااف 

"أحد الأركوان الأساسوية لمتشوخيص وهوو تقوديم صوورة اسوته لية الأبع د الخ رجية تاو 
 ع   (15)" كاممة لمشخصية ثم تقديم أحداث تعززها

 

 اخمية لمشخصيات : وصف الأبعاد الد -ب
فن وصف ع ل  الشخصية الداخم  تو وصف البعد الن با  لها    لبنا ء الاداخم  
لشخصاااية تاااو جااامء مااان توياااة الشخصاااية ومااا  يعتريهااا  مااان أمااارا  ن باااية ك لنرجباااية 
وا ن صاا   والعصاا ه و.يرتااا  ع و اا  بنااا ء الم مااا الداخمياااة ينحاا  الك تاااه ن بااف ج نباااً  

ت  ب ح ديمه  وتصار  ته  الخ صاة ليتيا لمشخصية ان تعبر عن ن به  وتكشف عن جوتر 
 ع   (16)

ول ااد أتاات  الرواًاا  باا لمحتو  الن باا  لمشخصااي لأ و لاا  ماان خاا   ال ااو   اا  
أعماااا   الشخصااااية والكشااااف عاااان مكنون تهاااا  الداخميااااة ودوا عهاااا  الخ صااااة وبااااموكه  وأن 

                                 
 ا  27     :2:9 :د الحلبف محف ظ : وظبف  ال صف م الرواي    يام البرر لح شر والت زيع   الدغر     (14)
 ا  98واي  الحر  م الدراؽ      :د الله إبراهبم : ال:  ء الفني م م   (15)
 ا  9:محمد ي سف نجم   دا الينصط    ي رر     (16)



 

47 

 

ا تتماا   ب لج نااه ال كاارا والاا تن  لمشخصااية يكااون الوباايمة الرًيبااة لصااي .ة شخصااية 
 حي   عمميًة ب ل

ول ااااد أتاااات  الرواًاااا  بباااابر ا بعاااا د الن بااااية لشخصااااية العمااااة  اااا  روايااااة  )شاااات ء 
الع ًمة(   ختي رت  ا ن واء عمش الن   والعاي   ا  عا ل  منعام  ومراعباة الاممن وانتظا ر 
المااااولأه كااااا  تااااا ا ياااااد  عمااااش احب باااااه  بااااا  .تراه الااااا ا يرجاااام فلاااااش انعااااادا  التكياااااف 

راد والمجتمااام وتع ليهااا  عمياااف وتااا ا يعاااود فلاااش ا جتمااا ع  ببااابه راااعف اتصااا له  بااا لأ 
النمعااة ا باات را ية التاا  تبااي ر عميهاا  وأن انعمالهاا  يشاا  بصااراع ته  الداخميااة لاا ا  هاا  

ع وتا ا تاو التحميا  الن با  لشخصاية العماة  والا ا حا و   (17)ت ف عمش ت م  الحيا   
 هاا  واباام ماان عباا  الرواًاا  ت ديمااف  اا  روايااة )شاات ء الع ًمااة( ه الاا ا يااد  عمااش ا اا ل و 

ااف تحماايً  ن باايً  عنهاا  وتاا ا  الرواًاا  ه ب لج نااه الن باا  لشخصااي تف و. لبااً  ماا  ي ااد  ل  رً
 ع  ته برب  الج نه الداخم  لشخصي تفدلي  عمش اتتم   الك 

 

 تقديم الشخصية : -3
أمااا  المحاااور المااا ن   ااا  دراباااة الشخصاااية  يتممااا   ااا  ت اااديمه  ه ونعنااا  بت ااادي  

ال نية التا  يهادف الاراوا مان خ لها  فلاش تعرياف ال ا رت بشخصاي تف الشخصية الوب ً  
ع   لرواًيون يبت يعون خم  شخصي ته  رامن  راًا  أو وبا ً  مختم اة وأبرمتا  ت ادي  
الشخصاااية لن باااه  بوابااا ة ال يااار ه أو بوابااا ة راو  يكاااون موراااعف خااا ر  الرواياااة ه أو 

كااون لاادين  أرباام  راًاا  لمت اادي  بواباا ة الشخصااية  اتهاا  والشخصااي لأ الأخاار  ه وبهاا ا ي
 ع   (18)

ومااان الممياااامالأ التااا  ب تاااالأ ت ميدياااة لكنهاااا  مااا  تااااما  ن  عاااة لمتمياااام باااين وباااايمتين 
رًيبتين    ت دي  الشخصية ه التميم ال ا ندين بف فلاش )بيربا  لوباو ( ف  ميام لوباو  

 ع  (19) (showing)وا ظه ر  (Telling)بين الأخب ر 
                                 

 وغيره  ا  59  54  47  38  28  27  وي رر    46الرواي  : ي رر     (17)
 ا  269مولان ب من ؼ وريال أوئبحبه :   لم الرواي    ي رر     (18)
  84 جيريمي ه ث من : :دعد لدماس  الرواي  : ي رر    (19)

 ا  335و:را بحراو، : ب ب  الشكد الروائي   ي رر        
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وتمياا  أ.مااه الدراباا لأ الن ديااة التاا  أتتماالأ بت اادي  الشخصااية بااا )المصاادر( أا 
يميااف( بااأن تناا   وباا ً  اخاار  لمت اادي   الاا ا ي ااو  ب لت اادي  وياار  الن عاادان )بورونااوف وأوً

ع وعماش العماو   ا ن الت نيا لأ المباتخدمة  ا  الت ادي  تا   (20)ومنه  الربا ً  والمونولاو  
ماااااش الت نيااااا لأ أو الوبااااا ً  التااااا  ي اااااد  بهااااا  عمااااا  بااااادر ولموعاااااوف ع (21)البااااارد والحاااااوار 

 شخصااي تف ه  اا  رواي تااف ن ااو  بدرابااته  حبااه التبمباا  ه ون ااد  مماا ً  واحااداً لهاا  ونشااير
 ع  فلش أرع   ص ح لأ الأمممة الأخر 

 
 بناء الشخصية : -4

أماا  المحااور الم لاا   اا  درابااة الشخصااية  هااو أنااوال الشخصااية ماان حياا  البناا ء 
كماا  أشاا ر فلااش  لاا   وربااتر وتماا  ه الشخصااية المباا حة وتباامش  *  نهاا  عمااش نااوعين 

ب لنم ياااة وتاااا  التاااا  تااادور حااااو   كاااار  واحااااد  أو صااا ة واحااااد:  والشخصااااية المباااا حة  
عمااش وتياار  واحااد ه أماا  شاارير  وأماا  ح ي ااة يمكاان التعبياار عنهاا  بجممااة واحااد  لكونهاا  تب ااش 

خير  ه والشخصية الن مية أو المبتدير  وتبمش الدرامية أيراً  ه وتا  التا  تميار الدتشاة 
 ع(22) ين  وت  الت    يمكن التعبير عنه  بجممة واحد   

 

                                 
 ا  272 -272مولان ب من ؼ وريال أوئبحبه :   لم الرواي : ي رر :ا     (20)
 ا  299 -298جيرام جب ب، : عل   الحك ي    ي رر     (21)
   247 -243اتفين، أغحب الدماس ت  حى التينربم الذ،  د:ه د مستر و: ه  ب  ء الرواي  لايويا : ير : ي رر    *

 ا  262 -262و  لم الرواي  ل: مون ؼ واوئبحبه   ي رر   
ي رػر  2:72أ،اما د مستر : أمك ن الينصط  : تر كم   ج ي : :ر : :رػا محمػ ي : يام الكرنػك لح شػر  الينػ هرة :   (22)

 ا  94  



  :المكان -
يشيييالمعجم ييعلمعمالييأل عييةل)ملانجييعليجايييم لوماييألمع،يييلل)علمعجع يي ل لعمع جيي ل

.ل)جيييلجماييةلمعجايييملمعاعمصييأللينهييمتدلإلاييفليجوييسل عييةلج  ييععل)ع يي ل لإ ييعلل 1ي)جااييعل
لأايفلجييلودميسعلل(space)معخن يعلمعوألو،وعيلملأ،سمثل.ل)جيل يامعيسللياافلإيمياللمعجاييمل

.لاجيل)ملمعجاييمليجليالمعخن ييعلمعويألودي لإي ييل)،يسمثلمعاعمييعل لل 2يإيفلمععقيص لعمعجعمقلل
عمع،يييللمعييتيلوو،يياالإيييفلمعشخهيييي لم ا يييايعلل لع) يينع لودييسيعلمعجايييمل ييعلمععهييلل

ل.لل 3ي
عنةلمعاغعلجمل) جيعلمعجايملإألمعع عسلم ا ياأل ل نل)اايلنلا سلعفلجيلياي يلفل

من وجيييعلعنييةلمعج ييوعللمع منييألجييملقلييالمعسما يييملعمعاديييسلع)اايييل تملويلمايييلمعسام ييي للجييم
عملأل،يييثلمعادسيييعلإياايييلات،يينلمنإوديييال عييةلانايييعلخيهييعلليعجايييملمعاعمصييأ.لعقييسلياييعمل
عييلعللمعاديييسلعمعلييي،ليملعييملمن وجيييعللماهييالمعجايييملع) جيييع علمعا ييلألعييفلايو ييي لعييمل

مللجييياأل ل)يلو ييوعلليلأ،ييسمثلعو ن يين يلعلأا يييلوانييال عييةلمعميييععلمنعوديييسللييأملمعاعميييعلإيي
لاناةلوخ  لعن لليعلججيل،يالسعملمن وجيعلليعجايمل.ل

ععدسل)او  لمعجاييمل) جيويفلعليال اسجي يفلليعمايهيالملأخيالل لمايسجي ي لنل يليال
عاجييليياللي ايايل ييجف لل 4ي"بنية كمية لبنى  اخلميىة عةلإهنفلعوعهللمعاعميعللأا يل"

إيعجاييمل يعللجليليعل ل5ي"لخلروخيىة ودىام رارخب ىة ديىة ك يركىص خلينىأ بىيص    خ  ى لأمل"
معجييييالةلمعميا ييييعلعنشخهيييييعلععنييييةل ييييتململأ يييييفلإيييييملعهييييللمعجايييييملييييياولمللعهييييلل

يدرىىأ  ىى مخ  رىىص  لأفيىىة و  كىى ر معشخهيييعلعتعييالعمتقييعلمع ييياملليعج ييامل لإيعجايييمل"
ل.ل 6ي"للووعي س كنيه

                                 
 .  615، مادة مكان ، ينظر ص  3ابن منظور : لسان العرب : ج  (1)
 .  412جيرالد برنس : المصطلح السردي : ينظر ص   (2)
 .  65سيزا قاسم : بناء الرواية : ينظر ص   (3)
 . 8،  ص 1878: الخطيئة والتكفير النادي الأدبي الثقافي، بيروت،  عبد الله الغذامي  (4)
 .  44انجيل بطرس سمعان: المقدمة، نظرية الرواية في الأدب الانكليزي ، ص  (5)
 .  16ياسين النصير : الرواية و المكان : ينظر ص   (6)



ععنومياللعنييةل) جيييعلمعجاييمل لادييللعاييسللمييللمعسام يي لمعوييأل) وجيي لليعجايييمل
ع) ج يلسام عليإتسيجياللاع  لعنجاييمل لعمعويأل)جميمليغايجييف لإيألسام يو يلإيجييللميسل

.للييعل 7ي لععاييمل ييتدلمعسام ييعلويياولملليييعومعالمععنيييص ألعودوهييالعنييةلاجييملمع،اييييعلإدييمل
عءلعتقوفلليعشخهيعلعخهعهي لسام يعليغي يوعمل يء لسام ي ل)خاللعنجايم لإأل 

ليشييتا لإييألاويلييفلي جيعيييي لمعجايييم لعت ليي لسام ييي ل)خيياللمعييةلود يييعلمعجايييملعنييةل
عإقلجهمنحل)ع  لع علمع  يءلمعاعمصألعمعتيلي،ويعيلمعلميسيملجميي ليمعلجييملعلمعجاييم ل

اعوييع لع ييعلجهييمنحليمعلجايايييع لعمعييتيليمنييقلعنيييفليجيخيصيييالليييخويم لجهييمنحليااعل
chronotopل.لل لْل8ي ل

  نر   خلرك ص : -1
عنييةلل– ملجييمل)ليياللمعسام ييي لمعادسيييعلمعماليييعلمعوييأل)ععيي ل)اجيييململأجااييعل) جيييعل

لللليعلو، ل)المعلعاعماي لاصي علع أغيع ل ن يل تلع  لمعجايملإألمعاعميعلمعمالل-قنو ي
 خلرك ص خلر   ي  -1
 خلرك ص خل ناسي  -2

 خلرك ص ا ربة رعيشة  -3

 . 9يخلرك ص خلرع اي  -4

لعياللمعايقسلييي يملمعاهيا ل)ملمعجايملإألمعاعميعلمعمامقيعليأوألعنةلق جيم ل جيل:ل
 خلرك ص خلريارض  -1
 .(10)خلرك ص خلروضوعي  -2

ععدسلق علمعساوعاليش يهلمعمياأ لمعجايملإألمعاعميعلمعمامقيعل لعنةل)الميعل)ايعمهل
لع أل:ل
 خلرك ص خل ناسي  -1

                                 
 .  51سمير المرزوقي وجميل شاكر : مدخل إلى نظرية القصة : ينظر ص   (7)
 . 6ينظر ص 1881ميخائيل باختين: اشكال الزمان والمكان، تر، يوسف حلاق، منشورات وزارة الثقافة سورية   (8)
غالب هلسا، المكان في الرواية العربية، محمد برادة واخرون، الرواية العربية واقع وافااق، دار ابان رشاد للطباعاة والنشار،   (9)

 . 43، ينظر ص1871بيروت، 
 .  31لنصير : الرواية والمكان : ينظر ص ياسين ا  (10)



 خلرك ص خلا ريلي  -2

 خلرك ص خكليف -3

 .  (11)خلرك ص خلرع اي  -4

عنللسل ايلجملم شياةلعنةل)ملود يعلمعجايمل عةلعسةل)اعمهل لجيل يعل نل ياعاةل
عو يي يالعجنيييعلمعل،ييثلعمعسام ييعلعنلوع ييسل،ييسعسلإيهيينعليو ييعلل يييلاييالاييعهلعييملم خييال ل

لإيلأجااعلووسمخالعنلوو علليعللي لمعجمنقل.ل
عنيييةل)اجيييململأجااييعلمعويييألوييسعالإي يييلمعاعمييييعلعإييألسام ييوايل يييتدلا،يييعالمععقييعلل

معلسايعلعج لمعو يع لعمعواعهلإألملأجاايعل ل نل)ااييلا يومي ل)ملانجيحل يجي لجشيوااعلإيأل
لجايملمعاعميعلمعلسايعل لعجملختالمعلايصيي لم ويعل:

 خلرك ص خلأليف وخلرع اي .  -1
 خلرك ص خلرغمق وخلرياوح . -2

 خلرك ص خلا ريلي وخلآني .  -3

 
 

                                 
 .  451شجاع العاني : البناء الفني في الرواية العربية في العراق : ينظر ص   (11)



 



:" هووول لةلوووةل قووو  لملصوووتتس لمق  وووةل   لووو  سقول   ه ه )جيرال   ر س   ر س  ف   يعر  إذ 
بتملحوو و للم ةموول ل  محوولا قوو  ةوومس ب لهوول لللوو  لطلتهوول ن ل وو  ق وو ة    لة  

. ويع ر  ييا      1) بت ت(  إ  لمح ث هل قجقلعل ق  لملظتتف هح ةلت لمعتقس طفله"
لمزقت  ن ل ك لب  ةو  لملصوتتس ة ل وه لت "قجقلعل لصتتس قط ظقل لق طتث و    سأ ه 

ل قهزهت ق  ةمس  للمهلت    لمزقت  عةى طحل قعه  لملذل  كس ق  لمحو ث للموزق  ة 
إذن ف لح رث إتر ران فع ز س ز ن   2)هك لب ة ل هل إة ق  ةمس   لةةوه قوس لرةو  "

  عين . 
 ت ولق      ر  ت      أ اة ر        ب سررا         اة           الس   ي        ل ح      راث           ت      و  ررا       

ورن   ر رر      عل  ب الررا    ت ال   رري  ك   د ين        ك  ررا     ن   3)الت  ني يين ال  روس 
الأ      ال تر      في     سي ي    سحي  ث يت  نز ن  ز      ي    وس   ت د     ف    س      ال   رر   س  ز 

    4)ي ن  ن الق  وز ين ن  ز          ررة يح   ز رةل    ت د    س  ه ولع  ز ي   ب    ذ  الأ       
لرن    رار و الر    وازة والرا     ين وال    را رة والح ق      . وت     ب        ت الرر     س    والر    راتز   وا

 .    5))رزفير ن رورورو   س ترزالي  إلد ثيث    و   ت الرر س  و الرا ين والر  وب 
   -أطلتلا لمح ث : -2

ن  إن س      الح  رث يع     ررريس  ه ية روالي  ه ف    ال  ز ن و   و      ي    د س ل      . وا 
الحرث س  يو ه الواتع   و ردر الوت     الر   ي ا   ريح ي   ورر سعي   سرت نيز ال   رة 
الروا ي     ورق   وب ك    د ج           ن الع  د   ر ال  ي     والرق ي     و    ن ا    رقرا    ل رواي     السرري     

                 )الرر     س  والرا     ين والح ق      والر     راتز  . وج    ر   ي ي      رق    وب ك     د يرسع      ي
 و  عر  سي  ك د ال حو الآر  ت 

                                 
 .  94، وجان ريكاردو : قضايا الرواية الحديثة : ينظر ص  94جيرالد برنس : الدصطلح السردي : ص   (1)
 .  42عبد الله إبراهيم : البناء الفني في رواية الحرب العربية في العراق : ينظر ص   (2)
 .  05ف. شلوفسكي: بناء القصة القصيرة والرواية: نظرية الدنهج الشكلي : ينظر ص   (3)
، وعباااد الله إباااراهيم : الدلسيااا: الساااردي : ينظااار مااا  ص  940 -944توماااا شفساااكي نظرياااة اظرااارا : ينظااار ص   (4)

، القاراءة ، وساعيد يقطاين  404 -402، وسعيد يقطين : تحلي: الخطااب الرواياي : ينظار ما  ص  992 -952
، وسااااعد العلااااا  : 904، ينظاااار ص 9430واللجربااااة، اااااوب اللجرياااار في الخطاااااب الروايااااي في الد اااارب، الد اااارب، 

 . 921الدلحمية في الرواية: ينظر ص 
 .  2، وتودوروف: الشعرية : ينظر ص  3عبد الله ابراهيم: البناء الفني في رواية الحرب العربية في العراق : ينظر ص   (5)



 بطتء لم  تبس :  -9
ور    رر الأح   راث        ست   نز تي     ر    ريت  سحي   ث ة رتر      ك   ن ر       ي  ف     

. ويعرف  ه ال  رنرور كس  ر اه إس  را يب ك   د ي   ه رر   س  الوت      ف    ال  ز ن   6)ال   رن الحن      
س لس      الرق ي  رة . ويع     الرر   س  رع ت  ب الأح  راث ف    ال  ز ن وس  ذل   . ويع  ر  ييا       7)

ررح  رر رةل    ال د  ي   سأ   ه الس      الت   ي لح  رث الرواي    ال  ذة يس  ري    ن  قي     ح  ررة 
رر   س  ود  وة  إل  د  ي ير  ه رون ية ارر  رار يو ك  ورة إل  د الت     ف  أسرز تد    ي الس      

. و   ذا الس      ا  رورة    8)بلووت لمزقطوو  ""لوو   لملصووتتس بحلووب    هال رر   س  ا ر     ه س    
ل قد  فإذا ي عرب الرر س  ريتت القد   ورحول ت إل د لوح   ود  ي  ل يس س ين ك  د ر   

 .    9)غير الرج ور ال ن    
 

 بطتء لم  لةس :  -2
وفي   ه ر    رر الأح   راث ست   نز  ر   راتز ز  ي      ورةلي      سحي   ث ير   راتز سعا   ي        

ر   رر ك   د الس     الرق ي  رة لي  ر ك  ر سع    ال  روا يين . يوز س وارر ال  10)ال سع  الآت  ر 
الذين ك  روا إل د رق ريب الأح راث رون اة ر   ب سرر سعي   ف   الز   ن . وف    قر       ة  
ال  روا يين   )ج  ي س ج  ويس   و  ر   يز سرو   ت وفرجي ي    وول     وكرف  ت الرواي    ك   ر 

ون اة ر   ب في ه   د  س      ة  النر  ب سرواي   )ري  ر ال وك     و  و   ور   ن الرواي  ت ين 
ل  هوت  قلو لهتت قوت صبوس لمكوم  قو  لمولع  بلو ف لمككوف عو  لمكهوت  لمطفلوو  ك  د  

إن الرغيير ف  ررريب الح رث ة ي  ثر ك  د ج و ر  و  و ك  ز ج   ل    11)   مةكة هتت
سح   ت ة ي    ثر ك     د الأح   راث      ن حي   ث ال   ي     والوج    ور وا             ن حي   ث الد    ي غ  

                                 
 .  922عد العلا  : الدلحمية في الرواية العربية الدعاصرة دار الشؤون الثقافية العامة، ب داد  ينظر ص س  (6)
 .  40عبد الله ابراهيم : البناء الفني في رواية الحرب العربية في العراق : ينظر ص   (7)
 .  424، ص 9424ة، بيروت، خالدة سعيد : اركية الإبداع دراسات في اظدب العر  الحديث، دار العود  (8)
 .  244صلاح فض: : نظرية البنايية في النقد اظد  : ينظر ص   (9)
 .  992سعد العلا  : نفسه : ينظر ص   (10)
 .  94: ينظر ص 9420روبرت همفري : تيار الوعي في الرواية الحديثة تر، محمود الربيعي، دار الدعارف بمصر،   (11)



. وف   ذا ال     ن الحرث ردس  الوت      تورة ي  ب ال ر ق   ورع ر    12)والررريب 
ك ي ه  ي     ررريسي   ود  ي غري  وف    ترا ر ه لي      وس رون وك     ري  ور ك  ر ال ر ق    ر ق  ر 

 .    13)الرواي  ي  يري  
 بطتء لم ضقه  :  -3

يا   ن ال  راوة تد    غريس    ك  ن د   ب الرواي    سحي  ث يوت   ه حر  د ر ري    القد    
. وي  رم   ل     نر   ب ) لري    الأرب  س  أن الرا   ين   14)ن    ز ال   رن الأد     و   ن ث  ب إ

إن القد   ال ا     ي    ين رن ون ذاري     ت      15)   طعل .... ة هقت للت أح  حتمهوت 
   ن القد    الأد   ي       ي  . يو رن  ون يج سي    ك  ن القد    الأد   ي  وذل    ك   ر   يع   ر 

    س  ك   د  د  ه القدد       ن الق   ي إل  د را   ين تد    يو    ي حقيق     ع  رو  و 
 .    16)ال  حي  الر ريتي  

 
 لمبطتء لمحةق  :  -4

وين  ون       كس   رة ك  ن ح ق   ت  ررات          سعا  ي  ال  سع    يرسيي    ج   ر    ن 
 .   17)يحراثي  يو تتدي ري  سحيث ينون  ذا الج ر الراسي ال    والرةل  لأحراثي 

 

 

 

 

                                 
 .  30موريس أبو ناضر : اظلسنية والنقد اظد  : ينظر ص   (12)
 .  22عبد الله إبراهيم : البناء الفني في رواية الحرب العربية في العراق : ينظر ص   (13)
 .  922سعد العلا  : الدلحمية في الرواية العربية الدعاصرة، ينظر ص   (14)
 .  434: ينظر ص رينيه ويلك واوستن واري  : نظرية اظدب   (15)
 .  92عبد الله إبراهيم : البناء الفني، ينظر ص   (16)
 .  922سعد العلا  : الدلحمية في الرواية: ينظر ص   (17)



 ستبـــــــــــــــاقالا

نو : ) مجموعة من الإشارات إ. أي (1) ىو الإعلان المسبق عما سيحدث مستقبلاً   
  التي يقدميا الراوي لممروي لو ، ليميد من خلاليا لأحداث سيجري سردىا لاحقاً 

. وتطمق عميو عدة تسميات منيا ما يعرف :) بالسرد المتقدم ، أو" النسق (2)لمقارئ (
لأنو يسبق الأحداث في الواقع ويصعد بيا سردياً قبل وقتيا  الإستشرافي الصاعد " ;

" أول من أطمق تسمية " الإستشراف " عمى ىذا جيرار جينيت . ويعد " (3)الوقائعي (
أستيل حديثو عن الإستباق أو الإستشراف الزمني  إذالمستوى من المفارقة الزمنية ، 

سنْ  النقيض أي الإرتدادات أو ماتسمى بملاحظة مفادىا ، أنو أقل ت واتراً من المُحِّ
بالاسترجاعات ، وبيّن ان الحكي بضمير المتكمم في ىذا المستوى يكون أكثر ملاءمة 

 عنمن أي حكي آخر وذلك بسبب طابعو الاستعادي المصرح بو والذي يسمح لمسارد 
ىذه التمميحات تعد تمميحات الى المستقبل ولاسيما الى وضعو الراىن ، لأن  طريق

حسب تعبير ديفيد لودج :)ىو الرؤية المتوقعة بفالإستباق  .(4)جزءاً من دوره نوعاً ما 
.ويمكن القول عنو بأنو: ) القفز عمى فترة ما (5)لما سيحدث من وقائع في المستقبل (

 . (6)من زمن القصة وتجاوز النقطة التي وصميا الخطاب لإستشراف مستقبل الأحداث(

                                 
 . 22:نظر : تقنيات السرد في روايات نجم والي يُ ( 1)

 . 203:روايات حنان الشيخ ( 2)

 .232:اخوان الصفا وخلان الوفا بنية الزمن السردي في حكايات ( 3)
 .262: روايات ابراىيم نصر الله نظر : البنية والدلالة في يُ ( 4)
 الفن الروائي ، ديفيد لودج ، ترجمة : ماىر البطوطي ، المجمس الأعمى لمثقافة ، القاىرة ، ( 5)

  .66: 2002،  1ط
 
 .132:بنية الشكل الروائي ( 6)



فالسارد في ىذا المستوى من المفارقة الزمنية يتابع التسمسل الزمني للؤحداث ثم يتوقف 
ن ننوه أ ولابدّ  .(7)ليقدم الى المتمقي نظرة مستقبمية ترد فييا وقائع لم يبمغيا السرد بعد 

" في الرواية الى افقادىا عنصر  ) يؤدي الإكثار من ىذه التقنية  " الإستباق :نو أإلى 
 : (9)ستبــــاق الى قسمين رئيسين ىما الإ " جيرار جينيت ". ويقسم (8)التشويق ( 

 

 The external prolepseالاستباق الخارجي  -

مستقبمية خارج الحد الزمني لممحكي الأول عمى مقربة من  وىو عبارة عن استشرافات
زمن السرد أو الكتابة ، لتمثل توقعات منطقية لايشير ليا المحكي الأول ، يمكن ان 

 تمارس وظيفة ختامية ; كونيا تصمح لمدفع بخط عمل الى نيايتو المنطقية . 

 

  The internal prolepseالاستباق الداخمي  -

تقع داخل المدى الزمني لممحكي الأول من غير ان يتجاوزه ، وىي  وىي استباقات
بين نوعين من  جينيت جيرارويميز .  أكثر استعمالا من الاستباقات الخارجية

(10) الاستباقات الداخمية ىما :
 

                                 
 .232:نظر : بنية الزمن السردي في حكايات إخوان الصفا وخلان الوفا يُ ( 7)

 " لـ " ممدوح عدوان " ، حسن عمي تقنيات السرد الروائي " دراسة تطبيقية في رواية " أعدائي( 8)
 ، 2012،  1، العدد12المخمف ، مجمة اتحاد الجامعات العربية للآداب ، الأردن ، المجمد:

:123  . 
 .23:تقنيات السرد في روايات نجم والي ( 9)

 .223و 221:البنية والدلالة في روايات ابراىيم نصر الله  (10)



خطر  ىذا النوع من الاستباقات الداخمية ، لايتيدده الاستباقات الخارج حكائية : -1
 التداخل مع المحكي الأول ولذلك أىممو بصريح العبارة ولم يدرسو قط . 

لى إصنفو  ، ىذا النوع من الاستباقات الداخميةالاستباقات الداخل حكائية :  -2
 : صنفين ايضاً ىما

  .ىي الاستباقات التي تسد مقدماً ثغرة لاحقة في الحكيالاستباقات التكميمية : -أ 

وىي الاستباقات التي تضاعف مقدماً سياقاً حكائياً التكرارية :  الاستباقات –ب
  .آتياً 

 



 : الديمومــــــــــــــــــــــــــة

ونعني بيا : التفاوت النسبي الذي يكون من الصعب قياسو بين زمن القصة وزمن   
السرد إذ ليس ىناك قانون واضح يمكّن من دراسة ىذا المشكل ، حيث تتولد لدى 
  القارئ فكرة بأن ىذا الحدث أستغرق مدة زمنية تتناسب طولو الطبيعي أو قد 

أو ىي : ) التفاوت النسبي بين زمنين ىما "  زمن القصة وزمن   . (1) لاتتناسب
الخطاب " وطول زمن السرد مقاس بالكممات والجمل والسطور مما يعني المساحة 

. ويطمق (2)النصية في مقابل زمن القصة الذي يقاس بالدقائق والثواني والساعات (
: )  المدة والاستغراق الزمني أوالايقاع  عمى الديمومة الزمنية عدة   تسميات منيا

. فقد أصبح من غير الممكن قياس مدة الاستغراق الزمني بسبب التفاوت (3)الزمني (
فأن ملاحظة الإيقاع الزمني  من ثمالزمني الحاصل بين زمن القصة وزمن الخطاب و 

دى القارئ تكمن بالنظر الى اختلاف مقاطع الحكي وتباينيا ، فبيذا الاختلاف يتكون ل
.فالإيقاع الحكائي يشكل البنية (4) انطباع تقريبي عن السرعة الزمنية أو التباطؤ الزمني

الأساسية في العمل السردي فمن الممكن لحكاية ما ان تعمل بدون مفارقات زمنية ، 

                                 
نظر : بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ، د.حميد لحميداني ،  المركز الثقافي ي   (1)

 .76: 1991،  1الدار البيضاء ، ط –العربي  ، بيروت 

حركة الزمن في المنجز الروائي لـ"أثير عبدالله النشمي " ، د. تغريد عبد الخالق ىادي ، مجمة  (2)
 . 151: 5115،  4، العدد :  18:  القادسية لمعموم الإنسانية ، المجمد

 76:بنية النص السردي  ، 111خطاب الحكاية ، ص (3)
 

 ومابعدىا . 166:نظر : تقنيات السرد من منظور النقد الروائي ي   (4)



.  وتظير المفارقات الزمنية بين (5)لكنيا من غير الممكن ان تعمل بدون ايقاع زمني
        :(6) زمن الخطاب في شكمين ىمازمن القصة و 

تفوق زمن القص عمى زمن الخطاب أو الحكاية ، ويظير في تقنيتي الحذف   -1
 والخلاصة .

تفوق زمن الحكاية عمى الزمن القصصي ، ويظير في تقنيتي الوقفة والمشيد   -5
   . 

يدرس الديمومة أو ما تسمى بالإيقاع الزمني من خلال  جيرار جينيتلذا فان   
التقنيات الحكائية الأربع والتي تقع ضمن مستوى المدة ، من مستويات الزمن السردي 

. ولموقوف (7)والتي اطمق عمييا حركات السرد ، وذلك نظراً لإرتباطيا بقياس السرعة 
التمييز بين نمطين سرديين عمى ىذه التقنية ورصدىا في اثناء حركة السرد لابد من 

 : (8)ىما 

 التمخيص ( والحذف . تسريع السرد ويتم عن طريق تقنيتي الخلاصة ) -1

 ابطاء السرد ويتم عن طريق تقنيتي التوقف ) الوقفة ( والمشيد . -5

  وتشتمل ىذه التقنية عمى ::  أولًا : تسريع السرد

 الخلاصة )التلخيص ( -1

                                 
 ومابعدىا . 536نظر : بنية الزمن السردي في حكايات اخوان الصفا وخلان الوفا ، صي   (5)
 .  537:المصدر نفسو  (6)

 .167 :تقنيات السرد من منظور النقد الروائي  (7)

 .139:نظر : حركة الزمن في المنجز الروائي لـ"أثير عبدالله النشمي " ي   (8)



يكمن في تمخيص حوادث عدة أيام أو عدة شيور أو وتعني ) شكل من اشكال السرد  
سنوات في مقاطع معدودات أو صفحات قميمة ، دون الخوض في ذكر تفاصيل 

بأنيا : وحدة من زمن  تزفيتان تودوروف.أو ىي كما عبّر عنيا : (9)الأشياء والأقوال (
ب ـــــة حســــــــــــالحكاية تقابميا وحدة أقل من زمن الكتابة ، وذلك فأن معادلتيا الرمزي

 :                       (10)زمن القصة ، وكما ىو موضح  > : زمن الخطاب  جينيت جيرار تعبير
 ملخصها                                                    

  زمن الخطاب 

 

 

 زمن القصة                    

ولمخلاصة عدة وظائف منيا : المرور السريع عمى الأزمنة غير الميمة ، التقديم   
العام لممشاىد والربط بينيا ،وكذلك تقديم الشخصيات الثانوية التي لايتسع النص 

 .(11)لمعالجتيا معالجة تفصيمية 

 

 الحذف - 5

عمى  ، التي تعمل -الى جانب التمخيص  –نعني بو : ) التقنية الزمنية الأخرى 
. وبتعبير آخر ىو : الحركة الزمنية التي يكون فييا زمن (12)تسريع حركة السرد (

الخطاب أقصر من زمن القصة ، اذ يكتفي الراوي باخبارنا ان سنوات أو أشير مرت 
دون ان يحكي عن أمور وقعت في ىذه السنوات ، فالزمن عمى مستوى القصة طويل 

                                 
 .139: إشكالية الزمن في النص السردينظر : ي  ( 9)

 . 139المصدر نفسو : نظر : ي  ( 10)

 .539:بنية الزمن السردي في حكايات اخوان الصفا وخلان الوفا ( 11)

 
 . 155:تقنيات السرد في النظرية والتطبيق ( 12)

 ثلاث سنوات



. ويمكن تشخيص (13)ى الخطاب فيو صفر " أشير وسنوات " أما الزمن عمى مستو 
             .(14)الحذف من خلال الشكل الآتي 

 أُغفلتأحداث                                           

 زمن الخطاب               

 

 زمن القصة                 

                   أحداث وقعت على مدى سنوات وأسابيع                                
 : (15)الحذف إلى ثلاثة أنواع ىي  جيرار جينيتويقسم 

أي الحذف الذي يصور طول مدة الزمن الذي يحذفو ، فالراوي  الحذف الصريح :-1
يشير بعبارات مقتضبة الى زمن الحذف من دون الاشارة الى شيء من الحوادث التي 

 حدثت فيو وىو عمى نوعين:

)بعد سنتين( أو  المحدد : كأن يذكر الراوي مقدار الحذف فيقول :الحذف الصريح  -أ 
 شيرين (. بعد )

الحذف الصريح غير المحدد : ولايتم فيو تحديد دقيق لمحذف كأن يقول :)مرت  -ب 
 سنوات طويمة .

انما يمكن  الذي لايصرح في النص بوجوده في الذات ...الحذف الضمني : أي  -2
 ثغرة في التسمسل الزمني أو انحلال للاستمرارية السردية. لمقارئ ان يستدل عميو من

                                 
 .537:نظر : بنية الزمن السردي في حكايات اخوان الصفا وخلان الوفا ي  ( 13)

 .139:نظر : اشكالية الزمن في النص السردي ي  ( 14)

 .67:تحميل الخطاب الروائي في ادب عبد الخالق الركابي ( 15)



وىو الحذف الذي يستحيل موقعتو ، بل احياناً يستحيل وضعو الحذف الإفتراضي : -3
 في أي موضع كان والذي ينم عنو الاسترجاع . 

 

 :وتشتمل ىذه التقنية عمى ثانياً :  ابطاء السرد : 

 الوقفــة  -1

عمى الإبطاء المفرط لحركة السرد في بنية النص الى الحد ىي ) تقنية زمانية تعمل 
ولذلك فأن الوقفة ما ىي .(16)الذي يبدو معو ، كأن السرد قد توقف عن التنامي (

)احدى الحركات السردية التي يتسع فييا الخطاب في مقابل توقف زمن القصة  إلا
 .(17)توقفاً تاماً( 

 :(18) الآتيويمكن التعبير عن الوقفة من خلال الشكل 

 زمن الخطاب 

 الوقفة

 

 زمن القصة

 الشيء المتوقف عنده                

زمن القصة  <∞في كتابو " خطاب الحكاية " بأن : "زمن الخطاب جيرار جينيتويؤكد 
. فالوقفة بعد ذلك ىي جزء من نسيج الخطاب وليا وظيفتيا التي (19)"في تقنية الوقفة 

تؤدييا فيو ، بل ىي جزء من الحكاية وليا دلالتيا في الخطاب ، فالوصف ىو نمط 
من أنماط الوقفة يعبر عن جزء من القصة ويأخذ الراوي الدور الأكبر فيو اذ ان وصفو 

                                 
 .171:تقنيات السرد من منظور النقد الروائي  (16)

 .555:روايات حنان الشيخ " دراسة في الخطاب الروائي "  (17)

 .141:نظر : إشكالية الزمن في النص السردي ي   (18)
 .119:نظر: خطاب الحكاية ي   (19)

•



ورة المكان، الى جانب لممكان يعكس صورة الشخصية كما يعكس وصف الشخصية ص
 .(20)نمطاً آخر لموقفة دالتوقف المعموماتي الذي يع

 المشهــــــــــــد - 2

ونقصد بو السياق الحواري الذي يرد عبر مسار الحكي وىو يحقق تساوي الزمنين :  
. إذ ) يعطي المشيد لمقارئ احساساً بالمشاركة الحادة (21)زمن القصة وزمن الخطاب 

في الفعل ، إذ انو يسمع عنو معاصراً وقوعو كما يقع بالضبط وفي نفس لحظة وقوعو 
. ، لايفصل بين الفعل وسماعو ، سوى البرىة التي يستغرقيا صوت الروائي في قولو 

دائماً ذروة سياق من الأفعال ويقدم الراوي لذلك يستخدم المشيد لمحظات المشحونة . 
ن أىو ان تتحاور الشخصيات فيما بينيا أو ، . فالمشيد (22)وتأزميا في مشيد .. (

تقوم بالمناجاة ويظير ذلك واضحاً من خلال تطابق زمن السرد وزمن الحدث أو 
 .(23)القصة 

 :  (24)وكما ىو مبين في الشكل الآتي 

 زمن الخطاب    

 المشهد                   

  زمن القصة                 

                                 
 .555:نظر : روايات حنان الشيخ ي  ( 20)

 .317:نظر : البنية والدلالة في روايات ابراىيم نصر الله ي   (21)

 وظ ، د.سيزا قاسم ، مطابع الييئةبناء الرواية دراسة مقارنة في " ثلاثية " نجيب محف (22)
 وما بعدىا . 94: 5114المصرية العامة لمكتاب ، القاىرة ، د.ط ،

نظر : مفيوم الزمن ، جان كامبفر ورافائيل ميشمي ، ترجمة ممدوحة ذاكر النعمة ، مجمة ي   (23)
  . 14: 5111،  5المأمون ، بغداد ،العدد :

 .141:نظر : اشكالية الزمن في النص السردي ي   (24)

تطابق 
 الحوار



 : (25)ويتميز المشيد بنمطين أساسين ىما

 ي : ويشتمل عمى : الحوار والحوار الداخمي .الأول : المشهد الحوار
 الثاني : المشهد الوصفي 

ولكي تتحقق المشيدية الكاممة يجب ان تكون بعيدة عن تدخلات الراوي أو وساطتو ،  
وان يكون الحوار بين الشخصيات أو شخصية الروائي مع شخصيات اخرى ، وكذلك 

 .(26)في المشيد الوصفي 

 

 

                                 
             روايات حنان  ،61:نظر: تحميل الخطاب الروائي في أدب عبد الخالق الركابي ي   (25)

 .556:الشيخ  

 .65:نظر : تحميل الخطاب الروائي في أدب عبد الخالق الركابي ي   (26)


