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 جماعة ابولو

 ظروف النشأة: 
الخصومة التي بدأت بين جماعة الديوان، وجماعة الاحياء، بحسم الموقف لم تنتو 

شعراء الاحياء يحتفظون بمكانتيم الادبية، المتخاصمين. فقد بقي الادبي لصالح أحد التيارين 
ت جماعة الديوان التي بشعر زعيمو شوقي، عمى الرغم من محاولاوظل جميور الشعب يتغنى 

 استيدفت تقويض مجده الادبي.
يستوحي النقد الاوربي، جديد، تنظير نقدي أما شعراء الديوان، الذين افمحوا في تقديم 

فقد ملأوا سماء الأدب بآرائيم النقدية، الكثير من مبادئو وأصولو، بخاصة، والانكميزي منو 
القصيدة المألوفة شكلًا فسيا من قيود في أن تفك نوقصائدىم التي أفمحت ىي الأخرى، 

ومضموناً. وفي ىذه الاجواء التي تصارع فييا التياران المختمفان، كان ىناك مجموعة من 
جديدة، وما طمعت بو عمى الشعراء، وقد استيوتيا دعوة الديوان، بما نادت بو من آراءه نقدية 

يخالف ما جرت مكاً في أسموبو مس من قصائد ذاتية تنحو منحى عاطفياً جديداً أو تسمكالناس 
 العيد.الشعر العربي حتى ذلكم عميو قصائد 

قد عاد من انكمترا، وتأثر أبو شادي، الذي كان احمد زكي وقد التف اولئك الشعراء حول 
 الذاتية والانسانية.بالشعر الرومانسي، ونزعاتو العاطفية 

ىؤلاء في نفوس تصادية، تذكي والفكرية والاجتماعية والاقمصر السياسية وكانت ظروف 
يفوق ما رومانسي ذاتي، الشعراء نار مشاعرىم الدافقة وأحاسيسيم الممتيبة، وتدفع بيم إلى تيار 

العواصف بعد عزلة شكري، واتجاه المازني إلى انتيى إليو شعراء الديوان الذين عصفت بوحدتيم 
 الصحافة.

بمحنة ت في ظمو جماعة ابولو، مرت في العقد الثالث الذي نشأوالواقع أن مصر ، 
قاسية لم يسبق ليا مثيل، فقد أحكم الانكميز قبضتيم عمى البلاد، ووقف السراي من ابناء الشعب 

 يصد عن الانكميز، كل ما يسيء إلييم، ويعكر صفو وجودىم.موقف المتسمط المتجبر، 
حزاب، ونتيجة لذلك، تعطل الدستور، وتوقفت الانتخابات، واشتد الصراع بين الا

عمى الخصوص، واغمقت الصحف واضطيد رجالات الوطنية في ظل وزارة محمد محمود 
والمجلات. وحين خمف إسماعيل صدقي سمفو محمد محمود، استمر عداؤه لمشعب، وولاؤه 

ناحية أخرى كانت بيئة ما فييا، ولكنيا من لمقصر. وىكذا ظمت الحياة في مصر تغمي بكل 
وتنتيي الحارة، وقموبيم الممكومة، نفر مشاعرىم الآسية وعواطفيم خصبة تحتضن اليائسين وتست

والتطمع إلى عالم تسمو بو القيم الضياع، راً عن الشعور باليأس والإحساس بفي قصائدىم تعبي
الإشارة ليا بظاىرة )مرض العصر( التي سبقت يوضح أشبو وتسود فيو الفضائل. وربما أصيبوا 



والمازني التي تمون قسم كبير منيا بيذا التيار العاطفي الذاتي اد والواقع أن قصائد شكري والعق
 التأممي، كان ليا أكبر الأثر في إتجاه شعراء جماعة أبولو.

بسنتين وكتاب الغربال الذي تلاه بعد ذلك ، 1291وكان كتاب الديوان الذي طبع عام 
حلاميم الكبيرة في الشعر أبمثابة الحافز الذي دغدغ وشعراء الميجر، وقصائد شعراء الديوان 

كما كانت أمام جماعة الديوان، فقد كانت مميدة ونيجو، ولم تكن الطريق أماميم صعبة وممتوية، 
عمى الوتر نفسو، ويعمقون ما بدأ في ما أشرنا إليو من شعر ونقد. فاندفع شعراء ابولو، يضربون 
 ا إلى تيار رومانسي واضح.بو شعراء الديوان وشعراء الميجر، ويوسعون أبعاده، حتى انتيو 

من ىنا يبدو أن الطريق أمام تشكيل جماعة أدبية يقودىا أبو شادي وصحبو، لم يكن 
صعباً، لأن جماعة الديوان وشعراء الميجر قد ميدوا ليؤلاء طريق مجدىم الادبي وسبيل منيجيم 

 النقدي.
في الدعوة إلى يتمثل وقد رافق ىذه الدعوى الشعرية النقدية تحرر اجتماعي وعقمي، 

تحرير المرأة، وفتح كل السبل التي تتيح ليا الإسيام في الحياة الادبية والاجتماعية والعقمية وكان 
لإسيام العائدين من أوربا، قد حرر العقول مما التصق بيا من أدران التخمف. ونظر ىؤلاء إلى 

ل أن تفيد مما تعممتو في الحياة بمجمميا نظرة جدية فاحصة تمتمك العمق وتتحرى الدقة، وتحاو 
الأدب ومناىج النقد ومسارات الشعر. وقد ىيأ ىذا كمو إلى الدعوة إلى تحرير الأدب مذاىب 

 والشعر، والنظر إلى وظائفو ووسائمو نظرة جديدة.
وكان أبو شادي مييأ ليذا الدور ومن ىنا حمل لواءه، وتحمل أعباء مسؤولياتو، وكان 

ء الشباب، يؤمنون بما يؤمن، ويتطمعون مثمو إلى عالم يتحرر فيو إلى جواره مجموعة من الشعرا
الإنسان من قيوده وتتحقق لو آمالو وتطمعاتو، وكانوا جميعاً قد أخفقوا في تحقيق ىذا الذي 
يسعون إليو، لذلك راح بغضيم إلى الطبيعة، يتخفف في ظلاليا الوارفة وآفاقيا الرحبة، ما تنوء بو 

البعض الآخر إلى المرأة ينشد في عطفيا السموان، ويطفئ في حبيا ظمأ الحياة والنفس. وسعى 
 القمب الذي أكتوى بنار الحب.

وآخرون لم يجدوا في ىذا وذاك ما كانوا يظنونو تعويضاً لمآسييم وأحلاميم الضائعة، 
 وحبيم العاثرن فراحوا يضربون في متاىات الفمسفة والتأمل.

ية ومواقفيم الفمسفية تحقيق ما تصبو إليو نفوسيم وما وعبثاً حاولوا في تأملاتيم الفكر 
 تسعى إليو طموحاتيم.

لذلك كان الوتر الذي ضربوا عميو في معظم ما انتجوا من شعر، ىو الوتر الذي ضرب 
عميو الرومانسيون الاوربيون، وىو أعمق مما حققو جماعة الديوان. وىكذا تألقت جماعة أبولو 

 السنة نفسيا مجمتيا التي سميت بالاسم نفسو.، وصدر ليا في 1299في عام 
 طبيعة الجماعة وآفاقها الأدبية: 



جماعة أبولو قررنا أن جماعة الديوان التي قادت حركة التجديد في مطمع ىذا القرن. وأن 
قد سمكت الدرب نفسو بل راحت تمضي فيو توسيعاً وتعميقاً. وانظم تحت لوائيا مجموعة كثيرة 

في إرساء ىذا التيار، في طميعتيم إبراىيم ناجي وعمي محمود طو أسيموا من الشعراء الذين 
ومحمود حسن إسماعيل وعبد المطيف النشار ومحمد عبد المعطي اليمشري ومختار الوكيل 
وصالح جودة وعبد الحميد الديب ومحمد عبد الغني حسن. وانضم إلييا فيما بعد العديد من 

 متيم أبو القاسم الشابي.شعراء الأقطار العربية كان في مقد
وربما كان ليذه الكثرة الكاثرة من الشعراء، دور في إضعاف وحدتيم أو تماسكيم، وفي 

 فقدان التخطيط الذي توفر لدى جماعة الديوان، ولم يتوفر لدييم.
لقد قامت جماعة الديوان عمى ثلاثة شعراء، توحدت أفكارىم واتفقت ميوليم وثقافتيم، 

 وتشابيت اتجاىاتيم في الشعر وفي النقد.والتفت طموحاتيم 
وكان لكتاب )الديوان( الذي أصدره العقاد والمازني أثر في تحديد منيجيم وتوحيد 
مواقفيم. ومن ىنا فقد جمعتيم وحدة الفكر والمنيج والثقافة. في حين ضعفت ىذه الوحدة لدى 

 انضووا تحت لواء الجماعة.جماعة أبولو لاختلاف الأمزجة وتباين الثقافة وكثرة عدد الذين 
بشأن أىدافيا، فإنو ىو نفسو لم يكن  -أبو شادي -وعمى الرغم مما أعمنو زعيم الجماعة

لو مذىب محدد، أو اتجاه ثابت معين، فقد جمع بين الشعر القصصي والدرامي والعاطفي 
النثر والنقد  والوصفي والفمسفي والتأممي، ولم يقف نشاطو الادبي عند حد الشعر، بل تجاوزه الى

والعموم الطبيعية والبيولوجية، ووقف كثيراً من جيده عمى إنشاء الجمعيات العممية ورعايتيا. 
وأولى عنايتو بالترجمة الشعرية وغير الشعرية وىذا التنوع في جيوده الادبية ونشاطاتو الفكرية 

 ليا.والعممية، قد أثر في طبيعة الجماعة لأن ابا شادي، ىو الزعيم الحقيقي 
مؤرخو الادب الحديث ونقاده في الحكم عمى طبيعة جماعة ابولو، وربما لم يختمف 

اختلافاً جوىرياً، وىو أنيا جماعة أدبية تعنى بالأدب وترعى الأدباء، لكنيا عمى  الرغم من ىذا 
عمى ذلك، ىو فإنيا )لا تقوم عمى أسس جماعة مانعة، ولا تدعو إلى مذىب بعينو، وأكبر دليل 

ج رائدىا الضخم احمد زكي ابو شادي الذي كتب ابو ريتات ومسرحيات شعرية، كما كتب إنتا
الأغاني والقصائد، بل والقصص الشعرية. وىو في شعره يمتد من اليمين إلى اليسار ومن أعمى 

. ولا يختمف رأي شوقي ضيف في حكمو عمى ابي ومن الوعظ والارشاد إلى الفن لمفن(إلى أسفل 
رأي مندور ىذا، بل ىو يؤكده ويدحض رأي الذين يجعمون ليذه الحركة الادبية شادي، عن 

 مذىباً معيناً، يمتمك الدقة والتخطيط والمنيج، كما الحال عند جماعة الديوان.
والذي تأثر  -احمد زكي ابو شادي -يقول شوقي ضيف في حكمو عمى رائد الجماعة

ىذه النماذج المختمفة، وما رافقيا من الاطلاع بنماذج الرومانتيكيين والرمزيين )وقد أحدثت 



الواسع عمى الاداب الغربية، ضرباً من الاختلاط في نفوس نفر من شعرائنا، فإذا ىو تتوزعو 
ذا شعره نماذج لا حصر ليا.  الاتجاىات والنزعات المختمفة، وا 

رائد جماعة ابولو الذيب يشبو شعره  -احمد زكي ابو شادي -وخير من يمثل ذلك
دواوينو الكثيرة، دائرة معارف شعرية ، فبينما يسبح في الطبيعة والسماء، إذا بو ينزل إلى ب

الأسواق والموالد، وبينما يعتمي جبال الأولمب، ويستوحي الميثولوجيا والاساطير الأغريقية  ، إذا 
يمة، إذا وآثارنا القدبو يستوحي المركبات وطرق المواصلات الحديثة، وبينما يتحدث في تاريخنا 

أو قومياً، إذ ىو يتجو اتجاىاً فردياً وطنياً في الأسواق، وبينما يتجو اتجاىاً عن الباعة بو يتحدث 
أو عالمياً، وبينما يتكمم في الإنسانيات والمثاليات إذا ىو ييبط إلى سفح الحياة، فيو لا يستقر 

بينما يحافظ عمى  الإطار في موضوع ولا في اتجاه، بل يجري في كل الانحاء، حتى في لغتو ، ف
إذا ىو يتخمى عنو في قصائده أخرى، مستخدماً أسموباً ضعيفاً التقميدي في بعض قصائده، 

كانت شخصيتو في شعره مشتتة لا ضابط ليا ولا نظام، مع أنو يحشوه بكممات عامية. ومن ىنا 
واء مذىب من الغربية ولكنو لم يستطع أن ينضوي تحت ل بالآدابكان مثقفاً ثقافة واسعة 

 .الرومانسية(مذاىبيا، رغم نزعتو 
أن ىذه الاحكام لا تبتعد بالجماعة عن الرافد المذىبي الذي جرت فيو وصبت مياىيا في 
تياره، واعني بذلك التيار الرومانسي الذي قام عميو شعرىا، وصدر عنو نقدىا، ودار حولو معظم 

 ما انتجو من قصص وشعر مترجم وغير مترجم.
مكن القول، إن جماعة ابولو كانت أقرب الجماعات الأدبية السابقة ليا واللاحقة، بل ي

إلى ىذا التيار الرومانسي الوجداني الحالم. ولم يكن مبعث ىذا كما يقول شوقي ضيف: 
)أطلاعيم فقط عمى نماذج الجيل الجديد، وشعراء المياجر الامريكي الشمالي وشعراء لبنان، بل 

اعة أبولو، حمقة ي، أن مصر كانت تجتاز في تمك الفترة التي ظيرت فييا جمكان مبعثيا الحقيق
سوداء من حمقاتيا التاريخية في العصر الحديث ، وىي حمقة فقد فييا الشعراء حرياتيم... فكان 
طبيعياً أن ينطوي الشعراء عمى أنفسيم، وأن يجتروا الألم والحزن، ويعكسوىما عمى ما حوليم من 

 .في أشعارىم(الطبيعة، فإذا ىم رومانسيون في جميورىم، وىي رومانسية تتضح اصداؤىا 
لى طبيعة شعرىم في الحب  وتكفي نظرة واحدة إلى عناوين دواوينيم واسماء قصائدىم، وا 
والتأمل والطبيعة، لتؤكد نزوعيم إلى ىذا التيار الرومانسي العاطفي، فلأبي شادي ديوان )الشعمة( 

لتائو( ولحسن و)فوق العباب( ولابراىيم ناجي )من وراء الغمام( ولعمي محمود طو )الملاح ا
 الصيرفي )الألحان الضائعة( ولمحمود ابي الوفا )ألأنفاس المحترقة(.

أما النغم الحزين، والنظرة القاتمة، وليروب من الواقع، والمجوء إلى الطبيعة، والتأمل في 
الحياة والكون، والبكاء عمى حب ضائع، فيي موضوعات حام حوليا شعراء الجماعة، وجعموىا 



ة لشعرىم، ومن صورىا تجسيداً لذواتيم، وتطمعاً إلى طموحاتيم التي تحولت إلى من خيوطيا ماد
 سراب.

الذي سمكو الشعراء في قصائدىم الذاتية والعاطفية، والذي وعمى الرغم من أن ىذا النيج 
يظير بوضوح ىروبيم من الواقع إلا أنو في الوقت ذاتو كان يشكل ثروة عمى نظام القصيدة في 

الخصوص، وفي شكميا أيضاً. ذلك أن الرومانسية بحد ذاتيا ليست تراجعاً أمام  مضمونيا، عمى
أحداث الحياة حسب، بل ىي أيضاً ثورة عمييا وعمى الأدب والشعر بخاصة. ولقد كان في 
المضمون الذاتي العاطفي، والتأممي الفمسفي، الذي يصدر أفكار قصائدىم وينبئ عن ىذه الثورة، 

اً عن الموضوعات التقميدية والمعاني الكلاسيكية والسطحية، والأفكار لأن شعرىم ابتعد كمي
الاعتيادية، التي ورثيا شعراء الاحياء عن أسلافيم، وربما ألبسوىا ثوب الحياة الجديدة، ولكنيا مع 
ذلك لم تصبح مبتكرة ولم تمحق بركب الحياة الجديدة كما ينبغي ليا ان تكون. كما أنيا لم تحاول 

ن المذاىب الأدبية الأوربية  التي غزت العالم بأسره منذ نياية القرن التاسع عشر. أنما أن تفيد م
الذي استطاع ذلك جماعة الديوان بما ميدوا من مفاىيم نقدية ومعالجات شعرية، والتي بمغ أوجياً 

لقد في محاولات جماعة أبولو الذين أفادوا مما طمع بو الرومانتيكيون والرمزيون عمى العالم. و 
 تحقق الكثير من ىذا فيما صدر ليم من شعر وقصص ومسرحيات ونقد.

ذا كان ىناك تيار يتضح فيو إنتاجيم الشعري، فإن التيار الوجداني الذاتي، ىو الذي  وا 
يتصدر ىذا الإنتاج، وىو تيار حالم، يجسد ما في نفوسيم من ثورة وتحرر. والواقع أن سيادة ىذا 

ي )أنيم انفصموا تماماً عن مجتمعيم ومشاكمو، بل ظموا رغم ىذه التيار لشعرىم، لم يكن يعن
الظروف يحممون في أغوار نفوسيم. الحنين إلى التحرر والعدل والحياة الديمقراطية السميمة. 
وكانت تظير ىذه المعاني في بعض قصائدىم وأن كان التيار الغالب عمى شعرىم ظل تياراً 

شعر بالأسى وغروب الآمال وانييار الأحلام، والقمق الموجع وجدانياً ذاتياً حزيناً موحشاً، ي
 .والخوف من المصير المجيول والغيب واليزيمة والضياع(

أن الطبيعة التي نشأت في ظميا جماعة أبولو والتي اختمفت عن الطبيعة التي نشأت 
تعدت بيا عن فييا جماعة الديوان بعض الشيء، ىي التي وسعت من حدود آفاقيا الانسانية، واب

 الخصومات التي حدثت لجماعة الديوان.
ولقد اتضح ىذا في ما اعمنتو الجماعة من أىداف، تسعى إلى خدمة أعضائيا )مادياً 
وأجبياً، وتتولى نشر إنتاجيم، وتشيع روح العمل الجماعي بين الادباء وتقضي عمى ىذه الفردية 

 .والأنانية والتخريب(
جسداً عممياً، إذ احتضنت الجماعة، العشرات من شعراء وقد تجسدت ىذه الأىداف ت

الأقطار العربية، عمى اختلاف مذاىبيم واتجاىاتيم. وتولت مجمتيم نشر إنتاجيم من شعر 
 وقصص وترجمة ونقد ودراسات، مما يدل سعة افق الجماعة وتجسيدىا لممبادئ التي نادت بيا.



انت أفضل لكثير من الظروف التي والحق إن الظروف التي نشأت فييا ىذه الجماعة ك
نشأت فييا جماعة الديوان، إذ لم تكن أمام ىذه الأخيرة، نماذج عربية تيتدي بيا، سوى ما كان 

 من تأثر شعرائيا بالنماذج الأوبية التي تأثرت بيا.
أما جماعة ابولو فقد كان أماميا أكثر من نموذج، فجماعة الديوان قد وضعت نماذج 

ياً شديداً في مجال الشعر، وقدمت في ميدان النقد تنظيراً متكاملًا يتأثر النقد شعرية، أحدثت دو 
الأوربي، ويجري في روافده، وىو نقد فيو الكثير من الأصالة، ويدل عمى وعي عميق لممفاىيم 

 التي قدميا رواده.
ة كما أفاد شعراء ابولو من شعر الميجر ونقده، ناىيك عن تأثرىم بالنماذج الرومانتيكي

الأوربية. وكان أبو شادي قد قضى أكثر من عشر سنوات في انكمترا، ولا شك أنو قد تأثر بشعراء 
 الرومانتيكية الانكميزية.

وىكذا وجدت ىذه الجماعة أماميا شيئاً كثيراً من الشعر ومن النقد تنتفع منو وتيتدي 
صوا أىدافيا بما يمي: بنماذجو. ويمضي ابو شادي وصحبو، ليعمنوا عن تأسيس جمعيتيم التي لخ
والدفاع عنيم ومناصرة السمو بالشعر العربي، والرقي بمستوى الشعراء أدبياً واجتماعياً ومادياً، 

 النيضات الفنية في عالم الشعر.
وقد أفسحت الجماعة لكل شعراء العربية وأدباءىا بالانتماء إلييا، دون أن تضع شروطاً 

 التخطيط.لنقاد إلى إتياميم بفقدان لانتمائيم، وىذا ىو الذي دعا اكثر ا
شعراء الجماعة قد توزع بين الرومانتيكية والرمزية والواقعية، إلا وعمى الرغم من أن إنتاج 

أن المذىب السائد ليا ىو المذىب الرومانتيكي، الذي تتضح منو نزعتا الذاتية والعاطفية، ويطفي 
 ومانتيكي الأوربي.عمى موضوعاتو موضوع الحب الذي ينحو منحى الحب الر 

ولقد غمبت الانكميزية عمى ثقافة أعضائيا. شأنيا في ذلك شأن جماعة الديوان. ولقد 
أشار إلى ذلك الشاعر إبراىيم ناجي حين قال )ومن البدييي أن المدرسة الحديثة التي يرفع 

ا ان زعماء ومما يؤكد ىذ عمميا أبو شادي في مصر ويتزعميا بحق متأثرة بالثقافة الانكميزية(
براىيم ابولو المؤسسين ليا، كانوا ذوي  ناجي، فقد أكمل كل ثقافة انكميزية عالية كأبي شادي وا 

بوضوح في الشعرية. وذلك يظير تياراتيا الادبية ومذاىبيا في انكمترا، ووقف عمى منيما دراستو 
ديد من الظواىر العإليو في تحقيق من قصائد وكتبوا من نقد. وفي ما سعوا ما نظمو شعراؤىا 

 المذىب الرومانتيكي الأوربي.الشعرية والنقدية التي نادى بيا أصحاب 
ومن ذلك دعوتيم إلى الوحدة العضوية والطلاقة الفنية، ومطالبة الشاعر بالابداع 
والابتكار والبعد عن النماذج القديمة، التي استنفدت غرضيا، والوفاء لمعصر بما يحقق استقلال 

 ية.الشخصية الادب



ولقد حقق شعراء ابولو الكثير مما نادوا بو، فإذا ىم يعبرون عن ذواتيم، ويصورون قمقيم 
ويجسدون طموحاتيم وآماليم، ويذرفون الدموع السخينة تعبيراً عن إخفاقيم في  –وىموميم 

قق كل ىذه تجاربيم العاطفية. ويكثر في شعرىم ندب حظوظيم في حياتيم الاجتماعية. ولقد تح
ف، بسبب نظرتيم إلى الحياة، وفمسفتيم السمبية المتشائمة التي انطمقت منيا أفكارىم، تماماً المواق

 كما حدث لشعراء الديوان من قبميم.
)وانطمقت مضامينيم الشعرية، واتسعت لمشعر الوجداني وشعر الطبيعة والشعر الصوفي 

 . عيدة الخلاقة(والشعر الفمسفي، كما امتلأ شعرىم بالرموز الموحية والأخيمة الب
ولم يقف تحررىم ىذا عند مستوى فكر القصيدة، بل امتد إلى شكميا، فإذا ىم ينوعون 
قوافي قصائدىم ويحورىا، بل يتحررون منيا تحرراً كاملًا أحياناً. ويتسع تحررىم في شكل 

عرية. القصيدة وأسموبيا، ليتصل بالقصص الشعري، ويزيد الشاعر في ممارستيم كتابة القصة الش
ولقد أكد العديد من الباحثين عمى أن زعيميم أبا شادي كان واحداً من رواد الشعر الحر الذين 

وىذه الآفاق الرحبة ميدوا لو قبل أن يصير ظاىرة بارزة لدى نازك الملائكة وبدر شاكر السياب. 
ا في عن بعض آفاقيالحركة وىو مصطفى  السحرتي إلى أن يفصح أحد رواد الواسعة قد دفعت 

شعراؤىا في موضوعاتيم وأساليبيم في الشعر القصصي وشعر الخواطر التجديد، فذكر ما طرقو 
وشعر النور وشعر العمم وشعر التصوف. وأشار إلى تجديدىم في شعر الطبيعة الذي يتناول 

 .مظاىر المرائي ويفسر روح الأشياء 
ذا كان الدارسون يعدون كتاب )الديوان( لمعقاد والماز  ني  دستوراً لمجماعة، فقد كانت وا 

تمثل دستور ىذه الجماعة التي احتضنت نشاط شعرائيا  1299مجمة أبولو التي تأسست عام 
وأدباءىا ونقادىا، ولم تقف عناية المجمة عند نشر القصائد والمقالات والأبحاث، بل اتسعت 

 لتشمل كل نشاط أدبي وفكري.
ترجمة )احمد زكي ابو شادي( لعمريات  فقد عنيت بترجمة الشعر الأوربي، من ذلك

)فيتز جيرالد( وترجمة مختار الوكيل )إلى قبرة( لمشاعر الانكميزي )شيمي(  وترجمة إسماعيل 
وترجمة حسين محمود )الشريد( سري )لمشرقيات فكتور ىوجو(، وقصيدة )درع قمب( لشكسبير 
انكميزية( لتوماس كراي، وترجمة لمشاعر الانكميزي )وليم كوبر( وقصيدة )مرثية في ساحة كنيسة 

إبراىيم ناجي لقصيدة )إلى الريح الغربية( لشيمي وىذا غيض من فيض مما ترجمو شعراء جماعة 
 أبولو.

كما عنيت المجمة، بنشر القصص الشعرية والمطولات الفمسفية من أمثال قصيدة )ميلاد 
شري و)قصة البخت شاعر( لعمي محمود طو، و)شاطئ الأعراف( لمحمد عبد المعطي اليم

 النائم( لعثمان حممي.



ونشرت المجمة ضرباً جديداً من الشعر، لم يألفو شعرنا العربي من قبل، وىو )شعر 
التصوير( وىو نوع من القصائد التي تصف الموحات الفنية، وتجسد ما فييا من معان وأفكار. 

عبد( وقصيدة )في وقد نشرت من ىذا الضرب قصيدة )الماء في الصحراء( وقصيدة )في الم
الواحة( و)قصيدة نفرتيتي والمثال( لأبي شادي، وقصيدة )الصائدة( لإسماعيل سري. وراح بعض 
شعراء ابولو ومنيم ابو شادي )يستميم الميثولوجيا، كثيراً من قصائده من أمثال )زيوس ويوروبا( 

وغيرىا من  و)أفروديت( و)أدونيس( و)أرفرس( و)يوروديس( و)ىرقل وديانيو( و)ادزيريس(
 .(1)القصائد التي ملأت الشعر العربي المعاصر بالأشباح والأساطير والاسماء الاعجمية(

ولم تقف عنايتيم عند حد ترجمة الشعر الأوربي، بل ترجموا الدراسات أيضاً وكتبوا عن 
 المذاىب الادبية الأوربية كالرومانسية والرمزية.
عرة من أمثال جميمة العلايمي وزينب سميم وسيير وتبنت المجمة نشاط المرأة الأدبية والشا

القمماوي ورباب الكاظمي وسنية العقاد. وبذلك يكون لممجمة دور الريادة في مد الجسور بين 
 الشرق والغرب وفي احتضان الجديد في الشعر والادب والفكر.

 المصادر :
 الشعر المصري بعد شوقي -1

 الادب العربي المعاصر في مصر  -9

 جماعة ابولو  -9

 
 

                                                           
 ينظر:  (1)



  - :اتجاىاتيا الذعخية

امتجادا طبيعيا لجساعة الجيؽان فالأولى احتؽت كافة الاتجاىات الذعخية  ؽتعج جساعة ابؽل    
 ؽفقج صفت ابؽل ،تجاوزو . احتؽاء .ىحه ىي فمدفة التطؽرو اتجاىات أخخى  إلىتجاوزتيا و لمثانية 

انطمقت عبخ مجمتيا في تعديد التجارب الذعخية الججيجة و ما عمق مؼ شؽائب الذعخ عشج الجيؽان 
الإبجاع في الذعخ العخبي و مزسؽنيا حتى أصبحت السجمة فشارا لمتججيج و في شكل القريجة 

 .الحجيث

تذكمت اتجاىات ججيجة و كان قج بجأىا الجيؽانيؽن  ؽىكحا تؽضحت اتجاىات شعخية عشج ابؽلو      
: الاتجاه العاطفي ؽلاتجاىات الذعخية عشج جساعة ابؽلمؼ أىػ او  ،ذلغ بفزل الخومانديةو 
  .الؽصفيو التأممي و 

  - :الاتجاه العاطفي

ميجت لو و  ؽلعل تجخبة عبج الخحسؼ شكخي في الاتجاه العاطفي أغشت مخيمة جساعة ابؽل    
ان ىحا و يبجو يجدج عؽاطفو في الحب و بؽصفو تيارا وججانيا فخديا يعبخ عؼ ذات الذاعخ 

التعبيخ  إلىفقج لجأ الابؽليؽن  ،السزسؽن قج لبذ شكلا ججيجا لػ تألفو قرائج شكخي الؽججانية
 كان ليحا الاستخجام ثلاثة أسباب: و الخمدي لكي يطأوا مشاطق ججيجة في المغة لػ تجخب مؼ قبل 

مكشؽناتيا الرؽرة الحدية في التعبيخ عؼ و ـ شعؽر الجساعة بعجد المغة الذعخية التقميجية  1
 .الؽججانية

 .ومالارميوفي مقجمتيػ بؽدليخ و إعجابيػ بسا قخأوه لمذعخاء الخمدييؼ و ـ  تأثخىػ بالسحىب الخمدي  2

 .ىحا الاتجاه إلىـ ححوىػ خمف شعخاء السيجخ الحيؼ سبقؽىػ  3

الكذف عؼ أعساق مذاعخىػ  إلىان يدمكؽا طخيق الخمد سعيا  إلىكل ذلغ قج ححا بيػ و       
غيخىػ يخكبؽن ىحا الأسمؽب ليذكل و الذابي و اليسذخي و ناجي و شادي  ؽىكحا راح أبو اربيػ تجو 

تدتطيع ان  (بحخ الدساء)لعل قريجة أبي شادي و  ،في شعخىػ ظاىخة مؼ أشج ظؽاىخه الفشية
  :تؤكج ىحه العاىخة

 الأضهاء فاستيقظت مـن          نهمي على قلــق من الأضهاء ِ  ىــتــفــت بي          

 الـجىـمـاء ِ و نظخت في أفــق الدماء فــلـــم أجـج          إلا حجيث المـــهج و           

 الدحب تجخي في اصطخاب المهج لا         تخضى بــيـحا لحظة لـنــجائـــي          



 فــتــــت لــــكـــنـــــو               كتلـفــت الأطـياف لــلـذــعــخاء ِ ناديــتـيا فـــتــلــ          

 وحي رجائيو أنفاسي و تغيب في بحخ الدماء كــمــا مضى          حلمي و           

لا خلاف في ان الذاعخ في ىحا الشص قج قرج ترؽيخ حالتو الشفدية مؼ خلال الخمد و      
القارئ بحالتو الشفدية  إلىقج حقق ىحا الإييام الخمدي جؽا نفديا قرج إليو الذاعخ ليؽحي بو و 

  .ليذعخنا بكل ما يعانيو مؼ تسدق و السحطسة 

قج استخجمؽا الخمد تعبيخا عؼ العاطفة إلا ان شاعخيؼ مشيػ  ؽبخغػ ان كثيخا مؼ شعخاء ابؽل      
 ؽالحي ييسشا مؼ ىحا الخمد ىو  .اليسذخي و ىسا ناجي  تيارا ممحؽظاو قج شكل لجييػ الخمد ظاىخة 

نو قج مثل في القريجة العخبية الحجيثة تيارا ججيجا بسا حققو مؼ استخجامات ججيجة في الألفاظ أ
تخاسل و الكشاية و الاستعارة و ما طؽره في علاقات الألفاظ في السجاز و الرؽر و التخاكيب و العبارات و 

قج اقترخ ىحا و  .مؼ الثخاء اخ ريجة الحجيثة كثيحقق لمقو خ الحؽاس حيث انو أغشى لغة الذع
الفخدية فخاح كل شاعخ مشيػ يشذغل بشفدو يعالج و الاتجاه العاطفي عمى تجديج التجارب الحاتية 

 .قج ظل تعبيخ ىؤلاء عؼ الحب تعبيخا ساميا مثالياو  ،أزماتو العاطفية

  :الاتجاه التأملي

إلى التأمل الحي قادىػ  ؽفي الحب ى ؽمختبة الدس إلى ؽربسا كان ارتفاع تجارب شعخاء ابؽل     
متذائسة لكؼ خلاصتو عبخت و إن ىحا الاتجاه التأممي اقتخن لجييػ بشعخة قاتسة  .ليكذفؽا بو ذواتيػ

بالذاعخ صالح  يشتيي التفكيخ بالسؽتإن  والسجتسع.تسخدىػ عمى الحياة و عؼ حيخة نفؽسيػ 
 :الحيخة ثػ الذغ إلىؽدت ج

 مـــا خــفــاه الله فـــي ســخهِ و  وفي أمخه         قج حخت في المهت                    

                                                        و لـــم أدرهِ                    ــاللو ـــي نبأجـــــا ت عــــنــو امــخءاً           كـلما سألو                    

 قـــبــخهِ      إلىإن ىاجخ الجنــيــا  الـناس مــات امــخءٌ          فلِم يقهل                   

يتدامؼ مع ىحا التأمل خيبة و  .تسدقيػ الشفديو وربسا كان مبعث تأمميػ قمقيػ الاجتساعي      
طاىخة و أس ليتذكل بحلغ تيار ممحؽظ عشج الجساعة اليو آماليػ الذجيجة التي ولجت الإحباط 

 .تأملاتو الفمدفيةو واضحة بسا أضفى عمييا مؼ مؽاقفو الشفدية 

  - :الاتجاه الهصفي



لأنو يسثل في الذعخ  ؽربسا يكؽن ىحا الاتجاه مؼ أشج الاتجاىات شيؽعا لجى شعخاء ابؽل     
مع أن وصف الطبيعة قجيػ في شعخنا و  ،الأصالةالخوماندي العالسي اتجاىا متسيدا ممحؽظا بتمغ 

نفؽسيػ و العخبي إلا ان الابؽلييؼ قج تشاولؽه تشاولا ججيجا حيث حققؽا الرمة بيؼ معاىخ الطبيعة 
استؽحؽا ىحه السعاىخ تعبيخا عؼ حالاتيػ الشفدية السختمفة بل انيػ ما وصفؽا الطبيعة إلا لكي و 

 .مؽاقفيػو يعبخوا بيا عؼ حالاتيػ 

يف عؼ فولعؽا بالطبيعة حيشسا كانؽا يمجأون إلييا لمتخأؼ شادي في مقجمة الذعخاء الحي ؽأب يقف
في ىحه الأبيات يدتؽحي إبخاهيػ ناجي البحخ تعبيخا عؼ حالتو الشفدية السسدقة و معاناتيػ و أزماتيػ 

  - :تجديجا لذعؽره بالزياعو 

 الإصغاءَ و كم أطلتُ الهقهف          قلت للبحخ إذ وقـفــت مــدــاءً                      

 إنما يفيم الذـبــيــو شــبـييــا             أييا البحخ نحن لدنا سـهاءَ                    

 نحن حخب الليالي             مدقتنا وصـيختـنــا ىـــبــاءَ و أنت عات                    

 ذلة نـفدـي             لم تجع لي أحجاثو كبــخيــاءَ  ويحو ويح دمعي                    
 

 



 (81المحاضرة )
 مظاهر التجديد في الشكل

مضت جماعة أبولو في طريق التجديد الشعري أسوة بما فعمتو جماعة الديوان. ولقد رأينا 
كيف عمق شعراء الجماعة، مضمون القصيدة العربية الحديثة، وأولوىا عنايتيم الفائقة، خصوصاً 

حصيمة ىذا كمو، تجديد شكل القصيدة كما في اتجاىاتيم العاطفية  والتأممية والوصفية. ولقد كان 
 ىو الحال في مضمونيا.

وأول مظاىر ىذا التجديد كان في تطويع المفظة والعبارة، وفي صياغتيا وفقاً لعمق 
تجاربيم التي لم تتسع ليا المغة المباشرة. لذلك سعدوا إلى ابتكار الالفاظ الموحية والصور 

 لدلالات السابقة.الظميمة، التي تختمف في دلالاتيا عن ا
وقد تميزت ىذه الالفاظ بالرشاقة والحيوية، فإذا بالقصيدة )تحتشد بالاطياف والظلال 

اليادئ والخواطر والسكون المشمس والعطر المفضفض والشفق السحري، والميل الابيض والنور 
 .المذعورة. كما رأينا في قصائدىم الكثير من الألفاظ الاعجمية(

ن شعراء أبولو سبقوا في مجال البحور، إلا إنيم مضوا وراء من وعمى الرغم من أ
سبقوىم، توسيعاً لظواىر التجديد في العروض، حتى صارت تشكل في شعرىم ظاىرة وفي ىذا 

 المجال تشير إلى مزجيم البحور المختمفة في القصيدة غرار المرشحات.
ء في وزنيا أو قافيتيا أو ويقف أبو شادي في مقدمة الذين جددوا في بحور القصيدة، سوا

 حتى في طريقة كتابتيا.
وتفنن في استعمال التفاعيل، إذ استخدم في قصائده تفعيمة واحدة في الشطر الاول 

 كقولو عمى سبيل المثال: ومثميا في الشطر الثاني ثم يبني القصيدة كميا عمى ىذا الوزن، 
 يا أمل يا أمل

 يا ىوى من عمل 
 يا حمى لمبطل 

 ي الجمل... الخ القصيدة يا قوي ف
بعض قصائدىم من بحور مختمفة عمى طريق الشعر الحر، وتخمو وقد بنى جماعة ابولو 

 عن القافية الرتيبة، وتفننوا في ترتيب التفاعيل.في ىذه القصائد 
 ولمشاعر خميل شيبوب محاولات في ىذا الترتيب، ومثميا لأبي شادي.

 تو المشيورة التي يقول فييا:أما أبو القاسم الشابي، فقد نظم قصيد
 اسكككككككككككككككككككككككككككككككتي يككككككككككككككككككككككككككككككا جككككككككككككككككككككككككككككككرا 
 مكككككككككككككككككككككككككككككا    كككككككككككككككككككككككككككككد ال ككككككككككككككككككككككككككككك ا 
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 عمى غرار الموشحات.
 ولابراىيم ناجي محاولات مماثمة لمقصيدة الموشحة.

إلى جماعة أبولو الذي سبق إليو شعراء جماعة الديوان، فقد سعى أما الشعر المرسل، 
 ابو شادي. النظم فيو وخاصة احمد زكي

ولقد اندفع ىؤلاء الشعراء في طريق تجديد عروض القصيدة وقافيتيا، أكثر ممن سبقوىم، 
 حتى وصموا إلى حد التخمي عنيما، لينتظم ليم ما أسموه )بالشعر المنثور(.

ن كنا نقر ىذه المحاولات في باب التجديد، إلا أننا نرى أن ىذا المون من البناء  ونحن وا 
محاولات الشعراء الأوربيين، لأن )النثر كان يحقق جرياً وراء أصالة، بقدر ما لم يمثل لدييم 

ولكن رغم ىذا، فإن محاولاتيم في الفني( يمكن أن يقوم مقام ىذا الذي اسموه )بالشعر المنثور( 
ىذا الميدان قد سجمت ليم السبق عمى  غيرىم، أو أنيا أصبحت ظاىرة فنية في شكل القصيدة 

 عندىم.
وأن شكل ظاىرة فنية، إلا أنو لم يصل في ىذا التجديد الشكمي في شعرىم  عمى أن

مستواه الفني، كما وصل في أسموبيم الشعري. وأعني بو )القصص الشعري و)الشعر التمثيمي(، 
 فقد نظم كثيراً منيم قصصاً شعرياً يرتفع في مستواه الفني إلى درجة محمودة.

النائم( واحمد زكي ابو شادي في )دنيال  في )قصة البختومن ىؤلاء عثمان حممي 
 فيجب الاسود( ومختار الوكيل في )الدخيل المعتدي( وعامر البحيري في )ظلامو السد(.

أما في مجال الشعر التمثيمي، فقد ترك شعراء أبولو أكثر من نموذج، من ذلك )حديث 
لعبد الغني الكتبي. و)موجان( لصالح جودة. الآلية( لمحمد سعيد السحراوي. و)عادة المحيط( 

 .وترجم عامر بحيري مشيداً من مسرحية )ماكبث( لشكسبير
وىذه النماذج من القصص الشعري والشعر التمثيمي، ونماذجيم في كتابة القصيدة الحرة 
والمرسمة والمزدوجة والمنثورة، ىي التي سجمت ليم مواقف ريادية في مجال تجديد القصيدة 

حديثة. صحيح أن معظم ىذه النماذج قد سبقوا إلييا، إلا أن تمك المحاولات السابقة كانت ال
 فردية، أو أنيا كانت قميمة بحيث لم تشكل ظاىرة فنية.

وىذا يدل عمى أن مساعييم إلى التجديد في شكل القصيدة، لم تكن أقل من محاولاتيم 
شعراء المحدثين تحقيقاً للاشكال الجديدة في تجديد مضمونيا. لذلك عد شعراء ابولو من أشد ال

 في القصيدة العربية الحديثة وبنائيا.
وليس ىذا كل شيء في محاولات الجماعة، فقد راح احمد زكي أبو شادي يجري حظو 
في كتابو الاوبريت، فكتب منيا، اربعاً، ىي )إحسان( و)اردشير وحياة النفوس( و)الزباء( 

ن التاريخ، فيما عدا )الالية( فيي أوبرا رمزية. وأخيراً، لابد أن و)الالية( وقد استمد مادتيا م
 يسجل لجماعة أبولو عنايتيم الفائقة بتحقيق الوحدة العضوية.



وصحيح أن ىذه الظاىرة التي نعتقد أنيا من اعظم الظواىر الفنية التي حققيا الشعر 
تصبح ظاىرة متميزة تمتمك العمق الحديث قد سبق إلييا جماعة الديوان وخميل مطران، إلا إنيا لم 

والنضج والتعميم المتكامل، إلا لدى شعراء ىذه الجماعة ، عمى  الرغم من أن العقاد ىو اعظم 
 من نظر ليا وقعد مفيوميا.

وقد حققت ىذه الوحدة في قصائد شعراء أبولو بناءً داخمياً، تكتمل فيو دقائق ىذه الوحدة 
ي الجميل استطاع شعراء أبولو أن يفرغوا أفكارىم الجديدة، ومتطمباتيا. )وفي ىذا الاطار الفن

ويسكبوا خواطرىم وتأملاتيم في الحياة، فتوافر لشعرىم التجديد والتحرر البياني، وسرى في داخل 
ىذا الاطار تيار من الأفكار والصور الشعرية الخلابة، ولم تعد التفعيمة أو البيت، الوحدة التي 

و، بل صارت الصورة الحية المتكاممة، التي يبنى منيا الشاعر عممو يبني منيا الشاعر قصيدت
 .الفني(

مطولة )شاطئ الاعراف(  ولعل في ما تركو الشاعر محمد عبد المعطي اليمشري في
وما تركو الشاعر عمي محمود طو في مطولة )ميلاد شاعر( خير دليل عمى وحدة العمل الفني 

ري عظيم يدل عمى قدرة الشاعرين في توفير العديد من المتكامل فكمتا المطولتين عمل شع
المظاىر الفنية الجديدة التي لم يألفيا الشعر في التيار الكلاسيكي، إذ حقق الشاعر في عمميما ، 
الوحدة العضوية، والبناء الفني الدقيق، والتعبير الرمزي الساحر، والتصوير الفني الآخاذ. وتوفير 

مة تمتمك أسموباً جديداً وشكلًا فنياً جديداً، ونمطاً جديداً في البناء ىذه الادوات في قصيدة طوي
والتركيب، يدل عمى ميارة الشاعر وقدرتو الفنية، وطول نفسو، وعمق تجربتو، ووعيو العميق 
لعممو الفني المتكامل، وىو ما يشيد ليذين الشعرين ولغيرىما ممن ينتسب ليذه الجماعة، 

 ريادة الجريئة التي اسيمت في تطور القصيدة العربية الحديثة. والبالشاعرية المقتدرة، 
 مصادر:

 جماعة ابولو -1
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 : نشأته وحياته

ولج إبخاهيؼ ناجي بؽ أحسج ناجي بؽ إبخاهيؼ القربجي إبخاهيؼ ناجي في حي شبخا بالقاىخة في الحادي 
، لأسخة القربجي السعخوفة بتجارة الخيؾط السحهبة، عسل والجه ?@?8والثلاثيؽ مؽ شيخ ديدسبخ عام 
شخكة إنجميدية، يؾم كانت مرخ تحت الييسشة البخيظانية، فأجاد المغة  في شخكة البخق )التمغخاف(، وىي

الإنجميدية، وتسكؽ مؽ الفخندية والإيظالية، وكان شغؾفاً بالسظالعة، وامتمػ في بيتو مكتبة حافمة بأميات 
ؽ الكتب، فشذأ ابشو إبخاهيؼ عمى حب السظالعة، وشجعو أبؾه عمى القخاءة، وكان ييجي إليو الكتب، فأتق

مرظفى سعؾدي التي يشتيي ندبيا  العخبية والفخندية والإنجميدية والألسانية، وأمو ىي الديجة بيية بشت
 إلى الحديؽ عميو الدلام، وتست برمة قخبى مؽ جية الأخؾال إلى الذيخ عبجالله الذخقاوي 

، :9@8سشة انتدب إلى كمية الظب، وتخخج فييا  <8@8ولسا حاز ناجي شيادة الجراسة الثانؾية سشة 
وافتتح عيادة بسيجان العتبة بالقاىخة، وكان يعامل مخضاه معاممة طيبة، وفي كثيخ مؽ الحالات لا يأخح 
مشيؼ أجخة، بل يجفع ليؼ ثسؽ الجواء، ثؼ شغل عجة مشاصب في وزارات مختمفة، فقج نقل إلى سؾىاج ثؼ 

ث رجع نيائياً إلى القاىخة، وكان ، حي8:@8إلى عام  <9@8السشيا ثؼ السشرؾرة، واستقخ فييا مؽ عام 
 .آخخ مشرب تدمسو ىؾ رئيذ القدؼ الرحي في وزارة الأوقاف

بتخجسة بعض أشعار الفخيج دي مؾسييو وتؾماس مؾر شعخاً ويشذخىا  =9@8بجأ حياتو الذعخية حؾالي عام 
استظاعؾا  م حيث الذعخاء العخب الحيؽ9:@8في الدياسة الأسبؾعية ، وانزؼ إلى جساعة أبؾلمؾ عام 

تغييخ صؾرة القريجة العخبية لذكل أكثخ تحخراً مؽ القؾاعج الكلاسيكية ، وكان أيزا يكتب الجراسات 
صجر العجد الأول مؽ  9:@8الشقجية كجراستو عؽ الذاعخ الفخندي بؾدليخ. في شيخ سبتسبخ مؽ عام 

خاهيؼ ناجي مع أحسج زكي مجمة جسعية أبؾلؾ، وكان رئيذ تحخيخىا أحسج زكي أبؾ شادي، وقج اشتخك إب
 أبؾ شادي في إصجار السجمة، وفي العجد الثاني مؽ السجمة تؼ الإعلان عؽ تأسيذ جسعية أبؾلمؾ الذعخية

أكتؾبخ مؽ نفذ العام اجتسع لفيف مؽ الأدباء في كخمة ابؽ ىانئ، وفييؼ إبخاهيؼ ناجي،  81وفي 
ة أيام، فخمفو نائبو مظخان خميل مظخان، وكان وانتخب أحسج شؾقي رئيداً لمجسعية، ولكشو تؾفي بعج أربع



سبتسبخ عام  99إبخاهيؼ ناجي مؽ الأعزاء السؤسديؽ، وبعج أقل مؽ عام جخت انتخابات ججيجة في 
 .وانتخب مظخان رئيداً وأحسج محخم وإبخاهيؼ ناجي وكيميؽ وأحسج زكي أبؾ شادي سكختيخاً  ::@8

ىجفت ىحه الجساعة إلى البعج عؽ الأغخاض التقميجية لمذعخ والاتجاه لمحاتية أي تعبيخ الذاعخ عؽ 
مكشؾناتو برؾرة اكثخ عسقا كحلػ الابتعاد عؽ أدب السشاسبات والتحخر مؽ الرشعة والتكمف، وعمى 

سو قريجة صفحات السجمة نذخ إبخاهيؼ ناجي معغؼ ما كتب مؽ شعخ وما تخجؼ، وكان مؽ أشيخ ما تخج
"البحيخة" لمذاعخ الفخندي لامارتيؽ وقريجة "أغشية الخيح الغخبية" لمذاعخ الإنجميدي الخومشتيكي شيمي، 

، ثؼ تؾقفت عؽ ;:@8إلى ديدسبخ 9:@8وقج صجر مؽ السجمة خسدة وعذخون عجداً مؽ سبتسبخ
ت مؽ القخن العذخيؽ اشتيخ ناجي بذعخه الؾججاني ورأس رابظة الأدباء في مرخ في الأربعيشيا.الرجور

 .وعخف عشو تأثخه بالذاعخ مظخان خميل مظخان وأحسج شؾقي

كسا انو أخح يسجح كل مؽ لو يج العؾن وكان مؽ أبخز مؽ مجحيؼ إبخاهيؼ الجسؾقي أباعة وزيخ الأوقاف، 
 "خةوقج جسع كل ما قالو في مجحو مؽ شعخ تحت عشؾانA "الإبخاهيسيات" وضسشو ديؾانو الثاني "ليالي القاى

وقج تأثخ ناجي في شعخه بالاتجاه الخوماندي كسا اشتيخ بذعخه الؾججاني، وكان وكيلًا لسجرسة أبؾلؾ 
 .الذعخية ورئيداً لخابظة الأدباء في مرخ في الأربعيشيات مؽ القخن العذخيؽ

وتخجؼ عؽ  (أزىار الذخ) وقج قام ناجي بتخجسة بعض الأشعار عؽ الفخندية لبؾدليخ تحت عشؾان
، كسا نذخ (السؾت في إجازة) لجيدتؾفدكي، وعؽ الإيظالية رواية (الجخيسة والعقاب) ميدية روايةالانج

، وألف بعض الكتب الأدبية مثل مجيشة الأحلام (حكيؼ البيت) دراسة عؽ شكدبيخ، وقام بإصجار مجمة
 .وعالؼ الأسخة وغيخىسا

شكخ لو أقخب الشاس إليو، بسؽ فييؼ ، ولؼ يكؽ يجخخ شيئا فعاش في ضشػ وت9>@8أخخج مؽ وعيفتو عام 
زوجتو، وأخح يشغسذ في الديخ، وفي ىحه السخحمة تعخف إلى السسثمة زازا وأحبيا ، ونغؼ فييا قريجة 

 مظؾلة باسسيا مرؾراً إياىا بالخبيع الحي حل عمى خخيف حياتو

ؽ كانت أول ناجي مخ بغخوف صعبة في حياتو وتخمى عشو الأقارب والأحباب في أحيان كثيخة.. ولك
تجخبة تعسق نغختو البائدة لمحياة ىي محبتو أيام الجراسة الثانؾية لفتاة كانت زميمتو وتعمقو بيا حتى أنيا 
حيشسا تدوجت بغيخه تيجمت مذاعخه وكتب أكثخ قرائجه شيخة عؽ نغختو ليحه التجخبة مرؾراً أن ما بقي 

 ة يدتدمؼ لمقجر.مؽ الذاعخ مجخد أطلال لخوحو ولكشو عاد في نياية القريج



مارس  >9كان ناجي ييسل صحتو، ولا يأخح العلاج، وقج ألح عميو داء الدكخي، إلى أن وافاه الأجل في 
عؽ عسخ ناىد الخامدة والخسديؽ، ودفؽ إلى جؾار ججه لأمو الذيخ عبج الله الذخقاوي، في  :>@8

 مدججه بجؾار الحديؽ

راسات ميسة، مشياA إبخاهيؼ ناجي لمذاعخ صالح صجرت عؽ الذاعخ إبخاهيؼ ناجي بعج رحيمو عجة د
جؾدت ، وناجي لمجكتؾرة نعسات أحسج فؤاد ، كسا كتبت عشو العجيج مؽ الخسائل العمسية بالجامعات 

 السرخية

(، الظائخ ?;@8(، في معبج الميل );;@8(، ليالي القاىخة );:@8ومؽ دواويشو الذعخيةA وراء الغسام )
بعج وفاتو عؽ السجمذ  ==@8ا أصجرت أعسالو الذعخية الكاممة في عام ( وغيخىا. كس:>@8الجخيح )

 .الأعمى لمثقافة
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 :شعخه
رأيشا ناجيًا يبجأ حياتو الأدبية بالتدود مؽ شعخ جساعة الشيزة، وكان يعجب مشيؼ خاصة بخميل 

مظخان، ويغيخ أنو أصيب بو في شكل حسى، حتى قيل: إنو كان يحفظ أكثخ شعخه. وكان أىؼ ما يعجبو 
الغخبي الحي يشيل مشو مظخان، فأقبل عمى أصحاب عشجه شعخه الؾججاني، والتفت مؽ ذلػ إلى السعيؽ 

السشدع الخوماندي يقخأ في شعخىؼ وآثارىؼ وتحسذ ليؼ كسا تحسذ لأستاذه؛ إذ أعجب إعجابًا شجيجًا 
بسشجيؼ الحاتي الحي يقؾم عمى ترؾيخ خمجات الشفذ إزاء الحب والظبيعة دون العشاية بحياة السجيشة 

اء فخديؾن، يؤمؽ كل مشيؼ بشفدو ويرجر عشيا في شعخه، فالفخد أو حياة الشاس مؽ حؾليؼ. فيؼ شعخ 
ىؾ كل شيء، وشعخه إنسا ىؾ تجارب نفدية خاصة بو، يرؾر فييا حبو ومذاعخه وخؾاطخه الؾججانية 

 .دون أن يحدب لمسجتسع أي حداب، فيؾ ليذ تعبيخ السجتسع؛ وإنسا ىؾ تعبيخ الشفذ
شفذ والتعبيخ عؽ السجتسع، فكان يشغؼ في الأحجاث وكان خميل مظخان يؾازن بيؽ التعبيخ عؽ ال

الدياسية رامداً وغيخ رامد، وكان يشغؼ في أحجاثو الؾججانية، وكثيخًا ما كان يتخمى عؽ نفدو وعؽ 
السجتسع ليشغؼ في التاريخ. أما ناجي فقج أسمؼ زمام شعخه لشفدو ولحسى الخوماندييؽ، وسخعان ما 

 .عيخ عمى شعخه "طفح" ىحه الحسى
وأخخج في ىحا التعبيخ أو ىحا الاتجاه أول دواويشو "وراء الغسام"، وفيو قريجتان متخجستان ىسا: 
التحكار لألفخيج دي مؾسيو، والبحيخة للامختيؽ. وكأنو يزع في يجنا مفتاح الشغؼ الحي يشرب في 

ؽ، وخاصة ديؾانو، فالذاعخان مؽ زعساء الخوماندية في فخندا وشعخىسا يفيض بالحب اليائذ الحدي
دي مؾسيو الحي لازمو في مغامخاتو سؾء الظالع، والحي يرؾر في شعخه نفدًا مزظخبة قمقة، وكأنو 

 .يذخب الحياة مؽ كؾب ماء مخيخ
وعمى ىحا الشدق فيؼ ناجي الذعخ، فمؼ يرؾر عؾاطف الشاس الدياسية والؾطشية مؽ حؾلو؛ بل 

ألؼ وشجؽ وارتياب وقمق وىؼ، غشاء عاشق، انرخؼ إلى نفدو يتغشى بحب شقي عاثخ، وىؾ غشاء كمو 
يخفق دائسًا في حبو، ولا يجج في نفدو ولا في يجه مشو إلا الحكخى السسزة السحخقة، ومؽ خيخ ما 
يرؾر ذلػ قريجتاه: "الشاي السحتخؽ" و"العؾدة"، وفييا يتغشى بحكخياتو الحديشة لسعاىج شبابو، وما 

 :مثل ما نخى في قؾلوكان لو فييا مؽ حب ذبل قبل أوانو، عمى 



 رفخؼ القمب بجشبي كالحبيح ... وأنا أىتف يا قمب اتئج
 فيجيب الجمع والساضي الجخيح ... لِؼَ عجنا؟ ليت أنا لؼ نعج

 لؼ عجنا؟ أولؼ نظؾ الغخام ... وفخغشا مؽ حشيؽ وألؼ
 ورضيشا بدكؾن وسلام ... وانييشا لفخاغ كالعجم

 نفاسو في جَؾِّهمؾطؽ الحدؽ ثؾى فيو الدأم ... وسخت أ
 وأناخ الميل فيو وجثؼ ... وجخت أشباحو في بيؾه

 والبِمى أبرختو رأى العيان ... ويجاه تشدجان العشكبؾت
 صحت: يا ويحػ تبجو في مكان ... كل شيء فيو حي لا يسؾت

 كل شيء مؽ سخور وحدن ... والميالي مؽ بييج وشَجِي
رَجوأنا أسسع أقجام الدمؽ ... وخُظى الؾحجة فؾؽ   الجَّ

وىحا الشغؼ الحي يدخخ بالألؼ نججه في كل صفحة مؽ صفحات "وراء الغسام"، فميذ فيو تفاؤل وليذ 
فيو فخح بحاضخ ولا مدتقبل؛ إذ لا يبجو في علام حياتو خيط مؽ الأمل؛ بل ىؾ دائسًا غارؽ في لجج 

كشو لا يكف بيا مشفرمة مؽ الذقاء والحخمان. وقج يكف بالظبيعة كسا في قريجتو "خؾاطخ الغخوب"؛ ول
 :عسا في نفدو؛ بل يدتغميا لترؾيخ ما يعتمج في قمبو مؽ مذاعخ الأسى والحدن؛ كقؾلو في القريجة

 ما تقؾل الأمؾاج؟ ما آلؼ الذسػ ... ػذ فؾلت حديشة صفخاء
 تخكتشا وخمفَتْ ليل شػ ... أبجيٍّّ والغمسة الخخساء
ؾ يبكي نعيسو كسا يبكي شقاءه، إن حياتو كميا أنات ويخص "الذػ" بقريجة يبكي فييا قخب حبيبو. في

ودمؾع، وىؾ دائسًا يبث عظفو عمى السخأة، فيي عشجه مخمؾؽ نبيل طاىخ، وتسثل ذلػ أوضح تسثيل 
قريجتو "قمب راقرة"، وفييا يقص تجخبة واقعية لو، وكيف أنو دخل أحج السخاقص فخأى راقرة ييفؾ 

حبيح مؽ الألؼ، والجسيؾر مؽ حؾليا يتيمل فخحًا وبذخًا، وما ليا قمب الشاعخيؽ، وىي تخقص رقرة ال
 :يدال بيا حتى يجعميا طاىخة الشفذ، فقج صيختيا وصفَّتيا ناران: نار الربخ ونار الألؼ

 تسزي وتجيل كيف أكبخىا ... إذ تختفي في حالػ الغُّمَؼِ
خىا ... ناران نار الربخ والألؼ  روحًا إذا أثست يظيِّ

يرؾر تجخبة حكيكية، ولشاجي  -كسا في ىحه القريجة-رماندي خالص، وىؾ شعخ وكل ىحا شعخ و 
الدبق في ىحا الباب؛ إذ أخخج جؾانب مؽ شعخنا مؽ الباب القجيؼ باب الخؤية والخيال إلى باب الحكيقة 

يالي والتجخبة الؾاقعة. ويتدع ىحا الجانب عشجه في ديؾانو الثاني "ليالي القاىخة" وىؾ اسؼ استعاره مؽ "ل



دي مؾسيو" السذيؾرة في الأدب الخوماندي الفخندي، والتي يرؾر فييا صاحبيا ما ألَؼَّ بو مؽ آلام 
الحب، تمػ الآلام التي انبعثت مؽ قمبو، وتحؾلت قرائج رائعة ترؾر الحب واليأس مشو والحدخة 

 .والفخاغ
القاىخة في الحخب العالسية ويبجأ ديؾان "ليالي القاىخة" بدبع قرائج تحت ىحا العشؾان ترؾر علام 

 :"الثانية وما حجث لمذاعخ فييا مؽ تجارب حب. ونخاه يقؾل في إحجاىا وقج سساىا "لقاء في الميل
 يا لحغة ما كان أسعجىا ... وىشاءة ما كان أعغسيا

بت فسيا  مخ الغخيب فباعجتْ يجىا ... وخلا الظخيق فقخَّ
الأيجي، وما يعتخييؼ مؽ الخؾؼ والقمق أن يخاىؼ وىؾ يرؾر ىشا ما يكؾن بيؽ العاشقيؽ مؽ عشاؽ 

الشاس، وىؼ لحلػ ييابؾنيؼ. ولا تغؽ أنو يجج في ىحا الستاع وما يساثمو ما يجاوي قمقو السدتحؾذ عمى 
كيانو أو ما يحقق لو الدعادة السشذؾدة، فيسؾمو لا تدال تريح في قمبو، وقج رسؼ خظؾطيا في 

الأطلال" و"الدخاب". والأطلال قرة حب عاثخ لعاشقيؽ تحابَّا، لؾحتيؽ أو قريجتيؽ كبيختيؽ ىسا: "
وتقؾض حبيسا، فأصبح العاشق أطلال روح وأصبحت عذيقتو أطلال جدج، ويرؾر ناجي وقائع ىحا 

 :الحب كسا حجثت عمى نحؾ ما نخى في قؾلو عمى لدان العاشق
 يا غخامًا كان مشي في دمي ... قجرًا كالسؾت أو في طعسو

 ساعة في عُخْسو ... وقزيشا العسخ في مأتسوما قزيشا 
 ما انتداعي دمعة مؽ عيشو ... واغترابي بدسة مؽ فسو

 ليت شعخي أيؽ مشو ميخبي ... أيؽ يسزي ىارب مؽ دمو
أما قريجة الدخاب، فيي قريجة اليديسة في الحب، وىي ىديسة لا حجود ليا؛ إذ تذسل كل عَلاقاتو 

يدتغل عشاصخ الظبيعة في ىحه القريجة لترؾر أحدانو ومتاعدو  الاجتساعية مؽ مؾدة وصجاقة. وىؾ
 :مؽ مثل قؾلو فييا

 عشجي سساء شتاء غيخ مسظخة ... سؾداء في جشبات الشفذ جخداء
 خخساء آونة ىؾجاء آونة ... وليذ تخجع عشي وىي خخساء

 وكيف تخجعشي البيجاء غافية ... ولمدؾافي عمى البيجاء إغفاء
 صؾت يخيل لي ... فمي إليػ بأذن الؾىؼ إصغاءأأنتِ ناديتِ أم 

ومؽ قرائجه الظخيفة في ىحا الجيؾان قريجتو "رسائل محتخقة"، وىؾ فييا يعاني مؽ حب أخفق فيو، 
 :ويذتج بو العشاء والانفعال، فييجؼ عمى رسائل صاحبتو، ويحخقيا مشذجًا



 أحخقتُيا ورميتُ قمػ ... ػبي في صسيؼ ضخاميا
 مػ ... ػي عمى رماد غخامياوبكى الخماد الآد

وعمى ىحا الشحؾ نسزي في قخاءة ىحا الجيؾان، فلا نجج إلا الأنات والريحات، وىي أنات وصيحات 
 .تقتخن بإحداس الانعدال في الحياة، وأن الذاعخ غخيب في دنياه

لات، حتى وكشا نؾد لؾلؼ يدمػ في ىحا الجيؾان كثيخًا مؽ أشعار السشاسبات التي اضظختو إلييا السجام
يكؾن كامل التعبيخ عؽ ىحه الذخرية الفحة التي يرخخ الألؼ والحدن في أعساقيا. ولعل مؽ الغخيب 

أن نجج عشجه أحيانًا دعابات مثل قظعتو "ىجؾ شاعخ"، وىي أيزًا مؽ باب السشاسبات، ولا تترل بالشغؼ 
 .الأساسي لمجيؾان

بعج وفاتو، فشججه كجيؾانيو الدابقيؽ يتأوه  ونسزي في ديؾانو الثالث "الظائخ الجخيح" الحي نُذخ
الظعيؽ، ولا مدعف ولا معيؽ؛ إذ لؼ يعج لو مؽ حبو سؾى الألؼ العسيق، وىؾ يتفجخ عمى لدانو شعخًا 
ا، وقج تغمغمت جخاحو إلى الذغاؼ، وكل ما حؾلو يشحر  حارِّا ممتيبًا، شعخًا يريح فيو كظائخ جخيح حقِّ

 :""قرة حب بالحدن واليؼ، يقؾل في قريجتو
 يا لمسقاديخ الجدام ولي ... مؽ عمسيا صخخات مجشؾن 

د الأمل ... وقف الدمان وبابو دوني  باكي الفؤاد مذخَّ
لقج سُجَّت أمامو جسيع أبؾاب الأمل في استعادة حبو، ولؼ يبقَ لو مشو إلا صخخات وإلا ذكخيات كأنيا 

 :"ةحجيث خخافة، أو كأنيا أضغاث أحلام، يقؾل في "بكية القر
 حمؼ كسا لسع الذياب تؾارى ... سجلت عميو يج الدمان ستارا

 تو ... متجفقًا ودعؾتو أشعاراقموحبيذ شجؾ في دمي أط
فقج ولَّى حبو أو حمسو، ولؼ يعج لو مشو إلا أشباح اليجخ وأطياؼ الحخمان تسخ بو مؾاكبيا صاخبة، وقج 

وحبو الذقي التعذ، واقخأ قرائجه: "بقايا مجت مؽ حؾلو قزبان سجؽ مغمؼ يذكؾ فيو غخبتو ووَحْجَتو 
حمؼ" و"في علال الرست" و"علام" و"الظائخ الجخيح" فدتخاه يرؾر لػ لؾعتو في ىحا الحب؛ بل احتخاقو 

 :في لييبو كفخاشة، يقؾل في القريجة الأخيخة
 إني امخؤ عذت زما ... ني حائخًا معحَّبا

 فخاشة حائسة ... عمى الجسال والربا
بَىتعخَّضت فا  حتخقت ... أغشية عمى الخُّ

 تشاثخت وبعثخت ... رمادىا ريح الربا



وتمػ صؾرة ناجي وحبو في دواويشو جسيعًا، فيؾ فخاشة تحؾم دائسًا عمى مرباح اليؾى، ولا تمبث أن 
تتمغى بشيخانو، وتحيل ألسيا بيحا المغى؛ بل احتخاقيا فيو، شعخًا يأخح بسجامع القمؾب؛ لرجقو وحخارتو 

 .أثيخهوقؾة ت
وواضح مؽ أكثخ ما أنذجناه مؽ أشعاره أنو كان يُعْشَى في شعخه بالتججيج في عخوضو، فأكثخ مؽ 

الخباعيات عمى طخيقة عسخ الخيام؛ ولكؽ ىحا التججيج ليذ شيئًا بالكياس إلى تججيجه في مزسؾنو 
 .وما أذاع فيو مؽ مذاعخه وأحاسيدو إزاء حبو التعذ السحخوم

 



 (02المحاضرة )
 لشعر ابراهيم ناجي الفنيمستوى ال

فنية ىي: صدق ثلاث مسائل ويتفحصو بدقة، يستطيع أن يستخمص شعر ناجي من يقرأ 
 العاطفة ودقة الصورة وروعة الموسيقى.

كما يقول طو حسين: ، وشدة الضغط )لا تحتمل العنف عاطفة رقيقة وأول ىذه المسائل 
عمى شعره كمو ، دعت محمد مندور إلى ان يحكم وىذه العاطفة ينفرد بيا شاعرنا انفراداً عجيباً 

فيقول )أنو قصيدة غرام(. ودعت محمود حامد شوكت إلى القول )إن حرارة العاطفة ميزة ظاىرة 
 .في شعر ناجي(

سبيل أما إبراىيم المصري، فيرى أن ناجي )بالعاطفة يعيش ومن العاطفة يستميم وفي 
لاىييا، ويفرح ب القاىرة ليلًا يغشى أنديتيا ومكالاحساس بالعاطفة وتصويرىا يضرب في منا

ىي التي تضاعف شعوره الرقيقة بالعواطف وييمل ويضحك ويبكي. أن شدة إحساس ناجي 
إنسان يشكو، أو آخر سماع رىيبة، أو مجرد طريقو مشيد مؤثر أو فاجعة بالالم، عندما يعترض 

في تشاؤم الدموع. وىذا ىو السر ىدة أثر من مجابالسعادة. وفي عينيو يستجدي أو ثالث يتظاىر 
 . التي تنتابو(والسخط ناجي، وفي أزمات التمرد 

أولًا لأنو قد عاش كل تجاربو أما احمد ىيكل، فيرى أن عاطفة ناجي )عاطفة صادقة، 
التي عبر عنيا، ثم ىي عاطفة مشبوبة، ثانياً لأنو قد احس تجاربو بكل كيانو، وأخيراً ىي عاطفة 

 . محة(إنسانية س
نما كن يجسد ىذه العاطفة بالتجربة ن ناجي لم يكن شاعراً إ رقيق العاطفة فحسب، وا 
نما كانت تنبع من ممارسة أدت إليو في كثير من الاحيان أن التي لم تالصادقة  فرض عميو، وا 

نفسو وتشتد عاطفتو كما ىو الحال في قصيدة يقع صريعاً لحبو، فإذا ىو يبكي ويشكو وتتأزم 
 )رسائل محترقة(.

 وأية عاطفة في الحب ىذه، تجعل صاحبيا كل الناس؟ يقول الشاعر:
 ذلككككككككككككككككك  الحككككككككككككككككك  الكككككككككككككككككذي   منكككككككككككككككككي

 ن فكككككككككككككككي   ما ككككككككككككككك وجلالكككككككككككككككي ال كككككككككككككككو
 

  ن  حكككككككككككك  النككككككككككككاس والكككككككككككك نيا جميعككككككككككككاً  
   ينككككككككككككككاً تب ككككككككككككككي  مككككككككككككككا     مو ككككككككككككككاً 

 
واتساع الانسانية في قصيدة )قمب رافضة( ما يدل عمى سمو عاطفتو وربما كان 

 من ضحيا المجتمع.أنيا ضحية حدودىا، وذلك حين يرى 
الفنية عمى روعة صورتو عاطفتو وسموىا، فقد اجمعوا وكما جمع الدارسون عمى صدق 

مزج ألوانيا وتوجيو احمد ىيكل )أنيا حية نابضة نامية يحس غالباً ودقتيا. حتى قال عنيا 



فنان وسائمو التعبيرية، فيو فييا خطوطيا وتركيب عناصرىا، وربما كانت الصورة عنده أىم وأقيم 
 .كيف يركب ىذه الصور آخر الأمر(وبناء يعرف بارع ثانياً، مبتكر أولًا، ورسام 

في الوسامة، صور ناجي )وقد تتفاوت يقول احمد المعتصم بالله عن صور ناجي و 
وىي انيا صور حية إلا أن صفة واحدة تغمب عمييا جميعاً، والوضوح والالوان والمظاىر، 

المباشر الذي وجدناه بيا الأسموب تمثل تياراً جديداً لأنو قد ىجر والصور عند ناجي  نابضة(
 إذ يختفي خمف ثوب شفاف من الرمزية.و إذن يعتمد الايحاء، عند شوقي وجيمو، في

 وربما يكون ىذا الأسموب أثراً من آثار قراءاتو لمشعر الأوربي.
الديوان لشعراء لبودلير. كما أنو قرأ الشر( أزىار )والمعروف أن ناجي قد ترجم ديوان 

 وتأثر بيم.وشعراء الميجر 
 المعاني تشخيصاً حسياً كقولو: خيص ىو تشصور ناجي ما يمفت النظر في وأول 

 رسككككككككككككككككو  بيننككككككككككككككككاومككككككككككككككككن الشككككككككككككككككو  
 

  كككككككككككككككككك م ال كككككككككككككككككك س لنككككككككككككككككككاونكككككككككككككككككك يم  
 

ذا تحدث عن حبيبتو ذكر رسائميا فشبييا بالطفل فقال:   وا 
 هككككككككككككككككككككككككككك    رسكككككككككككككككككككككككككككا   حب كككككككككككككككككككككككككككا
 فح فككككككككككككككككككككككككككككككككككككككك    ر ككككككككككككككككككككككككككككككككككككككك   و 

 

  الطفككككككككككككككككككككككككك  فكككككككككككككككككككككككككي  حلام كككككككككككككككككككككككككا 
 ذا كككككككككككككككككككككككككك  شكككككككككككككككككككككككككك ي منام ككككككككككككككككككككككككككا

 
لو فالحزن لآلام والاحزان، اليموم واومن أشد المعنويات التي خصيا ناجي بالتجسيد، 

 دمع أبدي ينيي الزىرة:
 وتككككككككككككرى فككككككككككككي  مكككككككككككك  روحككككككككككككي زهككككككككككككرة

 
  ككككككككككك  سككككككككككك اها الحكككككككككككزن  معكككككككككككاً  بككككككككككك ياً  

 
بالرمزيين، استخدام نظرية تراسل الحواس في الوصف. فيا ىو ناجي ومن مظاىر تأثر 

 فيضفي عميو الحركة ويقول:يجعل لمصمت جناحين 
 رفكككككككككككككككرب ال كككككككككككككككم  ول كككككككككككككككن   ب ككككككككككككككك 

 
   كككككككك ا  بعيكككككككك ة   مككككككككن   ا ككككككككي السكككككككك 

 
 وفي البيت التالي يجعل لمشعاع ماء ولمظلال ضفافاً: 

 وشكككككككككككككككككعاع طوفككككككككككككككككك  فكككككككككككككككككي ما ككككككككككككككككك 
 

 وظكككككككككككككككلا  رسكككككككككككككككب  فكككككككككككككككي ضكككككككككككككككفتي  
 

 وحين يبالغ في أنينو وشكواه، يجعل لمظلام صدر يضيق بتمك الحال: 
 ضكككككككككككككككككا  ككككككككككككككككك ن  ككككككككككككككككك ر الظكككككككككككككككككلام 

 
  كككككككككككككك  حككككككككككككككينمككككككككككككككن   ككككككككككككككرة البكككككككككككككك   

 



قمقو بالحياة، جعل الثواني، عمى قصرىا لحالتو، فإذا عبر عن ولشاعرنا أوصاف غريبة 
 لو ولحبيبتو: رحبة تتسع 

  نكككككككككككككككككا  ن ضكككككككككككككككككا   بكككككككككككككككككي الككككككككككككككككك نيا
 

 ل كككككككككككككككككوان رحبككككككككككككككككك   ككككككككككككككككك  وسكككككككككككككككككعتنا 
 

الضرير( المجنونة( و)الميل من مثل )الطعنة غريبة أوصاف جديدة ناجي وفي شعر 
مغرب و)الو)اليوى المجروح( البيض( و)الأماني و)اللانياية الخرساء( و)السراب الخؤون( 

 ولا تسميو.توحي بالشيء رمزية الباكي( و)الخصر الجائع( . وىي أوصاف 
حتى أن بعض في صوره الفنية بين أبناء جيمو، من الرواد كان واحداً والواقع إن ناجي 

 تجديداتو قد أثارت جدلًا بين الدارسين.
 من ذلك الصورة التي وصف فييا ناجي سأمو وضجره وضيقو بالحياة فقال: 

 ينككككككككككككككا مسككككككككككككككي  اشكككككككككككككك و الضككككككككككككككي  وأ
 فمضكككككككككككككككككككككي    ا ري  لككككككككككككككككككككك   ينكككككككككككككككككككككا

 

 مسكككككككككككككككتور اً فكككككككككككككككي الف كككككككككككككككر والسككككككككككككككك م 
 ومشككككككككككككككي  حيكككككككككككككك  تجرنككككككككككككككي  كككككككككككككك مي

 
الذين من غرابة فكرية. إلا إن معظم ولقد اعترض طو حسين عمى ىذه الصورة. لما فييا 

 .عمييا وعدوىا من الصور المبتكرة درسوا الشاعر قد أقروه 
عناصر الصياغة الشعرية، إحدى التي تشكل الموسيقى فيي أما آخر المسائل الفنية 

 النثرية والتقريرية.ييبط الشعر إلى مستوى الذي بدونو بالانفعال أن تتميز والتي يجب 
الذي يمتاز من النوع عمى موسيقى  ناجي، بأنيا وقد حكم الناقد مصطفى السحرتي 

 .ة والمنخفضالنغمات العالية بأصوات ارتكازية، فيجمع بين 
تعبر التجربة التي عمى نوع التي ترتفع وتنخفض بناءً بالعاطفة ترتكز وىذه الارتكازية 

 عنيا.
 من قصيدة الأطلال:شاعرنا  ولمن ذلك ق

 حريتكككككككككككككككي  ط ككككككككككككككك  يككككككككككككككك ي  طنكككككككككككككككي 
 

  ننكككككككككي ا طيككككككككك  مكككككككككا اسكككككككككت ي  شكككككككككي  
 

 ثم يقول بعد ىذا المطمع:
 وهككككككككككك  الطكككككككككككا ر  كككككككككككن  شككككككككككك  طكككككككككككارا

 
 جفككككككككككككككك  الوككككككككككككككك ران والككككككككككككككك      كككككككككككككككارا 

 
فيو العنف والشدة من خلال )اعطني فالبيت الاول يمثل الانفعال الشديد، ويظير 

حريتي( أو )أطمق يدي(. وكمماتيا ذات نغم عال مرتفع، يختمف عن النغم اليادئ الرقيق 
 الميموس الذي تعبر عنو كممات مثل )الطائر( و)العش( و)جفت الغدران(.



في قصيدة )العودة( التي سبق أن ما جاء من الموسيقى، وأرواع ما يمثمو ىذا النوع 
 والقسوة حيناً، وبين المين والرقة أحياناً آخر.سجمنا بعض مقاطعيا التي تتراوح بين الشدة 

ذا كانت الموسيقى تتصل اتصالًا وثيقاً بالأفكار، وتعبر عنيا بما تمتمك من نغم و  يقاع ا  وا 
بد أن تختمف من حالة إلى حالة، طبقاً فإنيا لاالقصيدة ونوع التجربة، كما تتجاوب مع موضوع 

لمحالة الشعورية ونوع التجربة ، فإنيا لابد أن تختمف من حالة إلى حالة، طبقاً لمحالة الشعورية 
ففي حالة التعبير عن الحزن والاسى، وبث الانين والشكوى، ونوع التجربة وحالاتيا المختمفة، 

ذا نغم حزين ونبرات رقيقة، وتكون الكممات لينة  ويختمف التعبير الصوتي ، فيكون طويلًا ممتداً 
ىفيافة لتعبر عن الحالة النفسية المتعبة. أما في حالة التعبير عن الفرح والبيجة والسرور فيكون 
التعبير الصوتي سريع الايقاع، وتكون الكممات قوية متدفقة توحي بالانشراح، وتعبر عن الحالة 

نما تتحدث مع النفس، واقصد بيذا لا تتعامل جي النفسية التي تصاحبيا وموسيقى نا مع الأذن، وا 
، أنيا موسيقى داخمية تتفاعل مع العواطف والمشاعر، اكثر مما تقف عند حدود الصوت، 

نما ىي تنفذ الى اعماق الوجدان والعاطفة ولذلك فرنينيا بعيد وآثارىا لا تقف عند حد الصدى،  وا 
 ت التأثير الإيحائي.كثرت في لغتو الالفاظ الميموسة، ذا

من ذلك تعبير الشاعر عن الظلام بـ )العواء المخيف( و)ىدير الامواج( و)عصف 
 الرعب( و)الوحدة الخرساء( و)الفضاء الجيوم(.

وقد عبر عن الخريف ببعض الصور من مثل )جفاف الروض( و)الظلال القاتمة( 
 و)موت الروض(.

لمغوية في شعر ناجي، وقال عما ورد وقد رصد محمود حامد شوكت، مسألة التراكيب ا
الجديدة وبذاتيا في ىذه القصيدة التراكيب المغوية منيا في قصيدة )رسائل محترقة(: )ويلاحظ 

والعاطفية مع اتساق في النغم وتآلفو، مواكباً تدفق العاطفة والحس الفني ودلالاتيا النفسية 
 .الوجداني(

نما والعلاقة بين المغة عند ناجي وبين الم وضوعات والتجارب ليست علاقة مصطنعة، وا 
 ىي صميمة واصيمة.

أما الاوزان، فعمى الرغم من أن ناجي لم يجدد فييا إلا قميلًا إلا أنو ىجر وحده الوزن 
الذي حافظ عمييا  شعراء التيار المحافظ، فقد نظم بعض قصائده في أكثر من وزن واحد، لكن 

زناً جديداً نظم بو قصيدة )عاصفة الروح( التي افتتحيا الاىم من ىذا، ما قيل من ابتداعو و 
 بقولو: 

  يككككككككككككككككككككككككككككككن شككككككككككككككككككككككككككككككط الرجككككككككككككككككككككككككككككككا 
 لي تككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككي انكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككوا 
 ا ككككككككككككككككككككككككككككككولي يككككككككككككككككككككككككككككككا جككككككككككككككككككككككككككككككرا 

 يككككككككككككككككككككككككككككا  بككككككككككككككككككككككككككككا  ال مككككككككككككككككككككككككككككوم 
 ون ككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككاري  يككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككوم
 اسكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككمي الككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككك يان



   ي كككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككم الريكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككا 
 

 زور كككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككي  ضكككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككككبان
 

 وىذا وزن من نصف وزن البحر المتدارك.
مى الرغم من محافظتو عمييا في وأما بالنسبة لمقافية، فقد تحرر منيا إبراىيم ناجي، ع

وتجيء في ترد مزدوجة، وأحياناً تأتي رباعية فييا طريقة معينة، فأحياناً بعض قصائده ولم يسمك 
 بعض الاحيان متغيرة كل مجموعة من الأبيات لكنيا في كل حالة كانت منسجمة.

 إلى حد بعيد مع طبيعة القصيدة وموضوعيا.
تعبر عن شخصيتو القمقة المتوترة المنتقمة التي لم تثبت وىذه الظاىرة دلالة، وىي أنيا 

 عمى حال.
وىي ميما كان القصد منيا، فتعبير عن ناحية من نواحي التجديد، التي شكمت في شعره 

 أصالة متميزة.
 المصادر:

 حديث الأربعاء: طو حسين  -1

 مقومات الشعر العربي الحديث  -2

  جماعة ابولو -3

  شاعر الوجدانناجي   -4
 الشعر المصري بعد شوقي -5
 . الشعر المعاصر عمى ضوء النقد الحديث -6

 
 



1 

 

 شعر المهجر
في الؽقت الحي كانت فيو جساعة الجيؽان تغشي أدبشا العخبي الحجيث في السذخق بالسفاهيػ 

لسزاميشو الججيجة ، والأفكار الحجيثة والسعاني السبتكخة ، تمبية لجواعي العرخ ، وتجديجاً 
الاجتساعية والدياسية والفكخية والإندانية ، كان أدباء السيجخ وشعخاؤىػ في السيجخ 
الذسالي والسيجخ الجشؽبي ، يشجفعؽن في ىحا التيار التججيجي ، ليحققؽا مثل إخؽانيػ في 
السذخق ما تفخضو عمييػ بيئتيػ الججيجة وحياتيػ السعاصخة، تجديج لسا تتطمبو تمغ الحياة 

عالسيػ الججيج ، وتأثخ بسا كان يجخي في تمغ البيئة مؼ تطؽر ربسا لػ ترل ريحو إلى في 
 شخقشا العخبي .

 

 ابواعث الهجرة وظروف النذأة :
يجسع مععػ الجارسيؼ عمى أن وراء اليجخة بؽاعث اقترادية وسياسية واجتساعية وأدبية 

ة السئات مؼ المبشانييؼ ونفدية ، وىحه البؽاعث قج تعافخت جسيعيا أو بعزيا عمى ىجخ 
 والدؽرييؼ مؼ تييأت ليػ ظخوف اليجخة إلى القارات البعيجة . .

وعمى الخغػ مؼ أن تمغ الأسباب كانت كثيخة ومختمفة ، إلا أن العامل الاقترادي كان أول 
العؽامل التي دفعت بالسيجخيؼ إلى أن يغادروا أوطانيػ ويشأوا عؼ أىمييػ، ويعانؽا ألػ الفخاق 

 الات الغخبة ، بسا يزشي نفؽسيػ، ويعسق إحداسيػ بحب الؽطؼ .، وح
فمقج أصيبت الأقطار العخبية في القخن التاسع عذخ بزعف اقترادي . نتيجة تجىؽر الحياة 
الاقترادية والدياسية التي عانت مشيا الجولة العثسانية ، بدبب تكالب الاستعسار الأوربي 

نتا  الدراعي وضعف استغالل الأر  مسا دفع عمييا ، وقج تسثل ذلغ الزعف بقمة الا
الكثيخيؼ إلى مغادرة البالد سعيا إلى تحديؼ أحؽاليػ ، ولسا سسعؽه مؼ استقبال القارة 

 الأمخيكية لمؽافجيؼ عمييا.
وتسثل الأسباب الاجتساعية والشفدية ، عؽامل فاعمة في اليجخة ، فقج كان المبشانيؽن بخاصة 

نب الؽافجيؼ مؼ أوربا وأمخيكا . وحققت تمغ الاستجابة صالت يدتجيبؽن لمسبذخيؼ الأجا
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، وأن يدتجيبؽا لمتطمعات البعيجة التي حققتيا ت بيػ إلى أن يجؽبؽا أقطار الأر وثيقة دفع
 صمتيػ بالسبذخيؼ .

كسا أن ىشاك عامال تاريخيا نفديا ، كان يحخك نفؽسيػ ، فالدؽريؽن والمبشانيؽن كانؽا أحفاد 
ؼ جابؽا البحار وعبخوا السحيطات غيخ هيابيؼ ولا عاجديؼ ، وقج دفعيػ ىحا أججادىػ الحي

 الذعؽر إلى التطمع والطسؽح شأنيػ فيو شأن أججادىػ.
ورافق ىحا الذعؽر حالة مؼ الاستقبال ، شجعتيػ عمى مغادرة أوطانيػ، قاصجيؼ أية أر  

 تحقق ليػ الغشي والثخاء.
، واختشاق الحياة ؽط اقترادية أدت إلى فقخ البالدغوىكحا نخى ىحه الأسباب مجتسعة مؼ )ض

فييا . ثػ تأثيخ السبذخيؼ الأجانب ، ودعايات الذياح وتذجيع شخكات السالحة ، يكمل كل 
ذلغ ميل طبيعي نفدي عشج المبشانييؼ إلى السخاطخة وركؽب الأىؽال في سبيل العير 

 ، والكدب( ولػ تكؼ ظخوف السياجخيؼ في بيئتيػ الججيجة سيمة
خرؽصا في أياميػ الأولى التي حطؽا فييا الأر  الأمخيكية ، خرؽصا أن مععسيػ كانؽا 
فقخاء ، إذ لػ يستمكؽا أو يحسمؽا معيػ في سفخىػ ، ما يييئ ليػ عسال أو يجر عمييػ كدبا . 

 لحلغ كان عمييػ أن يؽاجيؽا الحياة بالعسل الجاد والكفاح الستؽاصل والإرادة القؽية .
فؽر وصؽليػ القارة الججيجة الحخمان والفقخ ، فتسدقت نفؽس الكثيخيؼ مشيػ وشعخوا  وقج عانؽا

بجخح كخامتيػ ، وتسشى بعزيػ لؽ لػ يقجم عمى اليجخة . ولاحت ليػ صؽرلبشان وجباليا 
وسفؽحيا وشؽاطئيا ، وخزخة سؽريا وأنيارىا وبداتيشيا ، بسا يجدج حشيشيػ إلى بالدىػ 

 ججيجة ، بسا يثيخ العؽاطف الإندانية والأحاسيذ . القؽيةويعكذ حياتيػ الرعبة ال
 وترؽر أبيات الذاعخ مدعؽد سساحة ، تمغ الخحمة السزشية مؼ حياة السياجخيؼ بقؽلو :

 فوق ظهري يكاد يقرم ظهري    کم طويت القفار مذية وحملي 
 فرل وحر  بکلال وقر     کم قرعت الأبواب غير مبال 

 وميض البروق شمدي وبجري      ولجت الغابات والليل لجو کم
 تحت رأسي وخنجري فوق صجري      کم توسجت صخرة وذراعي
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عمى أن الحي استطاع أن يحؽل بيشيػ وبيؼ اليديسة والاستدالم ، صبخ طؽيل وصسؽد 
ميػ شجيج ، أعانيػ عمى أن يشيزؽا بسؽقفيػ ، ويحققؽا شيئا فذيئا طسؽحاتيػ، ويجدجوا أحال

وأمانييػ . إذ لػ تسخ سشؽات قميمة حتى تحؽلت تمغ الحال إلى حال أفزل ، بعج أن تكيفؽا 
لمبيئة الججيجة ، وأخحوا بأسبابيا السادية والحزارية والاجتساعية ، حتى صارت تمغ الأر  

ويتفيؤون بعاللو ، ويعسمؽن  -الججيجة والأصقاع البعيجة ، مؽطشا ليػ ، يعيذؽن مع أىمو، 
 بيج مع الحيؼ مجوا ليػ يج العؽن . يجا

لكؼ ذلغ الثخاء والسجج لػ يقطع تمغ الجدؽر التي كانت ترميػ بؽطشيػ وبأرضيػ ، ولػ 
تبتعج بذعؽرىػ عؼ حب أىميػ وإخؽانيػ ، لحلغ ظل شعخ الحشيؼ مؼ أخرب السؽضؽعات 

 التي تغشؽا بيا اعتدازا وشؽقا وحبا .
 

 النذاط الأدبي :
لعاديات الدمؼ ، ورأيشا أن السيجخيؼ قج صسجوا  عمى بؽاعث اليجخة وظخوفياوقفشا فيسا تقجم 

 ، حتى تحقق ليػ في آخخ الأمخ مدتؽى مؼ الحياة أعانيػ عمى الاستقخار .
الذعخ  مؼ الشذاط في وييسشا ىشا ، التعخف عمى الجانب الأدبي مؼ حياتيػ ، وما أتدع ليػ

الرعاب  الخغػ مؼ تمغ الأصقاع البعيجة ، عمىوالأدب ، والحي استطاع أن يذق طخيقو في 
لو  ويجؽب الافاق فتكؽنت بالتي جابيتو . حتى استؽى لو شكمو ، فإذا ىؽ يذق الحج

الذخق . وصار لو  تججيجه الحي صار أىػ ما يسيده مؼ شخريتو الستسيدة وإبجاعو الفشي و
بعجئح يدتقطب الشقاد  ساقج والشثخ . بل لقج صار أدب السيجخفيرواده في مجال الذعخ والش
مؼ أىػ معاىخ حخكة  الغخب ، فكانت الجراسات الأدبية والشقجية والجارسيؼ في الذخق قبل

 التججيج في الأدب والشقج .
ولقج تسثل ىحا الشذاط ، فيسا سعى إليو أدباء السيجخ وشعخاؤه مؼ تأسيذ الجسعيات الأدبية 

فإذا بالخابطة القمسية  والأدباء في أمخيكا الذساليةذعخاء التي لبى نجاء تأسيديا كؽكبة مؼ ال
جبخان ونعيسة وأبؽ ماضي  الستحجة مسثمة بسجسؽعة يترجرىا  تعكذ نذاطيػ في الؽلايات
 مذخق وغيخىػ. أيؽب ونجرة حجاد والخيحاني وأميؼونديب عخيزة ورشيج 



4 

 

عمؽف وشفيق وتقؽم في السيجخ الجشؽبي جساعة العربة الأنجلدية ، ويتقجميا ميذال م
 السعمؽف والذاعخ القخوي ونعسة قازان والياس فخحات وسمسی صائغ وغيخىػ.

ويذتج نذاط ىؤلاء وأولئغ ، حتى تدتشفخ عجد مؼ السعشييؼ بأدبيػ ، فيكتبؽن عشيػ ، 
 ويشذخون نتاجيػ ، ويطبعؽن دواويشيػ ودراساتيػ. 
الجيؼ  لعقاد والسازني ومحيي، أمثال ا ويتؽلى ذلغ نخبة مؼ أشيخ أدباء الأقطار العخبية

نذأت وأنذ  رضا ونادرة سخا  واحدان عباس ومحمد يؽسف نجػ وعبج الحكيػ بمبع و كسال
 داود ونعسي عبج البجيع وعيدى الشاعؽري وغيخىػ.

جيج في نفؽس أدباء  تججيج الحي حققو أدب السيجخ ، صجىوليذ ىحا فحدب ، فقج كان لم
لو ، ويكتبؽن عمى غخاره ، ويشتيجؽن مشيجو ، فيكؽن السذخق فإذا ىػ يشدجؽن عمى مشؽا

لأسمؽب جبخان والخيحاني وأميؼ مذخق ، صجى في أساليب كثيخيؼ مؼ أمثال مي زيادة 
والسشفمؽطي . بل أن أول تشعيخ نقجي عخبی حجيث ، مسثال بکتاب | الجيؽان( لمعقاد 

 نعيسة . للسيخائو و آرائو بكتاب )الغخبال( والسازني يمتقي في أفكاره ومشاىج
 ا

خية . والخوحية ويذتج التؽاصل بيؼ الجساعات العخبية واليجخية ، حتى تشعقج الرمة الفك
ويكؽن لو  -أدب السيجخ صخحو العتيج ، وتكؽن لو شخريتو الستسيدة،  بيشيسا وبيحا يخسي

 ؽاىخ الأدبية في عرخنا الحجيث. تأثيخه ، بحيث صار يذكل ظاىخة مؼ أنزج الع
الخابطة الأدبية( التي تأسدت )ولقج انعكذ الشذاط الأدبي في الؽلايات الستحجة عمى جساعة 

معيشة لتأسيذ الخابطة ، وحجدوا أىجافيا اً شخوطاً وقج أقخوا جسيع. ۰۲۹۱في أول الأمخ عام 
مجمة الخابطة القمسية( واشتخك في ) ۰۲۹۰الأدبية والإندانية . وأصجرت الجساعة سشة 

 بخان ونعيسة وعخيزة وأيؽب وغيخىػ.تحخيخىا ج
، تكتب عؼ أدب قالات الشقجية والجراسات الأدبيةوراحت الجساعة تشذخ القرائج ، وتكتب الس

 الذخق وتتخجػ لأدب الغخب.
تفؽقؽا ولقج أتدع نذاط أدباء الخابطة القمسية لكل أتجاه شعخي وفؼ أدبي )لقج نعسؽا الذعخ و 

اً وترؽيخياً واجتساعياً ، عاطفي مؽاضيعو وقؽالبو و وكتبؽا نثخاً  اءتقفيو ، وأبجعؽا في نعسو وان
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ورواياتيػ ، مؼ أجؽد ما عخفو فكان نثخه شعخاً رائعاً ساحخاً، وكتبؽا في القرة أقاصيريػ 
 الأدب العخبي في فؼ القرة . وقج نيج أغمبيػ في آدابيػ

زة يتسيد بشدعتو الشيج الفمدفي ، فكان أدب جبخان وأبي ماضي ونعيسة ونديب عخي
 الفمدفية الخوحية أو الاجتساعية ، ويذتخك معيػ الخيحاني في ذلغ إلى حج كبيخ(.

مجسؽعة كبيخة مؼ  ۰۲۱۱أما في السيجخ الجشؽبي فقج تذكمت )العربة الأنجلدية( عام 
خ ويؽسف غانػ وشكخ الله الجخ ، داود شكالذعخاء والأدباء ، في طميعتيػ ميذال معمؽف و 

والذاعخ  الييا فيسا بعج، شعخاء أكثخ نذاطا وأوسع شيخة أمثال شفيق السعمؽفوقج انعػ 
 القخوي رشيج سميػ الخؽري ونعسة قازان والياس فخحات وريا  السعمؽف وسمسى صائغ .
كسا  وأسدت الجساعة مجمتيا الأدبية التي أتدعت لمفشؽن الذعخية والأدبية عمى الدؽاء،

ة ، وتخجسة الأدب العخبي ، ونذخوا الكثيخ مؼ الجواويؼ نذطت في كتابة السقالات الشقجي
والجراسات الأدبية والشقجية والأعسال القررية والسالحػ الذعخية . وقج وصل مععسيا إلى 

  الذخق.
ولػ يقترخ ىحا الشذاط الأدبي الذعخاء السيجخ وأدبائيػ عمى ما قجمؽه مؼ شعخ ونثخ بل  

ئ بعيجا عؼ الخابطة القمسية في الذسال والعربة تجاوزه إلى الشذاط الرحفي الحي أنذ
 الأنجلدية في الجشؽب .

ومؼ ذلغ )جخيجة اليجً( و )مخأة الغخب( و)البيان( و )الدسيخ( و )الدائح( وكانت تمغ 
 .الرحف والسجالت حخيرة عمى المغة العخبية وأدبيا وتاريخيا

 



 (22المحاضرة )
 الشعر واتجاىاتو

نقمتو وشعراء ابولو قد نيضوا بالشعر العربي في الشرق، نيضة إذا كان شعراء الديوان 
الانسانية وتجسيد ، واندفعت بو إلى التعبير عن جوىر الحياة اليقظةمن حالة الجمود إلى حالة 

مماثمة نيضت بالشعر  يخطون خطوةفقد كان شعراء الميجر في أمريكا مضامينيا المختمفة، 
الشعراء عن نفوسيم وما اختمج فييا من خواطر وافكار وتأملات في نيضة واضحة، عبر فييا 

ىذه الاشياء، بما كانوا يحسون بو من آمال النفس والحياة والطبيعة، وجسدوا فييا مواقفيم تجاه 
راء المشرق. وىو وآلام وخواطر وطموحات. وحول ىذه المسائل دار شعرىم، كما دار حوليا شع

صدر عنو نقدىم الذي التقى نقدىم إخوانيم الذي توارد في الخواطر عجيب. واعجب منو ما 
تمثل بكتاب )الديوان( الذي أصدره العقاد والمازني. فإذا بكتاب )الغربال( الذي أصدره ميخائيل 

ب الديوان. الذي صدر عنو، مع كتانعيمة، يمتقي بخطوطو العريضة، وأفكاره العامة ومنيجو 
الفكرية وحدتيم وىذا يعني أن الجسور التي كانت تصل شعراء الشرق بشعراء الميجر قد أكدت 

وما صدر عنيا من مواقف متماثمة في الشعر ومفيومو ووظيفتو وصمتو بالحياة والناس والكون 
 والطبيعة.

بكتاب  وقد تمثمت ىذه الوحدة التي صدروا عنيا في شعرىم، في إعجاب ميخائيل نعيمة
أن العقاد قد قدم بمقدمة إضافية لكتاب )الغربال( عميو وتقريضو لو، في حين وفي ثنائو )الديوان( 

الذي طبع في مصر بعد سنتين من صدور كتاب )الديوان(. وميما تكن المسائل التي وردت في 
يده. حين وماىيتو وتجدالكتاب مختمفة بعض الاختلاف، إلا غنيا قد اتفقت في موقفيا من الشعر 

عن جوىر الأشياء، وعن عواطف الانسان وأفكاره ومشاعره وأحاسيسو، رأت فيو وسيمة لمتعبير 
 بالمواقف الصادقة والتجارب العميقة.

خواطر نفسية، وتاملات فمسفية وعمى ىذا قام ديوان )ىمس الجفون( لميخائيل نعيمة، 
 وأفكار في الزىد والصوفية.

نما تجاوزوه إلى معظم شعراء الميجر. ولا يقف ىذا عمى شعر نعيمة و   حسب، وا 
ولعل اسماء دواوينيم الشعرية، يمكن أن تعكس جوىر الشعر لدييم )فيي أما اسماء 
مستقاة من الطبيعة بمظاىرىا المختمفة، كالجداول والخمائل وأوراق الخريف، وأما اسماء معبرة 

 .الدرويش وغيرىا(ئرة، وأغاني عن حالات نفسية وأفكار فمسفية تأممية مثل الارواح الحا
وبالعودة إلى عناوين شعر شكري والعقاد وناجي وأبي شادي وعمي محمود طو ومحمود 
حسن إسماعيل، نستطيع أن نفيم كيف اتفقت مواقف شعراء الميجر مع شعراء المشرق وىو 

ياة والطبيعة اتفاق عجيب يؤكد وحدة شعرائنا، وصدورىم عن حالة واحدة، ومواقف من الح
 والانسان واحدة أيضاً: 



وىكذا ينيض شعرنا العربي في الميجر نيضة ممحوظة وينفض عنو الغبار الذي تراكم 
عميو مئات من السنين، فإذا ىو يخرج إلى الحياة بحمتو الجديدة، ليواكب حركة الشعر في العالم 

 خلال العصور السابقة. المتقدم، فتبوأ مكانو اللائق الذي عوضو إلى حد بعيد عن تخمفو
 ولقد اتجو شعر الميجر اتجاىات عديدة، يمكن ان نجمميا بما يمي:

والاتجاه الاتجاه التأممي النفسي والاتجاه الوصفي والاتجاه الانساني والاتجاه العاطفي 
 الاجتماعي.

الميجر يستقي من ات مع بعضيا البعض الاخر وتتشابك، لأن شعر وتمتقي ىذه الاتجاى
ان والحياة والطبيعة موضوعاتو، وأنو يجعل من الشعر نفسو وسيمة لتجسيد الحياة والطبيعة الانس

 والنفس الإنسانية.
قصائد الطبيعة مع قصائد التأمل، ويمتقي الوصف مع الشعر العاطفي وىكذا تختمط 

 ويتشابك الموضوع الاجتماعي مع الموضوع الانساني.
 الاتجاه التأممي النفسي:
أمل الفكري والفمسفي جديداً في شعرنا العربي، فقد أثار ابن الرومي وابو ليس شعر الت

 وقضايا فكرية، لا يمكن إغفاليا.تمام والمتنبي وابو العلاء في شعرىم، مسائل تأممية 
أصبح يشكل ظاىرة عامة ربما قافت كل خواطرىم التأممي، إلا إن اتجاه شعر الميجر 

ىذا الاتجاه، فقد شعراء الميجر، سبباً في بروز تي واجيت القاسية الالشعرية. وكانت الظروف 
ترك ىؤلاء أوطانيم ، وغادروا أىميم وأحبابيم، وواجيوا في بيئتيم الجديدة ظروفاً اقتصادية 
ونفسية صعبة انعكست في شعرىم حنيناً إلى اىميم وحباً لاوطانيم. فراحوا يعبرون عنيا بالمعاني 

 .وسخط وقمق وطمأنينة وغنى وفقر وتفاءل وتشاؤم( المتناقضة من )يقين وشك ورضى
ما وعمى الرغم من أن ىذه المعاني قد حققت في شعرىم تجديداً ممحوظاً، وأنيا جسدت 

في المراحل الاولى من حياتيم إلا إنيا تحولت كان ينتابيم من قمق واضطراب وحيرة، خصوصاً 
بالألم وانتيت بكثيرين منيم إلى حساسيم إلى قضايا كبيرة زلزلت كيانيم، وعمقت إفيما بعد 

الكثير من المسائل الجديدة، بل إنيا قد زعزعة ثقتيم بالحياة والكون، وصارت فيما بعدئذ تناقش 
الذي في قضايا الوجود والكون، إلى مجال النظر الفمسفي النظر السطحي في مجال )جرتيم 

المحسوس، إلى تجاوزا حدود العالم الطبيعي البعيدة والقريبة، وييناقش الأسباب ويبحث عن العمل 
ىذه الأسئمة: لماذا خمقنا ولماذا نعيش، فراحوا يطرحون أمام أنفسيم والغاز، من أسرار ما وراءه 

لى أي غاية نحن مسوقون،  ، وما المذة وما الألم، وما الخير وما الشر، وما الوجود وما العدم وا 
تمك من المسائل التي شكمت جانباً كبيراً من تراثيم الشعري، و . وغير ىذه  وما الحياة وما الموت(

 مما لم نعيد لو مثيلًا في شعرنا العربي في المشرق.



بيئتيم الجديدة، والتي وعمى الرغم من الحرية الفكرية التي تمتع بيا ىؤلاء الشعراء في 
الرحبة التي تربوا في الروحية الأجواء من تمك ساعدتيم عمى إثارة ىذه التساؤلات والتي سمختيم 

إلى البحث أسممتيم في بيئتيم المشرقية، مما أوقع معظميم في تيارات فكرية مشبوىة، أحضانيا 
فراحوا يبحثون في قضايا في موضوعات تتناقض تمام التناقض مع الفكر المسيحي والإسلامي 

وظيفة الانسان في وأمثاليا، ويناقشون مسائل روحية دينية ليست من صميم الثنائية والعدمية 
في آخر الأمر إلى تحقيق نوع من الإثارة الفكرية والتساؤل المنطقي مما قادىم الحياة أو قدرتو 

 معرفة كنييا والوقوف عمى اسرارىا.عن الوجود والعدم والحياة التي لم يستطيعوا 
وزي بوحدة الاديان ووحدة الوجود. وتمثل قصائد فعند بعضيم إلى الإيمان وربما انتيى 

وابي ماضي في ديوانو )الجداول والخمائل( المعموف في مطولة )بساط الريح وشعمة العذاب( 
الفكري. بل غن شعر جبران في )مواكبو( المشورة يشكل ىذا المنطق والريحاني في )ريحانياتو( 

ا وحدة ظاىرة ممحوظة في ىذا الاتجاه. فيو يسوق مقارنة طريفة بين الحياة الجديدة التي يحياى
الانسان في ظل الحضارة المادية، وبين حياة الغاب التي تموثيا أطماع البشر، ولم تدنسيا 

 الشرور والاحقاد. يقول: 
 الخيرررررررر سررررررري النرررررررا  م رررررررنو    ا ج رررررررروا
 وأكثررررررررررررررررررررر النررررررررررررررررررررا   لا  تحركيررررررررررررررررررررا
 سأسضرررررررررط النرررررررررا    عرررررررررا  يسرررررررررير  يرررررررررا

 راعررررررررررررررررررالررررررررررررررررري  سرررررررررررررررررري ال ا ررررررررررررررررررا  
 سالشررررررررررررررررررررررررررتا يمشرررررررررررررررررررررررررري ولكرررررررررررررررررررررررررر 
 خمررررررررررررررررررررررررررر  النررررررررررررررررررررررررررررا  ع يرررررررررررررررررررررررررررر ا  

 سررررررررررروه نرررررررررررو  ترررررررررررراو ه ومرررررررررررا الحيررررررررررراة
 والسرررررر سررررري الرررررنف  حررررر   الرررررنف  يشررررريره
 سرررررررر   ترسعرررررررر  عرررررررر  ر رررررررر  وعرررررررر  كرررررررر ر  

 

 والشرررررررر سررررررري النرررررررا  لا يفنررررررر    ا   رررررررروا 
 أ ررررررررررا م الرررررررررر ىر يومررررررررررا  ثرررررررررر  تنكسررررررررررر
  ررررررو  الرعرررررراة ومرررررر  لرررررر  يمرررررر  ينرررررر ثر
 ولا سييرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا ال  يرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررم
 لا يجاريررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررو الر يررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررم
 لمررررررررررررررررررررررررر   يرررررررررررررررررررررررررأ   الخضرررررررررررررررررررررررررو 
 أحررررررررررا  مرررررررررر   مرررررررررررا  الررررررررررنف  يررررررررررأتمر

 اح يسرررررررررررررررتتر سررررررررررررررر   ترررررررررررررررول  س رررررررررررررررا سر 
 جررررررراو    رررررررط الررررررر   حرررررررا    رررررررو الفكرررررررر

 
يتأمل الحياة والقصيدة ممحمة تأممية طويمة، وكميا يأتي عمى ىذا النسق الفكري الذي 

ويناقشيا. كما يبحث فييا تناقضات النفس البشرية وما ينتابيا من خير وشر ولذة والم وحق 
المتناقضات، بينما حياة الغاب ىي  وظمم، وينتيي إلى أن حياتنا المادية ىذه، ىي التي تسودىا

 حياة صافية بريئة خالية من كل ما يدنسيا.
تؤكد نياية ما فنية عميقة وقد شغل جبران نفسو بيذا الاتجاه، وحقق في شعره مضامين 

ليا. وتمثل قصيدتو إلى الحياة البشرية القائمة، وخلاصة ما يراه بديلًا إليو في نظراتو توصل 



بأسموب سمس بسيط بعيد عن لمحجوبة( ىذا التفكير العميق الذي عبر عنو الرائعة )البلاد ا
 التعقيد.

وقصيدة البلاد المحجوبة، تبين )أن المحور الأساس لتمك النزعة التأممية الفمسفية ىو 
طريق الحمم بعالم بقضايا الانسان، والبحث عن كل ما يحقق لو الأمن والسعادة ولو عن الاىتمام 

فلا أقل من أن لم يجد الانسان سبيلًا إلى تحقيقو والوصول إليو في واقعو،  خير مثالي، إذا
 .يمتمسو داخل نفسو، فيي المصدر الحقيقي لكل سعادة ينشدىا، وكل طمأنينة ييفو إلييا(

والأبيات التالية من القصيدة تفصح عن عالم جبران المنشود وعن وطنو الذي ينشد وعن 
البشرية، واندفعت تدنسيا يداً عن بمدان الارض التي لوثتيا اطماع مثمو التي يسعى إلييا. بع

 بالقمع والظمم والحقد والكراىية. يقول فييا:
 يررررررررررررررررا  ررررررررررررررررا ا  حج رررررررررررررررر  منرررررررررررررررر  ا  ط
 أ   فرررررررررررررررررررررررر  ونيرررررررررررررررررررررررا أ  ج رررررررررررررررررررررررط
 أتررررررررررررررررررا  انررررررررررررررررر  أ  أنررررررررررررررررر  ا مرررررررررررررررررط
 يررررررررررا  ررررررررررا  الفكررررررررررر يررررررررررا ميرررررررررر  ا لرررررررررر 
 مررررررررررررررررا  م نررررررررررررررررا   ركرررررررررررررررر  أو عمرررررررررررررررر 

 ولا ال ررررررررررررر  ولاسرررررررررررري الشررررررررررررر  لسرررررررررررر  
 ال ررررررررررر ولا تحرررررررررر  ال حررررررررررارلسرررررررررر  سرررررررررري 

 أنرررررررررررر  سرررررررررررري ا مرررررررررررروا  أنرررررررررررروار ونررررررررررررار
 

 كيررررررررررن نرجررررررررررو  ومرررررررررر  أيرررررررررر  السرررررررررر يط 
 سرررررررررورىا العررررررررررالي ومرررررررررر  أيرررررررررر  الرررررررررر ليط
 سررررررررررررري نفرررررررررررررو  تتمنررررررررررررر  المسرررررررررررررتحيط
 ع رررررررررررررر وا الحرررررررررررررر  و ررررررررررررررموا لمجمرررررررررررررراط
 مرررررررررررررت  سرررررررررررررف  أو  خيرررررررررررررط أو رجررررررررررررراط

 ا رض أو نحرررررررررو الشرررررررررماطسررررررررري جنرررررررررو  
 الحررررررررر لسرررررررر  سرررررررري السرررررررريط ولا الرررررررروعر 

 أنررررررررررر  سررررررررررري  ررررررررررر ر  سررررررررررر ا  يخرررررررررررتم 
 

التي كان يبحث عنيا، ويسعى إلييا ولاشك أو قل ىي )اليوتوبيا( مدينة جبران ك ىي تم
عمى  بال شعرائنا في الشرق إلا في القميل النادر، وىي معان أن أفكارىا ومعانييا لم تخطر 

 بالذات. بريادتيا شعراء الميجر وجبراناحتفظ 
شود في )الغابة(، فإذا كانت المنولم يكن ىذا الشاعر ىو الوحيد الذي يبحث عن عالمو 

عالمو ىذا فإن )إيميا ابو ماضي( قد سعى إلى قصيدتو السابقة )الأرض المحجوبة( قد عكست 
الآمن، وحياتو نشدان عالم مماثل، في قصيدتو الرائعة )الغابة المفقودة( التي وجد فييا ملاذه 

 والكرامة  والحب، يقول فييا: المثالية التي تنأى فييا الاحقاد وتحتشد بصور الجمال والعدل، 
 لله سرررررررررررررررررررررررررري ال ا رررررررررررررررررررررررررر  أيامنررررررررررررررررررررررررررا
  رررررررررررررررررورا  عمينرررررررررررررررررا  رررررررررررررررررط أرواحيرررررررررررررررررا
 وأ  تضرررررررررررررررررراحكنا سررررررررررررررررررمعنا ال رررررررررررررررررر ه
 وأ  مشررررررررررررررررررررررينا سررررررررررررررررررررررو  كث انيررررررررررررررررررررررا

 

  يرررررررررررررررا  لا تاشرررررررررررررررييامرررررررررررررررا عا يرررررررررررررررا  
 وتررررررررررررررررررررررررارة نح رررررررررررررررررررررررري أ احييررررررررررررررررررررررررا
 يضرررررررررررررررح  معنرررررررررررررررا سررررررررررررررري ا ا رررررررررررررررييا
 لاحرررررررررررررررررررررررر  سشررررررررررررررررررررررررا تنا ا انييررررررررررررررررررررررررا

 



التحقق، لا تمبث أن تصير بعيدة ي التلكن غاية أبي ماضي ىذه، ىي أيضاً )اليوتوبيا( 
نما ىو حزين لغيابيا:  بسبب اطماع الانسان ودماره وشره، ومن ىنا لم يبد فييا شاعرنا متفائلًا، وا 

 لا  رررررررررررررررا تي اليرررررررررررررررو  كعيررررررررررررررر    يرررررررررررررررا
  ررررررررررررررررر   ررررررررررررررررر ط الانسرررررررررررررررررا  ا وارىرررررررررررررررررا
 وسررررررررررررررررررررررر   ال رررررررررررررررررررررررارو  جممو ىرررررررررررررررررررررررا
 وشرررررررررررررررررا  مررررررررررررررررر  أحجارىرررررررررررررررررا  ريررررررررررررررررر 

 

 ولا الترررررررررررررررررررررررري اح  تيررررررررررررررررررررررررا سييررررررررررررررررررررررررا 
 اوا ت رررررررررررررررررررررر  ال يررررررررررررررررررررررر م وييرررررررررررررررررررررر
 واجتررررررررررررررررررررررر   النرررررررررررررررررررررررا   والييرررررررررررررررررررررررا
 سرررررررررررررررررررررركانيا النرررررررررررررررررررررررا  وأىموىرررررررررررررررررررررررا

 
حقاً إنيا )يوتوبيا( ضائعة لا يمكن تحققيا، وىكذا الشأن في كل شعر الميجر، أنيم 

ممون بعالم مثالي وطبيعة آمنة لا يمكن تحققيا مع واقع الحياة الإنسانية. لما في نفس الانسان يح
 من أطماع وأحقاد وشرور، وليذا استسمم معظميم للألم والحزن ووقف موقفاً متشائماً من الحياة.
عود ويبدو أن شعراء الميجر الشمالي كانوا أكثر ميلًا إلى ىذا الاتجاه التأممي، وربما ي

 السبب إلى انبيارىم بالعنصر الحضاري الذي وجدوه في البيئة الأمريكية الجديدة.
ومن ىنا كانت نزعتيم إلى روحانية الشرق، وىجوميم عمى مادية الغرب )وقد كان 
لموجود والموت، وما بعد الموت حظ وافر من اىتمام الشماليين فشاعت في شعرىم نزعة تأممية 

 ضي في أغمب شعره(تتضح عند إيميا أبي ما
عن أسرار الحياة والوجود التي جيمتيا وتعد قصيدة الطلاسم محاولة واضحة للاجابة 

 الانسانية. وقد وقف الشاعر فييا موقفاً متشككاً، ربما وصل مداه إلى مذىب )اللاادارية(: 
 جئت لا اعمم من أين ولكني أتيت
 ولقد أبصرت قدامي طريقاً فمشيت 

 إن شئت ىذا أم أبيت  وسأبقى سائراً 
 وكيف جئت، كيف أبصرت طريقي

 لست أدري
وتتجو كل معانييا إلى التساؤلات، ولا يصل صاحبيا في معالجتو إلى والقصيدة طويمة 

 حل ويكفي أن يدل عنوانيا عمى ىذا الاتجاه.
ويحاول جبران أن يفمسف الحياة في ظل ىذه المفاىيم التي تتخذ من معاني العدل والظمم 

لحرب والسلام والحياة والموت مادة ليا. وربما كانت قصيدة )المواكب( التي سبق الاستشياد وا
 التأممية لدى شعراء الميجر.بيا، خير ما يؤكد ىذه النزعة 

في شعرىم. وربما كان كما شعراء الميجر الشمالي، في تحقيق ىذا التيار وقد أمعن 
الاجتماعي والانساني بو. من ذلك ما فعمو طيم اسمفنا أشد ما يميز شعرىم. حتى ربطوا كل نشا

 ميخائيل نعيمة، حين حقق ىذا الاتجاه في موضوع الغزل بقولو:



 أنرررررررررررررررررررا السرررررررررررررررررررر الررررررررررررررررررر   اسرررررررررررررررررررتترا
 

  روحرررررررررررررررررر  منررررررررررررررررررر  مرررررررررررررررررررا خ ررررررررررررررررررررا 
 

والواقع أنك )ميما تنقمت في قراءتك من( )النبي( و)المجنون( و)السابق( لجبران. إلى 
يل نعيمة. إلى شعر إيميا أبي ماضي في )الجداول( )ىمس الجفون( و)كرم عمى درب( لميخائ

منعكساً عمى و)الخمائل( إلى غير ىؤلاء من شعراء، فستجد ىذا الاحساس الفمسفي الروحي 
 بالذات. اعمال شعراء الرابطة القممية(

معتقوىا ومن أشد مظاىر الاتجاه التأممي في شعر الميجر، فكرة وحدة الوجود التي يرى 
والحيوان وفي النبات وفي الجماد، في الانسان انو وتعالى يتجمى في كل شيء خمقو، أن الله سبح

 بل وفي كل موجود. يقول شكراً لله الجر: 
 وعلام القول إن الله قد حجب عنا 

 ىو في النير وفي الحقل وفي الغصن تثنى
 وفي الغابة عنى وفي الريح ىو في البحر 

 نا ىو في الأكوان منذ كانت وفينا منذ ك
من ان العديد من شعرائنا المتصوفين القدامى قد عالجوا ىذه الفكرة في وعمى الرغم 

شعرىم، إلا إنيا قد انطمقت منذ القرن السابع اليجري حيث بمغ أوجياً عند محي الدين بن عربي 
 وجلال الدين الرومي.

وي لدى الزىافي الشعر الحديث تطفو عمى سطح القصيدة وظمت فكرة وحدة الوجود 
 والرصافي وغيرىما، إذ لم تشكل ظاىرة شعرية واضحة، حتى تم ليا ذلك عند شعراء الميجر.

 نعمة فازان يقول في وحدة الوجود: فيذا شاعر الجنوب 
 رأيررررررررررررررررررررررررر  ال  ررررررررررررررررررررررررررة ال ررررررررررررررررررررررررر ره
 وحالررررررررررررررررررررررررررر   عررررررررررررررررررررررررررر   ا نيررررررررررررررررررررررررررررا 
 رأيررررررررررررررررررررررررررر  ال ىررررررررررررررررررررررررررررة ال ىررررررررررررررررررررررررررررا 
 يسررررررررررررررررررررررررا ييا نسرررررررررررررررررررررررري  ال رررررررررررررررررررررررر  
 سمررررررررررررررررررررر   ىرررررررررررررررررررررر  لررررررررررررررررررررر  ترررررررررررررررررررررر 

 

 ترررررررررررررررررررررررررررررو   مرررررررررررررررررررررررررررر  ال فررررررررررررررررررررررررررررر 
 ر  لرررررررررررررررررررررررررررر   مالررررررررررررررررررررررررررررو يجرررررررررررررررررررررررررررر

 تخ رررررررررررررررررررررررررر خ ررررررررررررررررررررررررررة العجررررررررررررررررررررررررر 
 كاسررررررررررررررررررررررررا  النرررررررررررررررررررررررر ه العررررررررررررررررررررررررر  
  لررررررررررررررررررررر   ىرررررررررررررررررررررر  لررررررررررررررررررررر  ترررررررررررررررررررررر 

 
أن الكائنات إذ يرى عجيب، فمسفي فيناقش ىذه الوحدة في تأمل اما ميخائيل نعيمة 

نفسو في كل صورة لذلك نراه يطالع من صنع الله. لأنيا جميعاً تتوحد في حقيقة كمية واحدة، 
وفي الفجر وفي الشمس وفي الريح في البحر ا الطبيعة تحيط بو، فيو يطالعنمظير من مظاىر 

 الإليية: آية من آيات القدرة كما يراه الانساني وفي شدو البلابل، فالخمق 
 سررررررررررررررررررررررررررررري  ررررررررررررررررررررررررررررر ر   ررررررررررررررررررررررررررررر اه   يرررررررررررررررررررو نفسررررررررررررررررررري انررررررررررررررررررر  لحررررررررررررررررررر 



 يرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر و  ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررتو 
 ونسررررررررررررررررررررررررررررري أنررررررررررررررررررررررررررررر  ريررررررررررررررررررررررررررررر  

 انرررررررررررررررررررر   ررررررررررررررررررررر  انرررررررررررررررررررر  رعرررررررررررررررررررر 
 

 سنرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا  خفررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررري لا اراه
 أنرررررررررررررررررررر  مررررررررررررررررررررو  انرررررررررررررررررررر   حررررررررررررررررررررر
 انررررررررررررررررررر  ليرررررررررررررررررررط انررررررررررررررررررر   ررررررررررررررررررر  

 
م، فكرة )الثنائية( التي يظير التي راودت شعراء الميجر، وضمونيا شعرىفكار ومن الأ

 التناقض في النفس الإنسانية، كالتناقض بين الخير والشر والجمال والقبح.فييا 
حساس شعراء  الميجر بيذا التناقض، يعكس شعورىم بعذاب النفس، ويجسد قمقيم عمى وا 

سانية، كما يشير إلى تورطيم في الأفكار المشبوىة والمادية المصير المؤلم الذي ينتاب النفس الإن
إلى ىدم القيم الروحية التي شاعت في الغرب منذ القرن التاسع عشر، والتي كان روادىا يسعون 

 التي تنادي بيا الكنائس المسيحية.
ورائد ىذه الفكرة في الشعر الميجري، ميخائيل نعيمة الذي تعذب في ظل مفيوميا، حتى 

 يصيح في نياية إحدى قصائده: راح
 سررررررررررررررررررري النرررررررررررررررررررا  خيرررررررررررررررررررر وشرررررررررررررررررررر

 
 سررررررررررررررررررري ال حرررررررررررررررررررر مررررررررررررررررررر  وجررررررررررررررررررر ر 

 
 وقد تعرض نسيب عريضة ليذه الفكرة في قصيدتو )يا نفس( فقال:

 يررررررررررا نفرررررررررر  ىررررررررررط لرررررررررر  سرررررررررري الف رررررررررراط
 أ  شررررررررررررررررررررررررا   الرررررررررررررررررررررررر كر ال رررررررررررررررررررررررر ي 
 سو فررررررررررررررررر  سررررررررررررررررري سرررررررررررررررررج  الا يررررررررررررررررر 

 

 سالجسرررررررررررررررررررررر  اعيرررررررررررررررررررررراه الو رررررررررررررررررررررروط 
  كررررررررررررررررر الحمررررررررررررررررر    ررررررررررررررررط السررررررررررررررررر ي 
 نحرررررررررررررررررررررررررو الحمررررررررررررررررررررررررر  تتمفتررررررررررررررررررررررررري 

 
الثنائية ىذه، عمى ما فييا من ىدم لمقيم الروحية التي جبل عمييا ىؤلاء الشعراء وفكرة 

في بيئتيم المشرقية، إلا انيا من جانب آخر قد أثرت شعرىم بالمضامين الجديدة التي تقوم عمى 
تعمق أسرار النفس ومعاني الحياة )فكما تمرد جبران عمى الثنائية( التي تقضي بالفصل بين 

س والروح، فإننا نراه ونرى كثيراً غيره من شعراء الميجر يتساءلون عن طبيعة ىذه جوىري النف
النفس وعن كنييا وأسرارىا وخمودىا وطاعتيا وعصيانيا وما ركب فييا من اندفاع إلى الشر أو 

 .نزوع إلى الخير(
لا  وفي ظل الاتجاه التأممي النفسي، بحث شعراء الميجر، خمود النفس الانسانية، التي

تغنى بغناء الجسم بعد الموت، وبيذا يكون شعرىم ادلى بدلوه بين ولاء الفلاسفة الذين بحثوا خمود 
 النفس في الشعر كابن سينا وغيره.

ويقف في مقدمة الشعراء الذين تطرقوا في شعرىم إلى خمود النفس، جبران خميل جبران 
 وميخائيل نعيمة ونسيب عريضة.



وقد تناول شعراء الميجر مسألة الخمود تناولًا مختمفاً، يتوقف عمى اختلاف مواقفيم من 
ئم موقفو من النفس الانسانية، فجبران يستخدم الادلة المنطقية، ويحمل صوره الشعرية ما يلا

الثابتة، دونما حاجة الى مسألة )الخمود( ونسيب عريضة يضع قضية الخمود في موضع الحقائق 
 اثباتيا وتأكيدىا.

وىكذا راح ىؤلاء الشعراء يضربون في أعماق النفس الإنسانية مضارب شتى ويقفون 
انية، بعد أن كانت منيا مواقف مختمفة، وسعوا إلى أن يجعمو لمشعر وظيفة استكناه النفس الإنس

 تبتعد عن ىذا الميدان.
في وأمثاليا من جماعة الديوان قد عالجوا ىذه المسألة وصحبو وصحيح أن شكري 

لمساً حقيقاً والواقع أن ليا كانت أقل عمقاً من شعراء الميجر إذ لمسوىا شعرىم، لكن معالجتيم 
جوىرىا وتناقضاتيا، ألا بالطريقة شعراء الميجر لم يختمفوا في مواقفيم من النفس ومن خمودىا و 

التي عالجوا فييا ىذه النفس عمى وفق مواقفيم وثقافاتيم، وبذلك فتحوا لمشعر ميادين جديدة لا 
 عيد لشعرنا العربي بيا إلا في نطاق محدد.

وقد تفنن شعراء الميجر في المعاني التي عالجوا فييا النفس، وضمنوىا ىذا الاتجاه 
الحياة التي تتصل بالنفس الإنسانية إلا وعالجوىا فقد كوا ظاىرة من ظواىر التأممي بحيث لم يتر 

بالنفس، ورأوا فيو خلاصاً من مشكمة الوجود الذي حيرىم، أو العذاب التفتوا إلى الموت لصمتو 
النفسي الذي طالما انتابيم، فإذا بيم ييتفون بو ويرحبون بمقدمة، تماماً كما فعل شعراء الديوان، 

 جبران يرى في الموت خلاصاً وشفاء مما ينتاب نفسو من حيرة وعذاب وقمق، فيقول: فيو ىو 
 ترررررررررا  حرررررررررالي سررررررررر  ا  الررررررررر  مرررررررررا عسررررررررر 
 و رررررررررررررررر ا  الرررررررررررررررر  ايشررررررررررررررررفي ويرررررررررررررررر وط

 

 حررررررررررررررررر   رررررررررررررررررو   رررررررررررررررررالوا: الجنرررررررررررررررررو  
 مرررررررررا  رررررررررو   ولررررررررروا: ستشرررررررررفيو المنرررررررررو 

 
 وييتف نسيب عريضة بالموت ىيا ويقول:

 يررررررررررررررررررررررررررررا عا ررررررررررررررررررررررررررررفا  ى رررررررررررررررررررررررررررري
 سرررررررررررررررررري العمررررررررررررررررررر  يم ررررررررررررررررررري  م ررررررررررررررررررري

 

 ي وسر ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررري السرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررن 
 مرسرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررأه ا مررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررري 

 
وحين استعصي عمى الواقع حل مشاكميم، لجأوا إلى بناء عالميم المنشود فيما رسمو ليم 

 حداد يتسمى بما يصطنع في عالم الاحلام ويقول:خياليم في عالم الأحلام. فيذا ىو الشاعر ندرة 
 حيررررررررررررررررررررررررررراة النرررررررررررررررررررررررررررا  واحررررررررررررررررررررررررررر ة
 سرررررررررررررررررررررأ    مرررررررررررررررررررررا  يرررررررررررررررررررررا عررررررررررررررررررررر  

 

 ومكتررررررررررررررررررررررررررو  ليررررررررررررررررررررررررررا الفشررررررررررررررررررررررررررط 
 وا يررررررررررررررررررررم مررررررررررررررررررررا  يررررررررررررررررررررا أمررررررررررررررررررررط

 



وفي ظل ىذا الاتجاه التأممي، عبر شعراء الميجر عن حيرتيم في فيم النفس الانسانية، 
 فتسألوا وقالوا عمى لسان رشيد أيوب:

 سررررررررررررررررررأل  النررررررررررررررررررا  مرررررررررررررررررر  ىررررررررررررررررررر ا
 سرررررررررررررررررررررا نررررررررررررررررررررر ر   مرررررررررررررررررررررا سيرررررررررررررررررررررو

 

 س رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررالوا يعمررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  الله 
 ويسرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررريو أ  سررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررألناه

 
)الجداول(  أما شاعر الحيرة والقمق دون منازع فيو إيميا أبو ماضي، الذي يعكس ديوانو

 حيث يقول في قصيدتو الشائعة المعروفة:ىذا التيار الحائر. 
 أنا لا أذكر شيئاً عن حياتي الماضية 

 شيئاً عن حياتي الاتية أنا لا اعرف 
 لي ذات غير أني لست ادري ما ىي 

 فمتى تعرف ذاتي كنو ذاتي 
 ادري لست  

ىو كما رأيناه يتضح لدى في الشعر  الميجري، و ذلكم ىو الاتجاه التأممي النفسي 
ميجري الشمال أكثر مما يظير في شعر أىل الجنوب، بسبب طبيعة الحياة المادية التي طوقت 
حياة الشماليين، ووضعتيم وجياً لوجو أمام التناقض بين إيمانيم بمثميم الدينية وقيميم الروحية 

ا عصفت بيا عواصف التيارات التي فطروا عمييا وتربوا في ظميا في وطنيم الام، والتي تبين أني
ىذه الحياة التي لا تقيس الأشياء إلا بيذا المقياس المادي المادية والعممية، وبين مجابيتيم 

 الحضاري كما يقال.
من طبيعة الطين )والذي يقرأ ادبيم التأممي يرى انيم كانوا في تأملاتيم يتجردون 

ي عوالم مجيولة، يحممون النفس الانسانية، ويسمون فوق الحياة وفوق البشر، ويحمقون بأخيمتيم ف
ويصورونيا بدقة، ويحاولون اماطة المثام عن اسرار الحياة واسرار ما وراء الحياة، وفي كثير من 
ىذه التأملات العميقة الرحيبة، يحدوىم الشك، ولكنو الشك الباحث عن الحقيقة، المتطمع إلى 

القول أن الادب العربي لم يعرف الادب التأممي قط تحقيق مثل انسانية عميا خالدة. لذلك نستطيع 
 .كما عرفو ادب الميجر(

 المصادر

 شعراء الرابطة القممية -1

 حركة التجديد الشعري في الميجر.   -2

 الادب وقيم الحياة المعاصرة -3

  ادب الميجر: عيسى الناعوري -4
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 الاتجاه الإنداني :
في شعخ السيجخ كمو ، عيخت ندعة إندانية واضحة، تجعؾ إلى الأخؾة والسحبة ، والؾحجة 

بيؽ الشاس ، وتخفض الغمؼ والكخالية والتفخقة . وربسا تأصمت ىحه الشدعة لجػ شعخاء السيجخ 
مشح أن رحمؾا عؽ أوطانيؼ ، وحمؾا أرضيؼ الججيجة التي جابيؾا فييا الرعاب ، وشعخوا 

قفؾا أسخػ لمحخمان ، ولحلػ ليجؾا بحب الشاس ، ودعؾا إلى الأثخة ، ونادوا بالسيانة ، وو 
 بالتدامح ، وعذقؾا الحب ، وتحاممؾا عمى الكخالية والحقج. 

 فيحا ىؾ الذاعخ نجرة الحجاد يشادؼ بكل ىحه السثل الإندانية : فيقؾل :
 يا أخي الداعي لشيل السجج خفف عشك جسحك

 حخزت فتحكأنت لا تخضي سهى نفدك إن أ
 سخ معي في الأرض ، تشدى السال والجاه وطسحك

 أنا راض بالعرا يا أييا الحامل رمحك
 وسأرضى خبدك الأسهد في الحب وممحك
 وسأندی جخح قمبي كمسا شاىجت جخحك

 وأرى ليمك ليمي وأرً صبحي صبحك
 وإذا اخظأت نحهي فأنا الظالب صفحك

إلى فقخاء وأغشياء ، ويجعؾ إلى عظف  ويدخخ أبؾ ماضي مؽ انقدام السجتسع الإنداني
 الإندان عمى الإندان .

  -ويجعؾ الذاعخ القخوؼ إلى الإحدان ويحم البخل ويسجح الجؾد والعظاء فيقؾل: 
 من قبزت عن الشجى يسشاكا  اي   من حبة القسح أتخح مثل الشجً

 لتجهد أنت بحبة لدهاکا    ىي حبة أعظتك عذخ سشابل
 فتخاقرت لمسهت نحه رحاکا   خيخ القخى حمست بأن ستعير في 

والسثل  -والؾاقع أن شعخاء السيجخ عسؾما قج دعؾا في شعخىؼ )إلى نذخ السبادغ الدامية ، 
عمى  العميا بيؽ الشاس ، ومحاربة الشغؼ التي تباعج بيؽ الإندان وأخيو الإندان ، والعسل
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فيف الذقاء الإنداني وترؾيخ خمق مجتسع إنداني يدؾده العجل والخحسة والسحبة ، وعمى تخ
تفزيل  بغيخ الحياة برؾرة محببة إلى الشفؾس ، وىؾ السحبة الرحيحة لكل ما في الؾجؾد 

 .أو تفخيق(
وعمى الخغؼ مؽ أن كل شعخاء السيجخ قج اجتسعؾا عمى ىحه الجعؾة الإندانية وضسشؾىا 

قرائجىؼ ، إلا أنيا قج شكمت عاىخة بارزة في ديؾاني )الخسائل( و)الججاول( لأبي ماضي 
وربسا كانت قريجة )أخي( لسيخائيل نعيسة التي حسمت الكثيخ مؽ السعاني الإندانية ، خيخ 

ميا ومثل إندانية . وتسثمت ىحه في تظفح بو نفذ الذاعخ مؽ قيؼ عكانت دليل عمى ما 
 إحجػ قرائجه التي ورد فييا قؾلو : 

 ندقي القخيب والغخيب  الميم قمبي واحة  واجعل
 وكحلػ في قؾل نعسة قازان : 

 ولا بأس أن تكدخوا جختي   تيخ ألا فاشخبها الهحي من ج
 عمى صحتي ولا تخفعهىا   إذا كان فييا الحياة اشخبها

 
 خيخ ما يؤكج سساحة نفدو وطيب قمبو .

 ة
وقج التفت بعض شعخاء السيجخ إلى السجتسع العخبي ، فخأوا في حياتو مادة ثخة التجديج 
الشدعة الإندانية ، فالسجتسع العخبي في الذخق عمى الخرؾص يسؾج بالحخكة التي تسج 

 الذعخ بالسؾضؾعات الإندانية .
شرل التفاتة ذكية إلى بعض ىحه الرؾر التي تعكذ حال الظبقة وقج التفت الذاعخ زكي ق
، ويديسؾن بأوفخ  جبيشيؼ بالعخق ، وتميث حياتيؼ کجاً وتعباً الكادحة ، الحيؽ )يتفرج 

نريب في بشاء الحياة الإندانية ، كساسح الأححية والبشاء والعتال والسعمسة وبائعة الدىخ ، 
الشافعة . كسا يقؾل الذاعخ : فقج أحذ بآلام ىحه الفئة  وغيخىؼ مؽ السذتغميؽ بالسيؽ الذخيفة

 الكادحة مؽ البذخ فحاول أن يرؾر حياتيسا في شعخه(.
 وجاءت قريجتو )بائع الدؾس( لتؤكج إحداسو بعسق التجخبة ا إحداسو بيا ، إذ يقؾل: 
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 يارب أنقحه من الخظخ     ذخاب وطاف بالبذخاحسل ال
  ابجا باسهاط من الذخر     و أن الذسذ تجمجهكفيي

 من سقخ ىبت عميو الخيح     فإذا اتقى بالظفل لفحتيا
  وناشتو فمم يخخيقعج،     ىاضت جشاحيو الرعاب فمم 

 فمتعرف الأىهال ولتثخ      في عخيشو شسم مادام
 لم تتخكي مشو سهى أثخ    جمائو انغسدت بالقسة ب 

بياع الجخائج ، العاممة ، الخباز، الذخطي ، وعمى ىحا الشحؾ تديخ قرائجه الأخخػ مثل : 
 الفلاح.

)عابخ سبيل( التي تغيخ فييا الؾاقعية  وىحه السؾضؾعات تحكخنا بسؾضؾعات العقاد بجيؾانو
بكل ما تستمػ مؽ صجق وحيؾية ودقة ، وىي قرائج تشتسي جسيعا مع ما ذكخنا مؽ قرائج 
زكي قشرل إلى ىحه الشدعة الإندانية التي تدتسج مؽ الإندان الكادح مادتيا الترؾيخية ، 

بالكيؼ البذخية لتؤكج ما يحذ بيا مؽ صجق في العؾاطف ، ونبل في السذاعخ وإحداس 
 والإندانية .

التقاليج  السيجخ ، الجعؾة إلى الثؾرة عمى ومؽ السعاني التي تزسشتيا ىحه الشدعة في شعخ 
الاجتساعية التي تحج مؽ حخكة الإندان وحخيتو وطاقتو ، فقج ثاروا عمى الاقظاع وعمى 

وأكجوا عمى  الغالسيؽ خضؾا عمى الاستعسار ، ونجدوا بالحكامالتفخقة الجيشية والسحىبية ، وح
بيشيا وبيؽ الخجل  داواة حخية السخأة في العسل ، وحخيتيا في اختيار الدوج ، ومظالبتيا في الس

قيستيا و تقمل مؽ  عمى الأوضاع الستؾارثة التي تزعف مؽ في الحقؾق والؾاجبات ، وثاروا
 شأنيا .

 والعظف امحومؽ ذلػ أيزا دعؾتيؼ إلى السحبة بيؽ البذخ وإلى الإخاء والتد
والتعاون ووقفؾا مؽ مذكمة الفقخ والغشى مؾقفا روماندية ، إذ لؼ يشادوا بالثؾرة عمى الأغشياء، 

 بل استعظفؾىؼ الخفق بالفقخاء ، وحسمؾا الظبيعة البذخية أسباب ىحا الغمؼ. .
ومؽ السعاني الإندانية التي دعؾا الييا ، تحسل الأذػ والبغي ، مؽ أجل أن يدؾد مجتسع  

إنداني ، تدؾده السحبة ، وتبشي أسدو عمى العظاء والخيخ ، وربسا كان لعسق السبادغ 
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الدامية الستسثمة بالكيؼ الخوحية التي جبمؾا عمييا وتخبؾا عمى مبادئيا ، دور في ىحه الجعؾة 
السفتؾحة ، التي تحسل فييا الذاعخ السيجخؼ كل ألؾان الغمؼ والعدف في سبيل السظمقة 

تأكيجىا ، والتي تبجوا في قؾل جبخان مؾجيا حجيثو إلى إخؾانو البذخ الحيؽ يشدعؾن ىحا 
 السشدع. 

 ذنب اليو غيخ أحلامشا   يامن يعاديشا وما إن لشا 
 لخرام وسادرو أيامشا با  لهمها وسبها والعشها واسخخوا  

 فالخوح فيشا جهىخ لا يزام  وابغها وجهروا وارحسها واصمبها 
 وىي دعؾة تتدمح بالسثل التي نادػ بيا الانجيل ، والحؼ أشخبت أرواحيؼ فيو.

وىحه الجعؾة قج أكجت في شعخىؼ )مشظمق الدسؾ بالشفذ والاستعلاء بيا فؾق أحقاد الشاس 
الانترار عمييا بالخضى والربخ والإيسان وكخاىيتيؼ ، وتجاوز كل آفات الزعف البذخؼ و 

 بالشفذ وبكل قيؼ الحب والسؾدة والدلام(.
ومؽ ىشا تحقق في شعخىؼ )عاىخة مذتخكة تمقي ضؾء عمى أحؾاليؼ الشفدية التي صجروا 

عشيا في أشعارىؼ ، طسأنيشة عامة تدؾد حياتيؼ ورضى بسا قدؼ ليؼ ، وصبخ عمى ما أندلتو 
 بيؼ الأيام(.

وتسثل قريجة ميخائيل نعيسة )الظسأنيشة( خيخ شاىج عمى تحقق ىحه الغاىخة لجػ شعخاء 
 ىي التي طبعت شعخ أكثخىؼ بظابع التفاؤل -شيؾع الظسأنيشة  -السيجخ وىحه الغاىخة 

. 
 والشغخ إلى الحياة بالابتدامة والخضي والأمل والأستذار .

شدعة التفاؤلية . وىي بلاشػ تمتقي في وقريجة أبي ماضي )فمدفة الحياة خيخ ما يسثل ال
أصؾليا العسيقة بالسعاني الإندانية التي فظخ عمييا الإندان في سمؾكو وعلاقاتو مع أبشاء 

جشدو ، لحلػ فإن ندعة الخضى ىحه تجدج روح الإندانية التي يجب أن تقؾم عمييا علاقات 
 البذخ مع بعزيؼ البعض الآخخ.

لإندانية التي أتجو الييا شعخاء السيجخ ، أىي حريمة للأفكار ولابج مؽ تعميل ليحه الشدعة ا
الغخبية والبيئة الأمخيكية ، وما يترل بيا مؽ تقجم حزارؼ ووعي اجتساعي وتظؾر أدبي ، 
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أم أنيا في أصميا أثخ مؽ آثار الخسالة الخوحية التي حسميا الإسلام وحسمتيا السديحية في 
نفؾسيؼ وصارت السؾجو الأساس العلاقاتيؼ وتفكيخىؼ  بيئاتيؼ السذخقية ، والتي تأصمت في

 وترخفاتيؼ.
أغمب الغؽ أن البيئة السيجخية الججيجة لؼ تحسل ىحه البحور الإندانية التي انظبعت عمييا 

نفؾس ىؤلاء الذعخاء، لسا تتزسشو مؽ اعتجاء بالسادة وحزارتيا التي وجيت ولاتدال ، سمؾك 
تؾجيت عشيا كل أوجو الشذاط الإنداني وسعيو إلى السادية الفخد والجساعة في الغخب والتي 

 الرخفة ، بعيجا عؽ السثل التي تشادؼ بيا الأديان الدساوية وقيسيا الخوحية .
ناليػ عؽ أن الجيؽ ، فقج وعيفتو الحكيكية حيؽ صؾب الإندان نغخه إلى معظيات العمؼ ، 

لحلػ نخػ أن السعاني الإندانية التي وفقج تمػ الكيؼ التي تشادؼ بيا الأديان الدساوية . 
احتذجت في شعخ السيجخ ، تستج إلى تمػ الكيؼ الخوحية التي عل الإندان السذخقي ولا يدال 

 ، يحسميا ويعتج بيا ، ويرجر عشيا في كل علاقاتو وترخفاتو ومؾاقفو .
 التي يقؾل فييا : (وربسا يغيخ ىحا الأثخ الخوحي في أبيات )فخحات

 إن كشت بين الشاس غيخ مهحج  شخکت ذنبك واحج جت أو أوح   
 ألهانيم والشهع لم يتعجد    سكشها مشاطق جسة فتعجدت  

 مغسج فمقج حكست عمى حدام   فإذا حكست عمى امخئي لدهاده
 لمخسخ يخفق تحت جمج أسهد    فمخب قمب کالجساعة أبيض

لجشذ أو لؾن وىؾ فكخ وفي ىحا الشص فكخ إسلامي يخػ أن الشاس سؾاسية ، لا يختمفؾن 
بسا . كان في ر يشاقض واقع الحياة الأمخيكية وعلاقاتيا التي تفخق بيؽ الأبيض والأسؾد . و 

أبيات نجرة حجاد التي أستذيجنا بيا في أول كلامشا عمى الاتجاه الإنداني ، دعؾة إلى 
 بيا الإسلام كسا نادت بيا السديحية . والتدامح والسحبة ، وىي معان نادػالشرح 

نفدو بسا انظبع عميو في السذخق مؽ خمف : الازدراء  اً وعاش السيجخؼ في الغخب آخح
لمجنيا ، والتؾاضع ، وعجم الذكؾػ والقشاعة ، والانرخاف عؽ الشيؼ السادؼ . ومع أن 

خه ذلػ ، فيسا الذاعخ قج ألدم نفدو الحفاظ عمى ىحه السبادغ ، غيخ أنو لؼ يختض لرغي
 يتعمق بجسع السال ، فتخاه يؾصيو بالجسع لو ، عمى ألا يغفل فزيمة العظاء كخما بالسال(.
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نجرة حجاد( يخفف مؽ غمؾاء السادية الغخيبة حيؽ يؾجييا بالكيؼ الخوحية )وىكحا راح الذاعخ 
 السذخقية الدسحة التي نادت بيا الدساء ، فقال مخاطب ولجه :

 والجك السدكين جاء    جئت يابشي مثمسا 
 محرتيا ازددت ازدراء     جئت دنيا کمسا

 اء معخفة زادت خف    ايإذا ازددت بو  
 لا أصحاب إلآ الفقخاء    عذت بين الشاس 
 عذاء  کان االربح م   لا أبالي أن أكمت 
 ىسهما أو شتاء أشكه    ولدمت الرست لا

 ت الآباءل ولي   وعمى السال وأىل الدسا 
 أطمب أن تحيا اقتجاء   ولا  ىكحا عذت 

 ولا تشذ العظاء   أجسع السال إذا استظعت 
 ثشاءالشاس أن رام ال    حدب من يعظي ثشاء

، و  شجيجاً  تحتفل بيا احتفالاولؾ رحشا نعخض ىحه السعاني عمى الكتب السقجسة لؾججناىا 
 تحض عمى تظبيقيا ليدؾد السجتسع الحب والإخاء والؾحجة

وىكحا راح شعخاء السيجخ يدتشبظؾن السعاني والكيؼ مؽ الكتب الجيشية السقجس ومؽ تخاثيؼ 
ومثمو ، كل  واعخافو وقيسوالسذخقي الخالج، وياخحون مؽ مجتسعيؼ السذخقی و عاداتو 

امتلأت ثخاء فكخية  ىؼ حتىالسعاني ويعتسجون أفكاره ليسمئؾا بيا شعخىؼ ، ويزسشؾنيا قرائج
مؽ قبل ، شعخنا في الفيا اني السبتكخة التي لؼ يألفيا الذعخ الغخبي ، وانسا واحتذجت بالسع

 ابخاليؼ وغيخىؼ. ؽ الذعخاء كالخصافي والدىاوؼ وحافعالسذخق العخبي عشج مجسؾعة م
 

 الاتجاه القهمي والهطشي :
مآثخ أمتو ، وذلػ أمخ  تتسثل أصالة الذاعخ السيجخؼ ، في احتفاعو بحبو لؾطشو ، و تسجيج

، جخ اليو حشيؽ الذاعخ إلى مؾطؽ الؾلادة ، ومخابع الشذأة وعمى الخغؼ مؽ بعج السدافة 
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السكانية والدمانية التي كانت تفرل بيؽ وطشيؼ وبيؽ البمجان التي ىاجخوا الييا ، إلا أنيؼ 
انؾن مؽ التخمف عمؾا محتفغيؽ بعؾاطفيؼ وحبيؼ تجاه أىمييؼ وأبشاء جمجتيؼ الحيؽ عمؾا يع

 وما كان يدؾد حياتيؼ مؽ ىؾان وضعف. 
 وقج احتفع شعخ السيجخييؽ بذعخ ضخؼ يحتفل بالجفاع عؽ البلاد واستشياض

واستشياض الؾطؽ ومقاومة التعرب الظائفي والخضؾخ لمسحتل والاستكانة لمحاكؼ السدتبج،  
اسجة والدياسات والخضى بالفقخ والحل . ولحلػ صبؾا جام غزبيؼ عمى الدعامات الف

والزعف  دةالسدتبجة والكيانات اليديمة ، ووصفؾىا بأبذع الأوصاف واتيسؾا أصحابيا بالخ
 والاستدلام.

 الؾطؽ شيضليحه السعانی ، الذاعخ القخوؼ ، الحؼ است ومؽ أشج الذعخاء تأكيجاً 
عرب . ولا وىاجؼ الحقج والبغزاء في قريجتو )الجاء العياء( . وقج ىاجؼ فييا الظائفية والت

يكتفى الذاعخ بيحا الترؾيخ لحال لبشان والأمة العخبية ، بل يدشجه برؾرة الأمة العخبية 
 .يج الحافل برؾر الأمجاد والبظؾلةوتخاثيا السج

قشرل( الدعامات السدتدمسة للاستعسار ، ويجعؾ إلى أمتذاق الديف دفاعا  ويياجؼ )الياس
عؽ الؾطؽ ، ويشعي عمى الجيل الججيج الحؼ استذخػ فيو الفداد ، ونام عؽ الجفاع عؽ 

 الؾطؽ فقال يرف أبشاء وطشو : 
 إلی مخشج حخ ولم يتألبها   وأىمهه حتى الآن لم يتهفقها 

 فباروا واستحلها وعحبها   وقج رضخها للأجشبي ونيخه 
 ظفه ويخسبوقج سكتها والظمم ي   ومالي أراىم جانحين إلى الخضا 
 وسكانيا إلا الحدام السذظب  أىمو  ولا يغفخ العار الحي حف 

ومؽ الذعخاء الحيؽ أسيسؾا في الحود عؽ الؾطؽ ، انظلاقا مؽ حبيؼ لو واعتدازىؼ بأىمو 
اعخ )الياس فخحات( الحؼ ىاجؼ الظائفية وحخصيؼ عمى سيادتو ووحجتو وعدتو ، الذ

والسحىبية ، والذاعخ )نعسة الحاج( الحؼ أتيؼ الغخب بالتعرب و بالبعج عؽ التحزخ 
والتسجيؽ ، والذاعخ )أبؾ الفزل الؾليج( الحؼ دعا إلى الؾحجة العخبية ، و)يؾسف فخحات( 

 الحؼ أكج ىحه الؾحجة .
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دب ، بل قابمؾه بالاعتجاء بالعشرخ الحزارؼ ولؼ يرؾر الذعخاء واقع بلادىؼ الستيخغ وح
 الحؼ حفع للأمة العخبية بقاءىا ونقاءىا .

مؽ ذلػ فخخ)أبؾ الفزل الؾليج( بتاريخ العخب وصؾره الحزارية ، و)جؾرج كعجؼ( الحؼ 
 يبيؽ فزل القخآن ولغتو العخبية عمى العخب .

 السيجخ في الذسال وفيوعمى ىحا الؾتخ الحزارؼ العخبي الإسلامي ، ضخب شعخاء 
الجشؾب ومشيؼ عجا مؽ ذكخنا )شكخ الله الجخ( و)ميذيل مغخبي( و)جؾرج عداف( وقج 

استظاعت الجكتؾرة عديدة مخيجن( أن تزع يجىا عمى ىحه الشدعة ال والإندانية التي تؤكج 
 عشرخ الأصالة لجػ شعخاء السيجخ الجشؾبي بخاصة

السيجخؼ. أن في الذعخ شرخ القؾمي الؾطشي ويدتخمص مؽ القرائج التي أكجت ىحا الع
وبيؽ الكذف عؽ  ؼ ، بيؽ اليجؾم عمى الاستعسار مؽ جيةىؤلاء الذعخاء قج تخاوحت مؾاقفي

صؾرة التيخؼء التي تشتاب الأمة العخبية ، والتغشي بأمجادىا و الحزارية الستألقة ، مسا 
العمسية ، لؼ تمغ اعتدازىؼ بتخاث يؤكج أن البيئة الججيجة ، ومغخياتيا السادية والحزارية و 

 أمتيؼ
ويلاحع أن شعخاء السيجخ الجشؾبي ، كانؾا أكثخ حخصا مؽ شعخاء السيجخ الذسال في 
الكذف عؽ العشرخ الحزارؼ لأمتيؼ. وربسا كان لمبيئة الذسالية التي أغخت أصحابا 

 بالعشرخ السادؼ ، دخل في ىحا .
لسيجخ الذسالي قج تخمؾا عؽ إخؾانيؼ العخب في عمى أن ىحه السلاحغة لا تعشي أن شعخاء ا

محشتيؼ وتخمفيؼ ، ولا يعشي أيزا تخمييؼ عؽ اعتدازىؼ بسآثخ أمتيؼ وأمجادىا وحزارتيا ، 
فيحا ىؾ الذاعخ )إيميا أبؾ ماضي( تدترخخو أحجاث بلاده وتخمفيا واستدلام أىميا ، 

ؾمية ضج الاحتلال والتخمف فيدتشيض أبشاءىا ويدتفد مذاعخىؼ الؾطشية ، وأحاسيديؼ الق
الذاعخ( و)الذاعخ والأمة( و )العسيان( و)تبخ وتخاب( )والتعدف ، ولو في ىحا قرائج 

وغيخىا مؽ التي تعج مؽ غخر القرائج القؾمية والؾطشية . وباستقخاء معانييا تبيؽ مؾقف 
 الذاعخ مؽ أمتو وبشي وطشو ، ففييا يغيخ حخصو وحبو لبلاده .

وقج سمػ الجرب نفدو الذاعخ رشيج سميؼ الخؾرؼ والذاعخ القخوؼ واميؽ الخيحاني ، والياس 
 فخحات وغيخىؼ مؽ شعخاء السيجخ الذسالي والجشؾبي.
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وعمى ىحا الشحؾ راح شعخاء السيجخ يزخبؾن في أبعاد الساضي )ويدتغيخ شعخىؼ ورثات 
لؼ يحدؾا حاضخىؼ  اىؼ وفيؼقجمأسلافيؼ ، وضخوبة مؽ الحذ التاريخي ، ترل بيشيؼ وبيؽ 

دائبا لا يشقظع في كل ما يشغسؾن مؽ  ه ، بل أحدؾا معو ماضييؼ ، إحداساً مدتسخاً وحج
خؾاطخ ، ويرؾغؾن مؽ عؾاطف وأفكار ، وربسا كانت ثؾرتيؼ التي يعمشؾنيا ، أكبخ دليل 

أنتبو  عمى وعييؼ لمساضي ، وأنيؼ لؼ يفخطؾا في الاترال بو والإحداس بجديئاتو( وقج
شؾقي ضيف إلى تجاربيؼ التي لا تكاد تتسيد في شيء عؽ تجارب العرؾر الساضية ، إلا 

مؽ حيث الارتباط بأوضاع زمشية ججيجة ، وذلػ حيؽ وضع يجه عمى بعض ما تخكؾه في 
مظؾلاتيؼ الذعخية مؽ مثل )عمى بداط الخيح( لفؾزؼ السعمؾف ، و )عبقخ( لذفيق السعمؾف 

كيقتيسا )صؾرتان ججيجتان مؽ رحمة ( )التؾابع والدواج( لأبؽ شييج ، إذ الخحمتان في ح
الأنجلدي و)رسالة الغفخان لمسعخؼ ، وأحاديث السعخاج الشبؾؼ( وأحاديث الجؽ والذياطيؽ في 

 قررشا الذعبي والجيشي معا(.
عمى أن أشج الغؾاىخ الذعخية صمة بشدعتيؼ القؾمية ، عاىخة الحشيؽ التي تجدجت فييا 

يؼ الؾطشية وأحاسيديؼ الإندانية ومؾاقفيؼ الشبيمة تجاه أىميؼ وذوييؼ، وحخصيؼ عمى عؾاطف
وحجة أبشاء أمتيؼ، وإقالتيؼ مؽ عثخاتيؼ ، وإنقاذىؼ مؽ العبؾدية التي قيجت حخيتيؼ ونالت مؽ 

كخامتيؼ ، وىكحا راح شعخاؤىؼ يعبخون عؽ الحدخة عمى فخاق أوطانيؼ ومجػ الذغف بيا 
ئيا ، عمى الخغؼ مؽ أن حزارة البيئة الججيجة قج صيخت معغسيؼ في والذؾق إلى لقا

معجنيا الججيج، إلا أنيؼ رغؼ ىحا الانريار ، عمؾا يتسيدون بأصالة معجنيؼ القجيؼ ولؼ تغخىؼ 
صؾر الحياة الججيجة ، وما فييا مؽ بخيق أخاذ عؽ حق البخاءة والفظخة التي تسيدت بيا بيئة 

أن ىؤلاء السيجخييؽ )قج تخكؾا بلادىؼ ذات  -كسا نخػ  - أوطانيؼ ، والدبب في ذلػ
الظبيعة الدسحة الجسيمة وىجخوا حياة قانعة بديظة محافغة وخمفؾا وراءىؼ مخابعيؼ ومخاتعيؼ 

وملاعبيؼ وأىميؼ إلى حيث السادية الرارخة ا الراخبة ، وعجدوا عؽ التكيف معيا ، لحا 
 نخاىؼ قج أحدؾا الزياع والؾحجة والزعف ،

 الؾجج(. وبالتيابونيض عامل الاغتخاب يفعل فعمو ، فقج أحدؾا بآلام البعج وبقدؾة الفخاق 
ماضی وايميا ابؾ ومؽ ىشا راح )نعسة الحاج( ورشيج ايؾب والياس فخحات ونديب عخيزة 

 ل افيائووميخائيل نعيسة والياس قشرل وغيخىؼ ، يتغشؾن بحب الؾطؽ ويشعسؾن بغلا
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 عب الربا ان وشجخ الأرز وشاطئ ، بخدؽ . ويحشؾن إلى ملاتحكخون سفؾح جبال لبش
 ؽومخاتع اليؾػ . و كأنيا كانت جسيعا فخدوسيؼ السفقؾد . فيحا ىؾ نعسة الحاج يعبخ ع

 حدختو عمى فخاق الؾطؽ والأحباب ويتؾق إلى لقائيا ويقؾل : 
 وقج طال شهقي لمحسى وبعاديا   تحكخت أىمي في الشهى وبلاديا 

 وياحبحا تمك الخبهع الدواهيا   ىاتيك الخبهع وأىميا تحكخت  
 جاريا ويسدي ليا دمعي عمى الخج    تظيخ ليا نفدي من الهجج والجهى 

 كسا أىتد غرن مال لمخيح حانيا  وتيتد من شهقي الييا جهارحي  
 ولا الجمع يحجيشي ولا القمب ساليا   فلا الذهق يجنيشي ولا الفكخ نائيا 
 إلى العهد ثانيا أودع مذتاقا      يا بلادي فإنشي وداعا وداعا 
 يظشان كل الظن أن لا تلاقيا   وقج يجسع الله الذتيتين بعجما 

ويلاحع أن الحشيؽ إلى الؾطؽ قج سيق بأسمؾب رقيق يتغمف بغلالة رمدية خفيفة ، تجعؾ 
رية التي إلى حياة الغاب والعؾدة إلى الظبيعة ، بعيجا عؽ صخب الحياة السادية والحزا

ؾلتو بعج بخاءتو السعيؾدة إلى ذئب ضار تستج مخالبو انحخفت بالإندان عؽ إندانيتو ، وح
 إلى إندانية الإندان لتدمبو أعد مزاميشيا .

لمظبيعة ، بل جاءت دعؾة إلى الحياة الفظخية التي فظخ  ولحلػ لؼ تكؽ قرائج الغاب وصفاً 
 عمييا الإندان مشح آلاف الدشيؽ .

لجبخان خميل جبخان دعؾة صخيحة لمعؾدة إلى ىحه الحياة التي عبخ  ()السؾاكبوفي قريجة 
صاغيا الإندان لشفدو ، فإذا ىؾ يحسل في قيؾد تكمبو )فييا الذاعخ عؽ ثشائية الحياة التي 

مؽ مثل الديادة والعبؾدية والإيسان والفكخ والدخور والحدن والعجل والغمؼ والعمؼ والجسال 
ؾاقع أن ىحا )الغاب الحؼ يفكخ فيو جبخان ليذ إلا لبشان وطشو ، ذلػ وال (والخيخ والذخ

الفخدوس الحؼ فقجه ، وأرض الأحلام التي غابت عؽ برخه وراء الأفق البعيج( كسا يقؾل 
 شؾقي ضيف وذلػ لخمؾ ىحا الغاب مؽ الغمؼ والعبؾدية والفقخ والحدن والسؾت : 

 فييا القظيع  لا ولا   وليذ في الغابات راع
 لا ولا فييا اليسهم   ليذ في الغابات حدن 



11 
 

 لا ولا فييا القبهر   ليذ في الغابات مهت
 ب نفدو ليقتفي أثخ جبخان فيقؾل :ويسزي نديب عخيزة في الجر 

 فسا أمامي سهى قبهر   يا نفذ رحساك أين نسزي
 فميذ لمعقل من شعهر   فمشتخك العقل حيث يبغي 

 
 

 مالي ولمشاس والدحام    فراحت الشفذ بي وقالت
 من مقام ابفميذ كالغ   أصبت يانفذ فاتبعيشي 
 انا ونفدي ولا حخام    ياغاب جئشاك لمتعخي  
 

 وفي قريجة )الغابة السفقؾدة( لإيميا أبي ماضي ييتف الذاعخ :
 ياکشت وىحا نمتقي في  ياليفة الشفذ عمى غابة 

 تلاشيياماعابيا إلا    في الغابة أيامشا  لله 
 

 ميخائيلخفيفة اما وىؾ حشيؽ إلى لبشان مؾطؽ الذاعخ ، ولكشو كسا قمشا مغمف بغلالة رمدية 
عمى  سؾطشو لبشان ، فإذا ىؾ يزخب بسؾسيقى شعخهب نعيسة ، فقج كان يحمؼ حمسا ذىبياً 

أوتار حدو القؾمي ليؤكج ندعتو القؾمية الأصيمة وحبو الجافق ومذاعخه الفياضة كل ما 
 بشان العديد الجسيل :يتحكخه مؽ صؾر ل

 وطيهر الغابات تشاجيشا    أشجار الغابة تحييشا 
 رافحيا وتيشيشا ون       وزىهر الغاب ترافحشا 
 وىهام الغاب تجاعبشا    أغران الغاب تلاعبشا 

 وصجى الاجخاس يعاتبشا  وصخهر الهادي تجعهنا 
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. 
حشيشا لسؾطؽ الؾلادة ومكان ولؾ شئشا أن نسثل لكل ما تخکو شعخاء السيجخ في ذكخ الغاب 

الشذأة وملاعب الربا ، لظال بشا السقام ، لكؽ الحؼ نخيج أن نقخه ىؾ أن ىحا الذعخ الثخ، 
وما يشظؾؼ عميو مؽ عؾاطف صادقة ومذاعخ دافقة ، إن ىؾ إلا تجديج لمشدعة القؾمية التي 

 عل شعخاء السيجخ مذجوديؽ الييا .

 الاتجاه الهصفي :
وذلػ لكي  االظبيعة ، ومؾقف شاعخ السيجخ مشيا وطخيقة التعبيخ عشيونقرج بيحا وصف 

نفخق بيشو وبيؽ وصف الشفذ ، ووصف الكؾن ، مسا يشجرج تحت التأممي الحؼ فخغشا مؽ 
 الكلام عميو .

وعمى الخغؼ مسا  التي وصفيا شعخاء السيجخ )الغاب( وأول ما يظالعشا مؽ السغاىخ الظبيعية
والحجيث عشو يشفخد  مغاىخ طبيعية مختمفة الا ان وصفو يحتذج في وصف الغاب مؽ

تتمفع بغلالة رمدية معيشة أيزا، لأن الغاب وما  -كسا أسمفشا  -بخرؾصية معيشة ، وىي 
فيو لا يؾصف أو يدتؾحي ، كسا ىؾ الذأن في السغاىخ الظبيعية الأخخػ ، وإنسا اليجف 

ياة السعقجة السذؾشة والجعؾة الحارة لمخجؾع مشو كسا تقؾل نادرة سخاج )التسخد والثؾرة عمى الح
 إلى الظبيعة الداذجة البديظة(.

 -وبدخعة  -ولعل حياتيؼ السعقجة السذؾشة التي جابيتيؼ في بيئتيؼ الججيجة التي لؼ تمق 
حياة الغاب ،  إلى نذجان -کخد فعل  -حالة مؽ القبؾل أو الخضى ، ىي التي دفعتيؼ 

ناليػ عؽ أنيؼ أرادوا بيحا الغاب لبشان وسؾريا التي تخكت فخاغا في نفؾسيؼ ، بعج أن 
 غادروىا مزظخيؽ في بعض الأحيان.

لحلػ قخرنا قبل قميل ، أن الغاب كان أثخ مؽ آثار الحشيؽ ، وىحا ىؾ الحؼ دعانا إلى أن 
 نجعمو مؽ آثاره . 

ي ىشا ، مؾقف الذاعخ السيشي مؽ كل مغاىخ ويدتيجف الحجيث عؽ الاتجاه الؾصف
الظبيعة ، وفعميا في نفدو ، وشاعخ السيجخ كسا ىؾ معخوف ، يستمػ رىافة في الحذ ، 
ورقة في الذعؾر وصجق في العؾاطف أمام الظبيعة التي نذأ وتخعخع وعاش في عميا في 
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عو ، وعسقت لبشان وسؾريا ، لحلػ صارت الظبيعة جدء مؽ نفدو وىي التي رققت مؽ طب
 مؾقفو مؽ الحياة .

الظبيعة في شعخه ، إلا أن شعخاء  -عادة  -وعمى الخغؼ مؽ أن الذاعخ الحق يدتؾحي 
السيجخ )في وصفيؼ لمظبيعة تتجمى عشجىؼ روح التفكيخ الفمدفي والشغخة التأممية إلى كل ما 

 حؾليؼ(.
جبخان مثلا يعجبو الميل وأول ما لفت نغخ شعخاء السيجخ إلى الظبيعة ، الميل والبحخ ، ف

ويتجاوب معو ويدتذف مكشؾنات أسخاره ، ويذعخ نحؾه بالألفة والرجاقة ، وأبؾ ماضي يحؽ 
 إلى الميل ويشاغي حبيبتو في علامو .

والميل لجيو  عغسة الظبيعةونديب عخيزة يمح لو التأمل إذا جؽ الميل ، ويدتؾحي في عمسو 
 عؽ طخيق الخلاصيؾحي بالعسق وىؾ وسيمة لمتأمل والبحث 

مسا كان يخافو ويخىب  ؼوىحا السؾقف مؽ الميل وترؾره ، يختمف عؽ مؾقف الذاعخ القجي
عمى الخرؾص . ػ شاعخ السيجخ مشو ، وىؾ كحلػ لا يدتؾحيو بالقجر الحؼ نججه لج

مؽ البحخ  الإستيحائي في السختبة الثانية في وصفيؼ لمظبيعة ومؾقفيؼ ويجيء البحخ 
واستؾحؾا مؽ مجه وجدره ما  ، فقج استؾحؾا مؽ اضظخابو اضظخاب نفؾسيؼ كسؾقفيؼ مؽ الميل

 تتخاوح فيو نفؾسيؼ مؽ حشيؽ وتظمع إلى ما وراء الظبيعة
ويتجمى في مؾقف جبخان أمام البحخ ، روح التفكيخ التأممي الفمدفي حيؽ ام اليو كل الأشياء 

 في الظبيعة : 
 قائلا في نهمو : الكل لي   يبقى ىاجعةغيخ أن البحخ 

 
ويخاطب ميخائيل نعيسة ، البحخ بمدان الفيمدؾف الستأمل في الأشياء الستظمع إلى أسخار  

الكؾن ، ويقارن بيؽ ليجان البحخ واضظخابو ، وما يسؾج في نفدو مؽ اضظخاب . وفي 
طلاسؼ أبي ماضي حجيث عؽ البحخ ومع البحخ ، وتداؤل عؽ أصمو وعسخه وقرجه وفييا 

الذاعخ وبعض خرائص البحخ وحجيثو مع البحخ يحذ  مقارنة بيؽ خرائص مؽ نفدية
 قارئو و كأنسا الذاعخ قج تفاعمت نفدو مع البحخ.
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 آه ما أعظم أسخك   أنت يا بحخ أسيخ 
 لا تستمك أمخك   أنت مثمي أييا الجبار

 وحكي عحري عحرك    أشبيت حالك حالي
 جه؟وتش  فستى أنحه من الأسخ 

 لدت أدري 
وقج تابع أبؾ ماضي صجيقو في ندبتو كل شيء إلى البحخ ، واستؾحي نفدو التؾاقة إلى 

 : السجيؾل مشو حتى وصل حج اللاأدريةالسعخفة ، مؽ البحخ واستكشو 
 شاطئاکا شاطئاه    أنشي يابحخ بحخ

 المحان اكتشفاکا   الغج السجيهل والأمذ 
 ىحا وذاكا  في   وكلانا صائخ يا بحخ 

 أمذ ؟ إنی ما    غج مالا تدمشي 
 الدت أدري 

ووقفة أبي ماضي ىحه تحكخنا بؾقفة ابخاليؼ ناجي أمام البحخ ، حيؽ تأممو واستؾحى ما في  
 نفدو مؽ خيخة وقمق واضظخاب .

وىكحا يجيء حجيث شعخاء السيجخ )عؽ البحخ ومع البحخ حجيثا فيو كثيخ مؽ التأمل 
ورائو نائية غامزة ، كسا أن فيو محاولات لمتقخب والتظمع نحؾ الأفق البعيج الحؼ يبجو مؽ 

مؽ البحخ والتذبو بو في الؾحجة والؾحذة والدكؾن ، وفي الييجان والقمق والاضظخاب ، ولا 
عجب ، فظبيعة ىؤلاء الذعخاء كانت تؾحي الييؼ بكل ىحه الأشياء ، ونفدياتيؼ السشظؾية 

 الحديشة كانت تسؾج بسثل تمػ العؾاطف( .
ملاحغتو ، أن ىحا الاستيحاء والتأمل كان أعسق لجػ شعخاء الذسال مشو إلى  ومسا تججر

 شعخاء الجشؾب .
وفيسا عجا الميل والبحخ ، المحيؽ استقظبا عشاية شعخاء السيجخ ، فقج استعانؾا أيزا ليحا 
الاستيحاء بسغاىخ طبيعية أخخػ مؽ مثل الأنيار والأزىار والخياض والظيؾر وشكمت 
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 خىؼ وحجة طبيعية متكاممة تحتذج بالألؾان والأشكال ، وتعبق بالخوائحالخياض في شع
 والعظؾر.

)زىخة  لستجسج(، ولجبخان )البشفدجية الظسؾحة ولايميا ابي ماضيفمسيخائيل نعيسة )الشيخ ا
 أقحؾان(.

لؾحات فشية  مت في قرائجىؼوارتبظت في رياضيؼ ، الظبيعة الحية بالظبيعة الجامجة ، وشک
 ظؾر وتتجفق بأعحب الألحان تدىؾ بالألؾان و تعبق بالع

أقخب  فرل الخخيفوقج ارتبظت مغاىخ الظبيعة عشج شعخاء السيجخ ، بالدمؽ ، فكان 
كل الذعخاء  اعخىؼ الجافقة وىي عاىخة نجج أثخىا لجػفرؾل الدشة إلى نفؾسيؼ الآسية ومذ

بفتخة سبات  وتسخأوراق الأشجار في ىحا الفرل الخومانتيكييؽ في العالؼ كمو ، إذ تدقط 
نفؾسيؼ وخيبة آماليؼ ذبؾل  يؾن بعيجة عؽ الحيؾية والشذاط . وقج استؾحى الذعخاء الخومانتيک

وفذل حبيؼ مؽ ىحا الفرل الحؼ تدببت فيو الظبيعة بل أن أحجىؼ * قج استؾحي أسؼ 
حجاد مقظؾعة بعشؾان  ولمذاعخنجرةفدساه )أوراق الخخيف(  ديؾانو مؽ أوراق ىحا الفرل

 )الخخيف(.
وفي إحجػ قرائجه يتحجث رشيج أيؾب عؽ )الؾرقة السشتعذة( التي ىبت عمييا رياح  

 الخخيف .
وكثيخا ما كان الذعخاء السيجخيؾن يتخحون مؽ الظبيعة ومغاىخىا الكثيخة الستشؾعة، مرجر 

فيو السزي إلى رحاب الله ، أليام بحكيقة الإيسان وجؾىخه، وطخيقة مزيئة يمتسدؾن 
ويمتسدؾن دلائل وجؾده وبخاىيؽ عغستو في كل ما أبجع مؽ ىحه الكائشات التي تحيط بيؼ ، 

 والتي ىي أبمغ دليل وأصجق بخىان عمى وجؾده الأسسى(.
وتدتظيع قريجة )ابتيالات( لمذاعخ ميخائيل نعيسة أن تقجم كل ما يسكؽ أن يخاه الإندان 

 ىي دليل القجرة الإليية ، ويخػ فييا صؾرة مؽ عغسة الخالق السبجعفي الظبيعة والتي 
يبقى أن نذيخ إلى أن الشدعة العاطفية ، وحجيثيا عؽ السخأة ، قج أرتبط ارتباط شجيجا بؾصف 

الظبيعة وصؾرة السخأة في الذعخ السيجخؼ قج تجاوزت الشظاق السادؼ السعخوف ، وأصبح 
لجييؼ تؾحي بشغارة  -ججناه في وصف الظبيعة ، فالسخأة ذكخىؼ ليا يختبط بالإيحاء الحؼ و 
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ا الحياة وبيجتيا وبالآمال ، وتختبط بالأماني والظسؾحات ، وشكمت في تخاثيؼ الذعخؼ جانب
، وىؾ ما يلاحع عشج جبخان وأبي ماضي والياس فخحات والذاعخ القخوؼ وشفيق  أساسيا

 السعمؾف.
)محؾرة مؽ أىؼ السحاور التي دارت حؾليا فمدفتيؼ  لقج مثمت السخأة في شعخ السيجخييؽ

السثالية ، فيي حجخ الداوية في البشاء الشفدي والفكخؼ ليحه الفمدفة ، وىي الرؾرة التي 
يعكدؾن مؽ خلاليا آفاق وججانيؼ ، وىؼ يخسسؾن صؾرة لمحياة البذخية كسا يشبغي أن 

 تكؾن(.
قؾدة( وقريجة )السداء( لإيميا أبي ماضي وىحا ما يسكؽ أن نججه في قريجة )الغابة السف 

 وكحلػ نججه في قرائج لشديب عخيزة وشفيق السعمؾف والياس فخحات وميخائيل نعيسة .
وعمى الخغؼ مؽ أن شعخاء السيجخ قج اتخحوا مؽ السخأة محؾر عؽ الشفذ والحياة ، إلا أن 

ؾضؾعاتيؼ العاطفية . شعخىؼ لؼ يخل مؽ التؾجو إلى السخأة برؾرة مباشخة ليتحققؾا بيا م
)فيؼ يتغشؾن بيا وييتفؾن بحبيا ويييسؾن معيا فؾق أبخاج الشجؾم وعمى قسؼ الجبال ، ويخون 

فييا مؽ وجؾه الجسال والدحخ ما يتفششؾن في رسؼ صؾره وتجمية أسخاره في نديج شعخؼ 
 ججيج(.

را لمتعبيخ عؽ ويخاطب ميخائل نعيسة أوراق الخخيف الحاوية بميجة الإندان ، ويجعميا محؾ 
 أفكاره الفمدفية ، ومشيا كسؾن السادة وتشاسخيا وانتقاليا في أطؾار مختمفة مؽ الحياة .

مؾضؾعات الذعخ  -إن ىحا السؾقف الإستيحائي مؽ فرل الخخيف، ويؤكج تججيج شعخاء 
فرؾل الدشة عمى  عؽ غيخه مؽالعخبي ، إذ لؼ يكؽ ىحا الفرل في الذعخ القجيؼ يختمف 

مشحؾا فرل الخخيف  . لكؽ شعخاء السيجخ . ىؼ مؽ أوائل الحيؽ  اختلاف طبيعتو الخغؼ مؽ
يذبيو ، ولحلػ كانت خ الاندان الحؼ ىحا السعشى السبتكخ ، إذ ربظؾا بيؽ مغاىخه و مغاى

حرل في الذعخ  ذ ماعشايتيؼ بيحا الفرل أكثخ مؽ اىتساميؼ بفرل الخبيع عمى عك
للإندان، ويعبخ عؽ  البيجةالعخبي القجيؼ الحؼ حفل بالعشاية بفرل الخبيع ، لأنو يسشح 

 الحيؾية الجافقة في ذاتو .
ولؼ يشذ شعخاء السيجخ فرل الخبيع ، لسا فيو مؽ جسال وسحخ وما يؾحى مؽ وحيؾية 

دائسا  اعيميا تسثل ربوانذخاح وبيجة . وما كان لذعخاء السيجخ أن يتغافمؾه ، وبلادىؼ ك
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الأرض  وتتمؾن تكدؾه الخزخة و تغظيو الثمؾج وتسلأه الأشجار ، وتفؾح العظؾر مؽ أزىاره 
 بألؾانو ، و تتذابػ فيو الأنيار وتتداقط الذلالات .

وىكحا راح شعخاء السيجخ يتغشؾن بفرل الخبيع ، ويختمؾن لو الألحان، ويسشحؾنو مؽ 
 جافقة ما يجل عمى احتفائيؼ بسغاىخه واحتفاليؼ بظبيعتو .مذاعخىؼ الخقيقة وأحاسيديؼ ال

وقج تسيدت قرائج الخبيع ىحه بأنيا حفمت بالجقة والسيارة ، وامتازت بالحيؾية والحخارة 
وبالترؾيخ الجقيق ، لأن مغاىخ ىحا الفرل لؾحة تتذكل أبعادىا مؽ قزايا كثيخة ، الألؾان 

ة السيتة ، ولعل قريجة ا الظبيعية الحية مع الظبيعوالأشكال والعظؾر ، وتتعانق فييا علالي
 )ىي الجنيا تدتظيع أن تؤكج ىحا الاتجاه إذ يقؾل فييا :رشيج أيؾب

 قالها ربيع قمت أين الربا
 لا أين الفخاشات وأين الظيهر  

 أيام أعجو خمفيا حافية 
 وكيفسا في الحقل دارت أدور

 طائخة، لكششي مثميا
 الدىهرمن فخحي ما بين تمك 

مؽ  أما فرل الذتاء ، فيبجو أنيؼ لؼ يسيمؾا إليو فذكؾا مؽ طؾلو ، لسا يثيخ في انفديؼ 
 ضيق وانكباض

 



 (62المحاضرة )
 في شعر المهجر القضايا الفنية

مثمما حفؿ شعر الميجر بالعديد مف المضاميف الجديدة، فقد توافر عمى تجديد القصيدة 
مف ناحيتيا )الشكمية وخصوصاً ما يتصؿ فييا بالأوزاف والقوافي واساليب التعبير وبناء الصورة 

وا في تجديدىا اندفاعات قوية الفنية وعنصر الموسيقى الشعرية. كما عنوا بالمغة الشعرية واندفع
مما حقؽ ليـ موقع الريادة في معظـ ىذه المسائؿ، وىو ما يتفؽ مع تطمعاتيـ في بناء القصيدة 
العربية الحديثة بناء يستكمؿ اصولو المعروفة بثوب جديد يتناسب مع حياتيـ الجديدة وطموحاتيـ 

 فاً رائداً.رفيعاً وموقكؿ الطرؽ التي تحقؽ لشعرىـ موقعاً في ارتياد 
شعراء الميجر في ارتياد كؿ الدروب والوسائؿ التي تحقؽ ليـ ما أرادوه ، وىكذا مضى 

 سواء في مسائؿ الشكؿ أو قضايا المضموف.
 في الأوزان والقوافي:  -الصياغة الشعرية

وقؼ شعراء الميجر موقفاً صعباً مف أوزاف الشعر القديـ ومالوا عف البحور الطويمة إلى 
لقصيرة أو المجزوءة، مما ىيأ ليـ الطريؽ إلى ولوج فف الموشح، لما فيو مف عذوبة البحور ا

 موسيقية واستسلاماً لطريؽ التعبير، وما تتميز بو مف بساطة.
ولـ يقؼ ىؤلاء الشعراء عند حدود تقميد الموشحات الاندلسية، بؿ تعدوىا إلى ما يحقؽ 

مؼ البحور، عمى خلاؼ ما عيدناه في اندفاعيـ في التجديد. لذلؾ فقد صاغوىا عمى مخت
 الموشح الأندلسي الذي آثر بحوراً محددة.

 وقد لاءموا بيف بحورىـ وموضوعاتيـ التي تنسجـ معيا.
وكاف نسيب عريضة مف أشد المندفعيف في اتخاذ بحور تختمؼ عف البحور المعروفة 

بؿ يغير ويبدؿ، ويدخؿ ما لمموشح )فيو لا يسير فييا عمى طريقة الموشحات الاندلسية تماماً، 
القصيدة إلى مقطوعات شاء لو النغـ الموسيقي مف زيادة في التفاعيؿ أو نقص منيا. وىو يقسـ 

تتميز كؿ مقطوعات منيا بنغـ خاص وتسير في بحر معيف إلى أف تمتقي بتاليتيا في توافؽ 
 وانسجاـ(

لشعرية القديمة وبيف ولـ يكتؼ نيسب عريضة بيذا فقط، فقد مزج بيف بعض البحور ا
 الموشح الاندلسي مزحاً ملائماً في توافؽ تاـ.

وربما كاف لتأثر ىذا الشاعر وغيره بالاساليب الغريبة اثر في تحقيؽ ىذا التجديد في 
الموشح، وكذلؾ لاطلاعيـ عمى الموشح الاندلسي، وىو ما حقؽ ليـ التجديد في الصياغة 

و أنيس المقدسي، حيف رأى أف التوشيح الجديد متأثر مف والموسيقى الشعرية. وىذا ما اشار إلي
 جيتو بالطريقة الاندلسية ومف جية أخرى بأساليب النغـ عند الأوربييف.



عمى أف ىذا الاقتحاـ الفني في مجاؿ البحور، والذي نفذوه عمى  فف الموشح، لا يعني 
قدماء ومحدثيف، فقد تمسؾ عزوفيـ عف البحور المعروفة التي نظـ عمى أوزانيا الشعراء العرب 

معظميـ بتمؾ البحور، وتصرؼ بعضيـ الآخر بقسـ منيا، وسمؾ قسـ ثالث طريؽ البحور 
 الاجنبية فصاغ بيا بعض قصائده.

وسبب عناية شعراء الميجر بالموشحات والنظـ عمى غرارىا فيما يبدو لنا، ىو أف ىذا 
مقاييسو الفنية، التي كانت منذ القديـ الفف ىو الوحيد الذي استسمـ لموقفيـ مف البحور، وأف 

خروجاً عمى البحور المألوفة، ىي التي انسجمت مع أىدافيـ في تغيير تمؾ البحور مف أجؿ 
 التنويع في القافية، أو المعب بعدد التفاعيؿ كما فعؿ ذلؾ شعراء الميجر.

شيد أيوب ومف أكثر الشعراء ولوعاً في تغيير القافية وتنويع البحار ألياس فرحات ور 
ونسيب عريضة وأميف الريحاني، فمنسيب عريضة موشحة بعنواف )النعامى( ولرشيد أيوب موشحة 

 أسميا )ذكرى لبناف( وأخرى عنوانيا )خمياني( ولإلياس فرحات موشحو )يا حمامة(.
 ومع شيوع ظاىرة التنويع ىذه فإنيا لـ تكف شيئاً مبتكراً، إذ سبؽ إلييا الشعر الميجري.

ا أف تحقيؽ ىذا التغيير في شكؿ القصيدة وتنويع موسيقاىا لدى شعراء الميجر، ويبدو لن
ضرورة اقتضتيا دعوتيـ إلى التحرر مف الأشكاؿ التعبيرية في  -عمى الأقؿ -كاف في نظرىـ

القصيدة. وفي ىذا المجاؿ دعى ميخائيؿ نعيمة إلى تحطيـ القافية، لما وجد فييا مف قيد يحد مف 
 وقد طبؽ دعوتو ىذه عمى أعظـ قصائده وىي )النير المتجمد(.قرائح الشعراء. 

 وجاءت قصيدة إيميا أبي ماضي )لست أدري( عمى نظاـ المربعات.
وكتب ميخائيؿ نعيمة أيضاً قصيدتو )لو تدرؾ الاشواؾ( عمى غرار الموشح، إذ استخدـ 

 شكلًا موسيقياً ينتيي بالأفعاؿ.
 بعنواف )ساعة الغروب(. ولجورج صيدح قصيدة تقترب مف ىذا الموف

ولجبراف قصيدة بعنواف )أغنية الميؿ(، ولرشيد ايوب قصيدة )بربي لبناف( ينحو فييا ىذا 
.)  النحو، ولنسيب عريضة قصيدة )عمى طريؽ إرـ

عمى أف ىذه التغييرات التي استشيدنا باسماء قصائدىا، لـ تسر عمى وتيرة واحدة، أو 
ذلؾ كمو لمزاج الشاعر، ولوف ح الأندلسي، بؿ خضع تخضع لقاعدة ثابتة، كما حدث لمموش

 قصيدتو ونوع تجربتو.
كذلؾ فإف ىذا التنويع الموسيقي لـ يجر كمو عمى غرار نظاـ الموشحات، بؿ خالفو في 
كثير مف الأحياف مخالفة لا تخضع لقاعدة معينة، وىذا ىو الذي حدا ببعض الباحثيف إلى أف 

ؿ صياغي جديد كؿ الجدة، لا تنتمي إلى طريقة الموشحات، ولا يقوؿ بأننا )نجد أنفسنا أماـ شك
 يخضع في صوره وأوزانو وقوافيو وتوزيع أشطره لنظاـ مف النظـ المعروفة(



وليس ىذا فحسب، فقد استخدـ شعراء الميجر نظاـ المربعات والمخمسات بعيداً عف 
 يعات. طريقتو المألوفة، بحيث صار لوناً جديداً تخضع لو ىذه التنو 

ومف الشعراء الذيف حققوا ىذه الطريقة في قصائدىـ الياس فرحات في قصيدتو )موطني( 
وشكر الله الجر في قصيدتو )شلاؿ تيجوكا( وميخائيؿ نعيمة في قصيدتو )صدى الأجراس( 

 ولنسيب عريضة في قصيدتو )النعامى(.
ؽ معيف ومما ولجبراف وشفيؼ المعموؼ وغيرىما، مربعات ومخمسات لا تخضع لا تسا

 خضع لتحرر القافية، نظميـ عمى طريقة ما يسمى بػ )قصيدة النثر(.
وقد نظـ نعيمة في )ىمس الجفوف( ورشيد أيوب في )الأيوبيات( شعراً منثوراً والواقع أف 
إقداـ شعراء الميجر عمى التحرر مف  القوافي، والتغيير في الأوزاف قد أوقعيـ في الكثير مف 

نعمة قازاف في )معمقة ة. ومف أشير الشعراء الذيف تعرضوا ليذه اليفوات، الأخطاء الموسيقي
 الارز(.

دربو كثير مف الشعراء، لـ يرؽ لآخريف مف الذيف تمسكوا عمى أف ىذا التحرر الذي سمؾ 
بالأوزاف المألوفة والقوافي الاعتيادية، اعتزازاً بما ورثوه عف أسلافيـ، وربما يقؼ شعراء الميجر 

 في مقدمة ىذه الفئة مف الشعراء.الجنوبي 
 المغة والأسموب: 

المغة ىي أىـ وسائؿ التعبير، والمفظة ىي حجر الأساس في المغة، لذلؾ فإف باحث 
الشعر الميجر يمكف أف يتجاىؿ ما حققوه مف تجديد في مجاؿ المغة، وخصوصاً تمؾ المفردات 

حرر والتجديد ورغبة في الخروج عمى والالفاظ التي طوعوىا في قصائدىـ وفقاً لمنيجيـ في الت
 المألوؼ المعروؼ.

ويلاحظ قارئ الشعر الميجري أف أصحابو قد توخوا الكممات الموحية والالفاظ السائغة 
السيمة، وىذا لا يعني أنيـ ىدفوا إلى استعماؿ الالفاظ العامية وتبنوا بيا العبارات اليابطة، فعمى 

إلا أنيـ قد ىدفوا إلى الألفاظ السيمة والعبارات البسيطة  الرغـ مف وجود ألفاظ مف ىذا القبيؿ،
عمى غرار ما أقدـ عميو العقاد بديوانو )عابر سبيؿ( الذي استخدـ فيو كثيراً مف ىذه الالفاظ 
محاولة منو لتحقيؽ الانسجاـ بيف موضوعات قصائده وبيف بنائيا، ومراعاة الجميور الذي تصوره 

 ىذه القصائد.
مقاؿ الذي كتبو جبراف بعنواف )لكـ لغتكـ ولي لغتي( أفضؿ شاىد عمى ما ولقد كاف في ال

 نقوؿ، عمماً إنو قد تعرض لكثير مف النقد.
وقد دافع ميخائيؿ نعيمة عف جبراف في ىذه المسألة، ورأى ألا مانع مف أف يشتؽ 

 الشاعر كممة مف الكممات ويستخدميا في شعره بوصفيا تجديداً لمغة.
 استخداـ إيميا أبي ماضي لكممة )غرابيب( بدؿ )غرباف( .ومف أمثاؿ ذلؾ، 



وقد سوغ بعض الشعراء لنفسو استخداـ بعض الألفاظ الأجنبية، وفي مقدمتيـ رشيد أيوب 
الذي استخدـ العديد مف الألفاظ مثؿ )ألأشعة( و)الراديو( و)الدولار( و)الكمنجة( و)القيثارة( 

 وأمثاليا.
اء الميجر حيف أقدموا عمى مثؿ ىذه الاستخدامات وقد لاحظ أحد الدارسيف أف شعر 

قصدوا الالفاظ المميئة بالقدرة عمى إثارة الإحساس، كما راعوا أف تكوف قريبة مف النفوس، جيبة 
 .إلى الأذف 

 والواقع أف شعراء الميجر قد دعوا إلى إلغاء الفروؽ بيف لغة الشعر ولغة النثر.
ونعيمة التي تتميز المغة فييا بالرنيف والحيوية،  وتتضح ىذه الظاىرة في قصائد جبراف

كما يتميز تركيبيا بالبساطة والجماؿ. وقد حدا ىذا بأحد الباحثيف إلى القوؿ بأف )العبارة في 
بأسموب اقرب ما الأسموب الميجري تبدو في بساطة منقطعة النظير في الشعر، فتراىـ ينظموف 

  يكوف إلى النثر(
اقع أف الدارسيف قد اختمفوا في حكميـ عمى أسموب شعراء الميجر، وما تبعو مف والو 

اختراؽ لقواعد المغة أو الاشتقاؽ أو استعماؿ ما لا يصح استعمالو في المغة الفصحى، فقد نعتيـ 
البعض بالتمرد عمى المغة والخروج عمى أصوليا ، وخاصة ما اقدـ عميو جبراف ونعيمة، في حيف 

ف يؤيدونيـ ويصفونيـ اقتحاميـ المغوي ىذا بأنو )آية البلاغة في العصر الذي  وجدنا آخري
الأسموب والعبارة والمغة في أدب نحياه، حيث يقوؿ )فما احوجنا الى سلاسة ويسر وسيولة في 

 .والمعنى والصور ليتأتى مف التعادلية بينيما الروعة والايقاع(تكوف فيو العناية بالفكر 
ف بعض شعراء الميجر وأدباءىـ لـ يسمموا مف الانحراؼ في بيئتيـ الجديدة والذي نراه أ

وثقافتيا التي تثقفوا بيا، وأف ىذا قد أبعد كثيريف منيـ عف الأصالة المغوية والأسموبية والتي 
شعراء المشرؽ العربي أف يحتفظوا بيا مع سعييـ الحثيث نحو التجديد، ولنا في العقاد استطاع 

واضح فيما استخدموه مف عبارات موحية سمسة والفاظ سيمة بسيطة. استنبطت  وجماعتو شاىد
مف أفواه المارة والباعة في )ديواف عابر سبيؿ( ولكف الشاعر ظؿ محتفظاً فيو بعنصر الفصاحة 

 وسلامة العبارة مع تحقيقو لعنصر البساطة.
، أف كثيريف والدليؿ عمى أف تمادي بعض شعراء الميجر بالعنصر المغوي والاسموبي

منيـ ظموا محافظيف عمى لغتيـ الفصيحة واساليبيـ المتينة. ولـ يتساىموا فييا عمى الاطلاؽ، 
فآثروا الاسموب العربي الرصيف، وىذا ىو الذي تميز بو معظـ شعراء الميجر الجنوبي )وكاف 

الطيعية، واشراؽ  اتجاه شعراء الجنوب الاخذ باتجاه القوة في الأسموب والبراعة في النسج والتوشية
الصواب الذي يجب أف يتبع حفاظاً عمى الأصالة المشرقية في  اعتقدوالما  ولأدبيـالديباجة، 
 . الأسموب(



وممف يصدؽ في حقيـ ىذا الحكـ، كثرة كاثرة مف شعراء الميجر الجنوبي كالياس 
ازاف، وفوزي فرحات ويوسؼ صارمي وعقؿ الجر  وابي الفضؿ الوليد والشاعر القروي ونعمة ق

 المعموؼ وزكي قنصؿ.
ذا كاف شعراء الميجر الشمالي قد اختمفوا مع شعراء الميجر الجنوبي في بعض ما  وا 
يتصؿ بالمغة والأسموب، فيذا لا يعني أنيـ صاروا نقيضيف ليـ فيو، فثمة شيء منيـ طبع شعر 

 الميجرييف بطابعو المتميز، وىو الرقة الأسموبية.
تميزت حنيف بخاصة، قد وحدت الجماعتيف عمى ىذه الرقة، التي وربما كانت قصائد ال

 بالعذوبة والرشاقة والحلاوة.
الميجر كميـ، قد امتمكوا القدرة عمى اختيار الألفاظ الفتي تتحقؽ فييا والواقع إف شعراء 

ة الرشاقة والرقة التي اكتسب أساليبيـ نوعاً مف اليسر والسيولة. وأف البساطة في التعبير والرق
 الغنائية قد صارت عماد الشعر الميجري بعامة.

وربما تأتي ليـ ىذا مف الحرية الفنية التي ألزموا انفسيـ بيا، ومف قدرتيـ عمى التكيؼ 
 لمبيئة الجديدة التي صارت وصلًا بينيـ وبيف الثقافة الغربية.

ة إحاطة واسعة ناىيؾ عف أف كثيريف منيـ لـ يحيطوا بالعربية وبأسرارىا المغوية والأسموبي
لأنيـ لـ ينشأوا في ظؿ بيئتيا المشرقية في سوريا ولبناف، فالمعروؼ أف بعض شعراء الميجر 
ىؤلاء قد تركوا بلادىـ منذ صغرىـ، وأف بعضيـ الآخر قد ولد أصلًا في البيئة الأمريكية الجديدة، 

كاف ىذا أحد الأسباب لذلؾ لـ تترؾ العربية وثقافتيا واصالتيا وعمقيا آثار بصماتيا عمييـ، ف
الرئيسة التي أضعفت أساليبيـ، كما أضعفت حرصيـ عمى المغة وأصالتيا. لكف بعضيـ الآخر 
قد حقؽ في شعره ىذه البساطة بما امتمؾ مف ذوؽ مرىؼ حدا بو إلى الابتعاد عف التكمؼ 

 المفظي.
ة الدالة وىكذا يمضي بعض شعراء الميجر في تحقيؽ المفظة الشعرية المنتقاة والعبار 

 والتعبير اليامس الرقيؽ.
 وتستطيع قصيدة زكي قنصؿ أف تعكس ىذه الدلالات الفنية.

 يقوؿ في قصيدتو )عمى ضريح سعاد(:
 رفت رفيف الاقحوانة وانطفت من عمرها

 ماذا جنت حتى تصيدها الروى في فجرها
 يا رب ألا تحبس فؤادي لحظة عن ذكرها أنا

 بسمة وضاءة في ثغرها قد عبدتك 
 وشممت أنفاس الجنان شذية في شعرها 



والأبيات كميا تجري عمى ىذا النسؽ مف البساطة والرشاقة والميونة والسيولة. لكف ىذا لا 
يعني خمو شعرىـ مف طابع البداوة، نفد يلاحظ ىذا الطابع القديـ عند مجموعة مف شعرائيـ، 

 كابي ماضي ونعمة الحاج والياس فرحات.
غيره بالعبارة الشفافة الغنية بالموسيقى والممموءة بالصور الظميمة وربما تميز جبراف مف 

الموحية. وجبراف لـ يسمؾ ىذا الأسموب لضعؼ في ثقافتو المغوية كما حصؿ لبعضيـ، فقد كاف 
 وصاحبو ميخائيؿ نعيمة مف أثقؼ شعراء الميجر عمى الإطلاؽ.

ميموس( وذلؾ لشفافيتو ىذا وقد نعت محمد مندور اسموب الميجرييف بصيغة )الشعر ال
 ورقتو وعذوبتو.

ومما لو صمة بأسموب الشعر  الميجري، استخداـ الرمز الذي صار وسيمة لمتعبير عف 
 مكونات نفوسيـ الحالمة، وغاية بيدؼ مجاف الاداء في التعبير.

ويتضح الرمز في شعر جبراف ظاىرة متميزة في مقطوعاتو المشيورة )حفار القبور( ولابي 
 قصائد )الثنية الحمقاء( و)الغدير الطموح( و)الابريؽ(.ماضي في 

 ولاحمد سميماف الاحمد الذي يعيش في الارجنتيف قصائد رمزية جيدة.
وقد استخدـ شعراء الميجر الحوار في شعرىـ القصصي وغير القصصي، وبمغوا في 

 تجديده مستوى جيداً لـ نألفو في شعرنا العربي.
 الوحدة العضوية

ئؿ الفنية التي حققيا شعراء الميجر في شعرىـ. الوحدة العضوية فقد مف أىـ المسا
تحدث عنيا ميخائيؿ نعيمة في )غربالة( ولكف الحؽ يقتضينا أف ننوه بسبؽ جماعة الديواف إلييا، 

والمازني، وبشكؿ دقيؽ يدؿ عمى فيـ لطبيعتيا ووظيفتيا في حيث وردت لدى العقاد وشكري 
 القصيدة.

في حيف صدر )الغرباؿ( عاـ  1291يواف كما ىو معروؼ عاـ وقد صدر كتاب الد
ىذا لا يمنع أف تكوف فكرة الوحدة قد اختمرت لدى ميخائيؿ نعيمة وصحبو، إذ ، لكف 1291

 نفذوىا في شعرىـ قبؿ اف يطمقوىا في تنظيرىـ.
إلى أف شعراء الميجر، قد حققوا في مجاؿ الوحدة العضوية ما وقد أشار أحد الباحثيف 

الشعر يضـ طائفة مف القصائد ذات طابع المجموعة الشعرية(، فأصبح ديواف ي بػ )وحدة يسم
معيف يكاد يكوف مشتركاً بينيا، وأصبح لو اسـ يمت بصمة إلى ىذا الطابع، ونممس ذلؾ في 
ديواف )أوراؽ الخريؼ( لندرة حداد، )الارواح الحائرة( لنسيب عريضة ، و)أغاني الدرويش( لرشيد 

ىمس الجفوف( لميخائيؿ نعيمة، و)الاعاصير( لمشاعر القروي ، و)احلاـ الراعي( ايوب ، و)
 .لالياس فرحات

 الصورة الشعرية: 



أما التعبير بالصورة فقد حققو شعراء الميجر وجودوا فيو، لكف جبراف ونعيمة والريحاني، 
 يحتموف في ذلؾ مركز الصدارة.

نيـ ينتقموف مف الصورة شعراء الميجر )التعبير بالصورة وقد اعتمد  عف وعي وبصيرة، وا 
الجزئية إلى الصورة الكمية، التي تصور مشيداً كمياً، أو توضح شيئاً مترابطاً فيما يمكف أف نسميو 

القصيدة صورة موحدة، وتعتمد لوحة، وينتقموف مف الموحة إلى وحدة القصيدة برمتيا حيف تعتبر 
ئية التي تتآزر عمى رسـ معالميا. كما تتآزر الموحة بدورىا عمى مجموعة مف الصور الجز 

 الخطوط والالواف عمى رسـ لوحة(
 ويتجمى هذان النوعان في قول ميخائيل نعيمة مخاطباً نفسه:

 أني رأيت الفجر يمشي خمة بين النجوم
 ويوشي جبة الميل المولى بالرسوم

 يسمع الفجر ابتهالًا صاعداً منك اليه
 بخشوع جاثية 

 ر انبثقت؟هل من الفج
ومف الشعراء الذيف أجادوا رسـ الصور. الشاعر القروي إذ لو لوحات متماسكة في 

 قصيدة )القيصر وتولستوي( وقصيدة )سقوط اورشميـ واريتا(.
يميا ابو ماضي الذي نستطيع أف نجد لو  ومنيـ أيضاً ألياس فرحات وشفيؼ المعموؼ وا 

ائد )السجينة( و)الطميقة( و)فمسفة الحياة( مجموعة مف الصور المتميزة بدواوينو. ومنيا قص
 و)الطلاسـ( و)الطيف( و)ابف الميؿ( و)المساء( و)الحكاية الازلية( و)الفقر(. 

ذا كاف الشعر العربي قديمو وحديثو قد حقؽ قدراً كبيراً مف التصوير الفني، فإف ىذا  وا 
فييا، وخصوصاً التصوير قد أصبح مف احدى مزايا الشعر الميجري الخاصة التي  برع 

تقوـ إلا بو ولا تعتمد إلا  التصوير الذي يعتمد الايحاء الذي تتشكؿ منو الوحدة العضوية التي لا
 عميو.

 المصادر:
  حركة التجديد الشعري في الميجر -1
 شعراء الرابطة القممية -9

 
 



 (72المحاضرة )
 الشعر الحر

ر أف وشعراء الميجاستطاع الاتجاه الرومانتيكي متمثلًا بشعراء الديواف وشعراء أبولو 
يعكس صورة القمؽ التي عصفت بالأمة العربية خلاؿ النصؼ الاوؿ مف ىذا القرف، وذلؾ بما 

ب قموب تداعكانت آمالًا جسده مف أحلاـ وعواطؼ، وما عكسو مف آماؿ وطموحات. لكنيا 
الشعراء وتدغدغ مشاعرىـ، وتسبح في عوالـ بعيدة، محاولة أف تقنعيـ بجدوى مواقفيـ التي تعتمد 
 الاحلاـ والرؤى. بعيدة عف الواقع الذي يصدـ وجودىـ، ولا يحقؽ ليـ شيئاً مما سعوا إلى تحقيقو.

ينظروا لواستنفرت مشاعرىـ، الثانية جيود الشعراء، نتائج الحرب العظمى وقد استفزت 
فيجعموا لمشعر ولوظيفتو الاجتماعية، وسيمة لتجاوز تمؾ الصورة التي نظرة واقعية إلى أمتيـ، 

 استغرقت مف حياة امتيـ خمسيف سنة أو يزيد.
أف يجعؿ مف الشعر رسالة اجتماعية الحرب وتحتـ عمى الشاعر منذ نياية ىذه 

ضموناً، خصوصاً بعد أف اشتدت شكلًا وموحضارية يستجيب ليا في ظؿ ما تغير مف القصيدة 
 الذيف كانوا قد سبقونا اشواطاً بعيدة.ونقاده، وأعجبنا بشعرائو الصمة بيننا وبيف الغرب، وتأثرنا 

ظاىرة والفكرية والفنية ولدت القصيدة الحرة لتصبح واستجابة لكؿ العوامؿ الحضارية 
ا وأفكارىا اتجاىاً واقعياً يبتعد عمى يد نازؾ الملائكة وبدر شاكر السياب، وتتجسد في موضوعاتي

بيا عف تمؾ الافكار التي صاغ بيا الشعراء عالميـ المنشود، وبنوا بيا قصورىـ في البراج 
 العاجية.

الحديثة، تستمد موضوعاتيا مف مشاكؿ الانساف المعاصر. وما وصارت القصيدة 
 يعصؼ بو مف ويلات وما يفكر بو مف تغير نحو حياة أفضؿ.

 والمصطلح:  النشأة 
، وقصيدة 6491في نياية عاـ كتبت إذا كانت قصيدة )الكوليرا( لنازؾ الملائكة التي 

بقميؿ، تمثؿ أولى محاولات الشعراء العراقييف بعد السياب )ىؿ كاف حباً( التي نظمت بعد ذلؾ 
دتيف وما الحرب الثانية والتي تحقؽ بفضميا انتشار ظاىرة الشعر الحر ىذه، فإف ىاتيف القصي

التقميؿ مف شأنيا، عمى فردية لا يمكف تلاىما مف قصائد لشعراء آخريف، قد سبقت بمحاولات 
 الشعراء العراقيوف.حققيا لـ تحقؽ ظاىرة فنية عامة كالتي الرغـ مف أنيا 

، واحياه جميؿ صدقي 6941مف ذلؾ الشعر المرسؿ الذي نظمو رزؽ الله حسوف عاـ 
 .يف الريحاني قد نظـ شعراً منثوراً في السنة نفسيا ، كاف أم6491الزىاوي عاـ 

قد اختمفت مف عمى وزف القصيدة العمودية، والواقع أف محاولات الكثيريف ممف خرجوا 
شاعر لآخر، ولكنيا عمى أنيا كانت محاولات كثيرة، إلا إنيا لـ تكف مف صميـ القصيدة الحرة 

ذا اقترب بعضيا مف ىذا الشكؿ، فقد كاف محاولة فردية لا تمثؿ ظاىرة  التي تعتمد التفعيمة، وا 



فنية، كالتي بدأىا كؿ مف نازؾ والسياب وصارت ظاىرة متميزة سرعاف ما اقدـ عمى النظـ بيا 
 معظـ شعراء العصر.

ومف ىذه المحاولات الأولى. ما جاء عفوياً غير مقصود. أو ما جاء مقصوداً ولكف 
الانكميز، واستخدـ خميؿ مطراف بحوراً مختمفة عض قصائد توقؼ لقد ترجـ المازني ترجمة حرة ب

 .6491في قصيدتو )نفحة الزىر( عاـ 
الشعرية، وكاف احمد زكي ابو شادي ما اكثر شعراتنا المحدثيف جرأة في تجربة الاشكاؿ 

الشعراء الانكميز، دور في ىذا الاندفاع إلى النظـ بيذه الاشكاؿ ولـ وربما كاف لتأثره ببعض 
في محاولاتو عمى تجربة الموشح والاشكاؿ المقطوعية الأخرى، وبما في ذلؾ السوناتا  يقتصر

الانكميزية، ولكنو جرب ذلؾ الشعر المرسؿ والشعر الحر الانكميزي، وربما كاف أبو شادي قد 
ىدؼ في محاولاتو تمؾ، أف يحقؽ في قصائده أسموباً جديداً يتسـ بالبساطة، وخمؽ موسيقى إيقاع 

ومف ىنا كانت دعوتو وبحثو عف شكؿ جديد يتيح لو حرية أوسع في استخداـ الامكانات  جديديف.
وقد شجع الدفاع أبي شادي، وىو زعيـ جماعة ابولو العديد ، العروضية والسماح بحرية التعبير

مف شعراء ىذه الجماعة ليحققوا ما حققو زعيميـ في ذلؾ. وكاف مف أكثر الشعراء المحدثيف 
، ولكف  6491 -6491يذا الشكؿ في قصائده. فقد نظـ خمس قصائد فيما بيف عامي تحقيقاً ل

الذي يؤسؼ لو توقفو عف الاستمرار عف تمؾ المحاولات وقد كاف لمحاولاتو في كتابة الشعر 
الحر، أثر في العديد مف جماعة أبولو بوصفو زعيماً ليذه الجماعة، كما أنو وصؼ نفسو )بأوؿ 

 .حرفي العربية(شاعر كتب الشعر  ال
العديد مف  بشيبو وقد مارس شوقي ىذا النظـ في بعض مسرحياتو الشعرية، ونظـ خميؿ 

قصائده عمى ىذه الطريقة، واستخدـ في مقدمة قصيدتو )الشراء( مصطمح )الشعر المطمؽ( مرادفاً 
أولى قصائده لمشعر الحر، وفرؽ بينو وبيف الشعر المنثور الذي لا وزف لو ولا قافية، وربما ارخت 

 .(6496الحرة سنة )
في قصيدتو )الحديقة الميتة  6499ثـ عاود خميؿ شيبوب بعد ذلؾ تجربتو في عاـ 

 والقصر الباكي(.
وقد تابع العديد مف الشعراء نظـ قصائدىـ عمى ىذه الطريقة، ومف ىؤلاء خميؿ مطراف 

و)عمى طريؽ )النعامة( أو نسيب عريضة في قصيدتو  6499في قصيدتو )نفحة الازىار( عاـ 
( وجبراف في )المواكب( والياس أو شبكة في قصيدتو )الصلاة الحمراء( وقصيدتو )الدينونة(  ارـ

 ونشرت كمتاىما في )أفاعي الفردوس(.
وشبيو بيذا قصيدة الشاعر رشيد سميـ الخوري )أقصى التجمد( وقصيدة الشاعر إيميا أبي 

شر مصطفى عبد المطيؼ السحرتي عدة قصائد مف ماضي )الشاعر والسمطاف الجائر(. كما ن
الغروب( أما الدكتور الشعر الحر في ديوانو أزىار الذكرى. ونشر محمد منير رمزي قصيدة )نحو 



محمد مصطفى بدوي، فيصرح بأنو تأثر بنظمو لمشعر الحر )باليوت( و)ىوبكنز( عندما كاف 
سائؿ مف لندف( ولـ يكتؼ الدكتور بدوي يدرس بانكمترا . وقد وردت لو عدة قصائد في ديوانو )ر 

لى تحطيـ الاوزاف والقوافي  نما راح يدعو إلى ممارسة القصيدة الحرة وا  بما نظـ مف قصائد حرة، وا 
 عمى حد تعبيره.في سبيؿ التعبير الحر الخالص التقميدية، لأنيا صارت في ىذا العصر عقبات 

)عمي احمد باكثير( في ترجمتو لمسرحية  ومف الشعراء الذيف يرد ذكرىـ في ىذا الميداف
، وقد 6499شكبير )روميو وجوليت( وفي أولى مسرحياتو )السماء أو أخناتوف ونفرتيتي( عاـ 

 اطمؽ عمى محاولاتو تمؾ )الشعر المرسؿ(.
إذا استثنينا محاولة رزؽ الله  –تمؾ كانت محاولات تمت خارج العراؽ، أما في العراؽ 

، وقد وردت في جريدة 6496فإف أولى القصائد التي نشرت كانت سنة  -احسوف التي أشرنا إليي
 6499العراؽ تحت باب )نظـ طميؽ( وبتوقيع )ب .ف( ونشرت مجمة الحرية الصادرة سنة 

قصيدة لشاعر اسمو )مدحة( تحت باب  6499قصيدة لممازني، ونشرت جريدة الاستقلاؿ سنة 
قصيدة لانور شاؤوؿ  6494العراؽ سنة ت جريدة )الشعر المرسؿ( بعنواف )فتاة الشرؽ( ونشر 

 .تحت باب )الشعر المرسؿ( أيضاً وينشر سميـ حيدر في مجمة الاديب المبنانية عدة قصائد حرة 
يحرر الشعر وكاف الزىاوي واحداً مف الشعراء الذيف جددوا الاوزاف والقوافي، وحاوؿ أف 

ى الأوزاف نظرة واسعة، وأجاز لمشاعر أف ينظـ مف القافية بما أسماه )الشعر المرسؿ(، ونظر إل
 .عمى أي وزف شاء 

ونخمص مف كؿ ما مر، إلى أف محاولات عديدة قد سبؽ إلييا شعراء مف مصر والعراؽ 
ولبناف وسوريا ومف شعراء الميجر. لكف تمؾ المحاولات كانت فردية لـ يخطط ليا أف تكوف 

ترتبط بيا وتؤدي بيا، أو فمسفة تقوـ عمييا، بفعؿ دواعي  ظاىرة أدبية، ليا دواعييا وأسبابيا التي
 العصر ومتطمباتو الاجتماعية والفكرية والحضارية.

لكف الذي حقؽ ىذه الاستجابة كؿ مف نازؾ الملائكة وبدر شاكر السياب وآخريف، في 
ـ. فقد ، عمى الرغـ مما أثارتو ىذه المحاولات مف جداؿ بيف نقاد العراؽ أنفسي6491نياية عاـ 

رأى نياد التكرلي، أف البياتي ىو المبشر بالشعر الحديث، وردّ عميو موسى النقدي بأف السياب 
ىو صاحب المحاولة الأولى، ويعد السياب عمى أنو أوؿ مف نظـ الشعر الحر بينما ترى نازؾ 

 الملائكة أنيا أوؿ مف حققت ىذا النظـ في قصيدتيا )الكوليرا(.
بة أف نازؾ الملائكة ىي أوؿ مف نظـ القصيدة الحرة، وأكدّ ويرى صالح عبد الغني ك

 .لمسياب ىي أوؿ قصيدة في الشعر الحر  كاظـ جواد أف قصيدة )ىؿ كاف حباً(
وىكذا يصبح الشعر الحر ظاىرة أدبية، بعدّ أف كاف محاولات فردية، ويصير ليذه 

يكتب عف مصطمحو، وعف تؤرخ لبداياتو، و  الظاىرة نظاـ لو منيج، وتوضع لدراستو كتب
الاسباب التي دعت إليو، فتضع نازؾ الملائكة أوؿ كتاب نقدي ليذه الظاىرة، ويكوف كتابيا 



)قضايا الشعر المعاصر( أوؿ دستور نقدي ليا ويثير عاصفة مف الردود عميو، ويكوف كتاب 
كثيروف مف  )قضية الشعر الجديد( لمحمد النوييي أوؿ صدى لما تكتبو نازؾ، ويتصدى لمناقشتو

نقادنا المعاصريف، مف أمثاؿ محمد مندور واحساف عباس وعز الديف اسماعيؿ ويوسؼ عز 
 الديف واحمد مطموب ويكوف حصيمة ذلؾ كمو كتب تعالج اصولو وتناقش مسائمو.

ومف ىذه الكتب )حوار مع الشعر الحر( لسعد دعبيس و)حركات التجديد في موسيقى 
موريو( بترجمة سعد مصموح، والشعر الحر في العراؽ ليوسؼ  الشعر العربي الحديث( لػ )س.

الصائغ، ويتناولو بالدراسة الدكتور احمد مطموب في كتاب )النقد الادبي الحديث في العراؽ( 
 بحوث ومقالات(. -ويوسؼ عز الديف في كتابو )في الأدب الحديث

شعرائنا الذيف تألقوا ويكتب ليذا الشعر أف يقؼ عمى أرض ثابتو، وأف يكوف لو رواده مف 
في سماء الشعر والأدب كنازؾ الملائكة والسياب والبياتي وسعدي يوسؼ وشاذؿ طاقة وصلاح 
عبد الصبور واحمد عبد المعطي حجازي وأمؿ ونقؿ والفتيوري ومحمود درويش وسميح القاسـ، 

 وعشرات غيرىـ.
 يبقى أف نقؼ عمى دواعي النشأة ليذا الموف مف الشعر.

نازؾ الملائكة في كتابيا )قضايا الشعر المعاصر( تحدد الاسباب الموجبة إلى لقد وقفت 
تحقيقو، وردت عمى الذيف يروف أف مف ىذه الأسباب، ىي ولوع الشباب بالأغراب والشذوذ، أو 
ضيقيـ بأىواؿ القافية الموحدة، وولعيـ بالسيولة أو أف الحركة بجممتيا منقولة عف الشعر 

 .ليا بالشعر العربي الأوربي، ولا علاقة 
ووصفت الشاعرة الرائدة بديلًا ليذه الأسباب، فيي ترى أف سموؾ ىذا النمط الجديد في 
النظـ إف ىوّ إلا تمبية لحاجة روحية، ولذلؾ فإف حركة الشعر الحر معقودة بضرورة اجتماعية، 

 عمى حد قوليا، فإف المجتمع ىو الجذر الأساسي ليا.
 ميؿ القصيدة الجديدة إلى أف تخضع )الفف لمحياة(.وتضع سبباً آخر، وىو 

وىذا معناه أف الشعر الحر بدأ يسير في طريؽ الواقعية النقدية التي تستنبط موضوعاتيا 
 مف المجتمع.

ومف الأسباب الأخرى التي تحددىا، ميؿ الشاعر وحنينو إلى الاستقلاؿ بشخصو تمبية 
 حقؽ أصالتو الفردية وابداعو الشخصي. لحاجة العصر، وتأكيداً لشخصيتو الحديثة لي

ومف الأسباب أيضاً، نفور الشاعر مف النموذج الجاىز في القصيدة سعياً إلى تحقيؽ 
أف إيثار الشاعر الحديث لممضموف ىو واحد مف الأسباب الموجبة ليذا  التنويع والتغيير. كما
أف الشاعر المعاصر بدأ )يتجو إلى العناية بالمضموف ويحاوؿ التخمص مف النظـ، فترى نازؾ 

ولـ تكف الشاعرة الناقدة  القشور الخارجية.... ويمنح السطوة المتحكمة لممعاني التي يعبر عنيا(
ىي الوحيدة التي وضعت أسباباً لقياـ ىذا الشعر، فقد سبقيا إلى ذلؾ أحمد زكي أبو شادي، 



يقاع جديديف، حيث أكدّ )رغبت و في تحقيؽ أسموب جديد يتسـ بالبساطة والذاتية، وخمؽ موسيقى وا 
يمكناف مف إطراح الشكؿ التقميدي الصاخب ونغمتو الختامية والصياغة التقريرية الساذجة لنتاج 
التجربة الشعرية كما يمكنانو أيضاً مف تجنب المعجـ الشعري المنتقى بما يكشؼ عف عالمو 

 .الباطف وأف يستخدـ الصور والرموز لكي ينقؿ جو تجربتو مف خلاليا(الداخمي وعقمو 
ىو ما يحققو الشعر الحر مف  -ومف ىذه الأسباب أيضاً في نظر الشاعر أبي شادي

حرية في التعبير واستخداـ التكنيكات الجديدة حسبما تمميو التجربة الشعرية وموىبة الشاعر 
أف ىذا الشكؿ يحقؽ أفضؿ وسيمة لصياغة الملاحـ والدراما  والسماح بحرية التعبير، ومنيا أيضاً 

يقاع  والقصص الشعري، ويرى أف الشكؿ التقميدي يميؿ إلى استعباد الشاعر بوزنو وأسموبو وا 
وخلاصة ما يعنيو أبو شادي، ىو أف ىذا الموف مف الشعر يكشؼ عف وسيمة جديدة ،تكنيكاتو 

 تتيح قدراً أكبر مف الحرية.
ف ىذا كمو. إلى أف الشاعر المعاصر قد ىدؼ بيذا النظـ إلى أف يحرر نفسو ونخمص م

ممّا رآه حقيقاً في تقييد حريتو والوقوؼ في طريؽ تحقيؽ شخصيتو المعاصرة التي تسعى إلى 
خمؽ مضاميف جديدة مستمدة مف واقع حياتنا، كما أنو يريد أف يستجيب لدواعي العصر 

اف الشخصية العربية تتخمؼ في تمثميا بالنسبة إلى الشاعر  الاجتماعية والحضارية التي يرى
الأوربي، وربما كاف لاتصاؿ شاعرنا الحديث بالثقافة الأوربية، وتأثره ببعض مف لمعت اسماؤىـ 

وىازلت وغيرىـ مف الذيف آثروا الشعر في ميداف الشعر والنقد، كاليوتوستويؿ ومف قبميـ كولردج 
أثر في ىذا التوجو، ونضيؼ أف شاعرنا المعاصر ظؿ ينظر إلى العالمي بأعماليـ الكبيرة، 

شعرنا العربي عبر قروف خمت نظرة اشمئزاز دفعتو إلى أف يكوف رافضاً لكثير مما ورثو مف 
اشكاؿ قديمة، ظناً منو أف ىذه الأشكاؿ كانت وراء أسباب التخمؼ. فما عميو إلا أف يزوؿ عنيا 

 شكاليا التقميدية.ليحقؽ  ذاتو ورغبتو بالتحرير مف ا
ولقد تحقؽ بارتياد ىذا الشكؿ الجديد، العديد مف الخصائص التي تميز بيا، ومنيا 
اعتماده الشديد عمى التعبير بالصورة، تعويضاً عف التخفيؼ مف قيود الوزف والقافية وتعتمد 

يقاً بعضيا الصورة الجديدة ىذه، عمى مجموعة مف الصور الجزئية المركبة التي ترتبط ارتباطاً دق
 بالبعض الآخر ينتيي بيا إلى الوحدة العضوية التي تشكؿ منيا الصورة الكمية الكاممة.

ومف الخصائص المميزة ليذا الشعر، اندماجو الشامؿ في واقع الشعب، وكذلؾ بناؤه 
الدرامي بما فيو مف أحداث وحوار، واستخدامو الكثير للأجواء والتعابير والمصطمحات الشعبية، 

وتجسيده لصور  -مداده موضوعاتو مف صميـ مشاكؿ الشعب، وخصوصاً الطبقات الشعبيةواست
 .الكفاح الوطني، واعتماد موسيقاه عمى التفعيمة الواحدة لا عمى أساس البيت التقميدي 

والواقع، أف ىذه الخصائص لا يقتصر عمى القصيدة الحرة حسب، إذ نجد الكثير مف 
قد جعمت كؿ ديد يستطيع تحقيقيا بشكؿ جيد، إلا أف القصيدة الحرة شعرنا العمودي القديـ والج



نما تتألؼ مع غيرىا مف واحدة مف ىذه الخصائص ظاىرة مميزة  لا تكتفي بنفسيا وحسب، وا 
 الظواىر.

وعمى أف ىذه الخصائص المميزة لمشعر الحر، لـ تمنع مف توفره عمى العديد مف العيوب 
ض الشديد الذي يسيء إلى قصيدة الشاعر وربما كأنو مف التي اصابتو، ومنيا شيوع الغمو 

أو دوافع فنية وحضارية الأسباب التي تحرؾ الشاعر بتجاه الغموض، دوافع سياسية واجتماعية 
أو دوافع نفسية ترتبط بشخصية الشاعر وعقده ومزاجو الخاص، وىناؾ غموض عائد إلى عمؽ 

ف الافصاح عنيا بوضوح، مثمما ىناؾ تجارب التجربة الشعرية وتعدد دلالاتيا، بحيث لا يمك
 مضطربة لا تبوح بشيء سوى رؤى ىاربة وشطحات شاردة وخمط متناثر مف تيارات شتى.

وربما يعود الغموض أيضاً إلى طبيعة الصورة الحديثة التي بدأت تحتؿ موقعاً متميزاً في 
 بنية القصيدة.

داـ لمرمز والقناع والتضميف، ومف اسبابو أيضاً تعداد الأساليب الحديثة مف استخ
 .والأسطورة والدراما وغير ذلؾ مما يضيع عمى القارئ فيميا واستيعابيا

وظاىرة الغموض ىذه  ربما اصابت الشعر العمودي نفسو، ولكف غموض الشعر الحر 
صار عند طائفة كبيرة مف الشعراء ظاىرة سمبية لأنيا سمكت طريؽ الابياـ والتعقيد التي اضاعت 

 ممية التوافؽ النفسي بيف الشاعر وبيف المتمقي.ع
ومف عيوب الشعر الحر شيوع ظاىرة التقريرية والنثرية فيو، ويرجع ذلؾ إلى ارتباؾ 

 الأساس النظري لموسيقى القصيدة الحرة.
ولو تأممنا كثيراً مف دواويف شعرائنا المعاصريف )لوجدنا تجمد الموسيقى في دواويف 

 .لا تتعداىا وىي الرجز والكامؿ والرمؿ والمتدارؾ( الشعر الحر عمى أوزاف
ويندرج تحت عيوب الشعر الحر، واقعيتو الفوتوغرافية، بعيداً عف الخمؽ والأبداع الفني، 

مف قدرات ولابد مف القوؿ، أف الشاعر الجيد يستطيع أف يتخطى معظـ ىذه العيوب ربما يمتمؾ 
 شعوري وفني. فنية وميارات إبداعية وثقافة أدبية وصدؽ

ومما ىو جدير بالملاحظة، أف معظـ ىذه العيوب التي لحقت بالقصيدة الحرة قد تحققت 
لدى كثير مف الشعر الذي نظـ في مرحمتو المبكرة، وفي قصائد شعراء لـ يمتمكوا اصالة فنية 

 تضعيـ في موقع التأصيؿ والريادة.
وغيرىما، قد حقؽ شعرىـ  فثمة شعراء موىوبوف كنازؾ الملائكة وبدر شاكر السياب

نضوجاً فنياً تخطى معظـ ىذه العيوب، ودفع شعرىـ في مركز الريادة الفنية، وذلؾ حيف 
)استخداـ إيقاع الأفكار الذي يقوـ عمى التوازي والترديد ليحقؽ الانسجاـ والوحدة ولمتعويض عف 

لتدفؽ في الابيات والمعجـ فقداف الانتظاـ في طوؿ الابيات وفقداف التقفية، وكذلؾ فإنو يستخدـ ا
كما يتميز بتجسيد الطبيعة والأشياء .... والرمز والاسطورة والصورة المأخوذة الشعري البسيط، 



مف الحياة اليومية، واستخداـ الحوار الداخمي والاقتباس، لكي ينقؿ الشاعر احاسيسو وظروؼ 
 .تجربتو الشعرية وحالتو الفكرية(

ة، تمنح القصيدة قدرة عمى التميز والنمو والخمؽ خصائص ايجابي -وىذه لا شؾ
 والابتكار، وىي لـ تتحقؽ إلا لدى الشاعر الموىوب المقتدر المسيطر عمى فنو.

عمى الرغـ مف أف حركة الشعر الحر قد فرضت نفسيا، ظاىرة أدبية معاصرة، إلا أف 
مف الشعر، فصلاح عبد  روداىا ودارسييا لـ يستطيعوا لحد الآف تحديد مصطمح معيف ليذا النوع

الصبور، الذي يرفض تسمية ىذا الشعر )بالجديد( أو بػ )المطمؽ( لـ يضع لو مصطمحاً معيناً، 
 ويتمنى أف يوفؽ النقاد إلى إيجاد مصطمح لو.

ويياجـ محمد مندور في كتابو قضايا جديدة في أدبنا الحديث( الشاعر عزيز أباظة الذي 
 المنثور( أو )النثر المشعور(. سخر مف ىذا الشعر وسماه )الشعر

ثـ أطمؽ عميو مندور نفسو )الشعر الجديد( وتابعو في تمؾ التسمية محمد النوييي، في 
و الذي اسماه )قضية الشعر الجديد( والذي ردّ فيو عمى الكثير مف آراء نازؾ الملائكة في كتاب

 كتابيا )قضايا الشعر الحديث(.
ف الأميف، عف ىذا الشعر، يطمؽ عميو الناقد )شعر وفي مقاؿ لمكاتب السوداني عز الدي

 .التفعيمة( ويوافقو عمى ىذه التسمية، سعد دعيبس في كتابو )حوار مع الشعر الحر(
ومف أوائؿ مف أطمؽ عمى ىذا الموف )الشعر الحر( الشاعر أحمد زكي أبو شادي، كما 

 لحر(.أطمؽ عميو أيضاً )النظـ الحر( أو )النظـ أو الشعر المرسؿ ا
وسماه الشاعر خميؿ شيبوب، وىو مف أوائؿ الذي ينظموه )الشعر المنطمؽ( عمى حيف 

 سماه محمد عوض محمد )مجمع البحور وممتقى الأوزاف(.
 وسماه عمي احمد باكثير )الشعر المرسؿ(.

وأطمؽ عميو صالح حسف الجداوي )الشعر الحر( حيناً أو )الشعر المتنوع البحور( حيناً 
 .آخر

الواقع أف مصطمح )الشعر الحر( لـ يكتسب ىذه التسمية لدى الشعراء العراقييف الذيف و 
وضعوا أصولو كظاىرة أدبية، حتى نازؾ الملائكة التي وضعت أوؿ دراسة لو لـ يستقر لدييا ىذا 
المصطمح. إذ أطمقت عميو )لوف جديد.... أسموب جديد..... طريقة. وذلؾ في مقدمة ديوانيا، 

 اد.شظايا ورم
عمى الرغـ مف أنيا حرصت بعد ذلؾ بأنيا أوؿ مف أطمؽ مصطمح )الشعر الحر( وأنيا 
لـ تتأثر بدعوة أحمد زكي أبي شادي أو غيره لأنيا لـ تطمع عمى تمؾ الدعوات إلا بعدّ أف شاعت 

 .مصطمحاً جديداً 



وقاؿ عنو  أما السياب فقد وصؼ ىذا الموف مف الشعر بأنو شعر متعدد الأوزاف والقوافي،
 .شاذؿ طاقة )شعر ليس مرسلًا ولا مطمقاً مف جميع القيود(

الشعر المرسؿ( الذي كاف الزىاوي قد أطمقو مف قبؿ، ثـ عاد 9ىذا اذا استثنينا مصطمح 
أنور شاؤؿ فجعؿ لو التسمية نفسيا مف بعده ولكف ىذه المحاولات السابقة لنازؾ والسياب كانت 

 تكتسب الصفة الظاىرة الأدبية وقتئذ. فريدة كما قمنا، لأنيا لـ
الادبي  الوسطإلا أف شعراء أبولو قد اعترفوا بمصطمح )الشعر الحر( بعد أف شاع في 

، 6469وربما قد وافقوا في ذلؾ ما أطمقو الريحاني عف ىذه التسمية)الشعر الحر( وذلؾ سنة 
ب الظف. وبعد فميس زكي ابو شادي وشعراء جماعة أبولو عمى اغم احمدوىو ما أخذه عنو 

نما ىو شعر يمتزـ بحجور الخميؿ، ولكنو يكتفي الكثيروفالشعر الحر شعراً منثوراً كما يظف  ، وا 
 البحور،وامثاليا. وىو مع التزامو ليذه  والكامؿالتفاعيؿ كالرجز والرمؿ  ةالمتساويمنيا بالبحور 

ولا يحدد ىذا الطوؿ إلا ما  وقصراً  طولاً يتحرر مف نظاـ البيت الكامؿ، فسطور الشاعر تختمؼ 
 .يحتاجو انفعاؿ الشاعر وصدؽ تعبيره مف وقفات، لا ما يشترطو البيت الواحد مف تفعيلات
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 (1)نازك الملائكة

 
  الأسرة والبيئة والثقافة :

تيجف ىحه الدصػر إلى الكذف عغ العػامل التي أثخت في شعخ نازك وفي شاعخيتيا 
وفي ثقافتيا الشقجية ، إيسانا مشا بأن الشذاط الأدبي ، كغيخه ىػ وليج مجسػعة مغ العػامل 

  وقجرات تسيده مغ غيخ مغ الشاس.والسؤثخات ، إضافة إلى ما تستمكو شخريتو مغ إمكانات 
 وريشان  وعمى ىحا قام الشقج الخومانتيكي الفخندي مسثلا بسجام دستال وسانت بيف و وتيغ

وحيث إنشا نيجف إلى دراسة نازك دراسة مفرمة لشرل إلى فيع صحيح الذعخىا؟ فإنشا 
الفشية ، وأثخت سشكتفي بالػقػف عمى العػامل التي أنزجت تجخبتيا الذعخية وعسقت قجراتيا 

  في مديختيا في شخيق الذعخ الحخ عمى الخرػص
ولعل أولى العػامل السؤثخة في نذاشيا الأدبي والذعخي ، نذأتيا في أسخة تعشی بالأدب 
عشاية فائقة ، وىي أسخة شاعخة ، كان مغ شعخائيا أبػىا صادق السلائكة وخالاىا جسيل 

ىؤلاء كميع والج ججتيا )محمد حدغ كبة( إذ كان السلائكة وعبج الراحب السلائكة . وقج سبق 
واحجا مغ شعخاء القخن التاسع عذخ وكان حجة في الفقو الإسلامي . وأميا سميسة عبج 

 الخزاق والتي عخفت بيغ أفخاد أسختيا )بدمسی( والتي كانت تػقع قرائجىا بأم ندار
 كتابة .وكانت أختاىا سعاد واحدان تعشيان بالأدب والثقافة وتسارسان ال

ويبجو أن شاعختشا قج افادت مغ ثقافة والجىا في المغة والشحػ ، وعمى يجيو درست الشحػ 
 وقج ضيخ أثخ ذلظ في نقجىا المغػي . -كسا تقػل  -

أما أميا قج كانت مغ أشج الشاس تأثيخا في حياتيا الذعخية والشفدية ، فقج كانت الذاعخة 
و مغ الذعخ العخبي . وكانت تعخض عمييا الرغيخة تجمذ إلييا لتدتسع إلى ما تحفط
 قرائجىا السبكخة ، فتبجي ليا أميا رأييا فييا .



و أما تأثيخىا في حياتيا ونفديتيا ، فقج أقتخن ببعس مػاقفيا ، وانعكذ في العجيج مغ 
قرائجىا ، ومشيا قريجتيا الخائعة )ثلاث مخات لأمي( التي تحجث عشيا الشقاد وفي مقجمتيع 

 عياد والذاعخ ندار قبانی شکخي 
ولقج كان في نذأة الذاعخة في ضل ىحه الأسخة ، أثخ في تصمعاتيا الأدبية ، وفي مػاقفيا 
، فقج كانت أسختيا مػسخة الحال ، وعلاقات أفخادىا مع بعزيا البعس قائسة عمى الاحتخام 

حزان الجلال ، وىػ ما ليأ لذاعختشا مكانة خاصة في ضل تمظ الأسخة ، ولحلظ نذأت في أ
 ، يخعاىا الجسيع ويػلييا الحب والتقجيخ ، ويحتخم شخريتيا ويسشحيا حخية التفكيخ.

ولعل لمبيئة الثقافية الذعخية التي تمػن بو بيتيا ، أثخ في تػجييا إلى القخاءة والتحريل   
فقج كانت تقزي فخاغيا في قخاءة الكتب وحفظ الذعخ ونطسو والحػار فيو مع مغ ترادفو 

 دارىا ، ما عسق إحداسيا السبكخ بالذعخ والأدب والثقافة .. . في
وليذ ىحا فحدب ، فقج اقتخنت ثقافتيا الأدبية بالثقافة الفشية ، فكانت تسارس الخسع 

 والترػيخ ، وضيخ ذلظ واضحا في بعس قرائجىا . 
العدف  وغشيت بالسػسيقى ، إذ كانت قج انتست إلى معيج الفشػن الجسيمة ببغجاد ، لجراسة

عمى العػد ، واستسخت في دراستيا السػسيكية ست سشػات ، وكانت معجبة بألحان 
 تذايكػفدكي ، ونطست في ذكخى وفاتو قريجة ججيجة .

وتشسية لثقافتيا المغػية ، فقج درست المغة الانكميدية في السعيج الثقافي البخيصاني ببغجاد 
ا كل ىحا ، الدبيل إلى الدفخ إلى الػلايات ودرست المغة الفخندية لعجة سشػات و وقج ليأ لي

 الستحجة ، حيث أوفجت عمى حداب مؤسدة روكفمخ . .
وكان ليحه الخحمة العمسية أثخ شجيج في تػجييا لجراسة الشقج حيث تعخفت عمى كبار الشقاد 
الأمخيكييغ وفي مقجمتيع كسا تقػل : ريتذارد بلاکسػرو الشتيت ، ودونالج استادفخ وتمسػر 

 خىع . وغي
وبعج ثلاث سشػات مغ عػدتيا قبمت في جامعة وسكػندغ في الػلايات الستحجة الجراسة 

 الأدب السقارن ، فداد ذلظ مغ اشلاعيا عمى الآداب الأوربية كالألسانية والإيصالية
 والفخندية ، أضافة إلى معخفتيا بالأدب الانكميدي .



وأخخى بالعخبية ، نذخ بعزيا في صحيفة وخلال ىاتيغ الدشتيغ ، كتبت أبحاثا بالإنكميدية 
 .6611الأىخام القاىخية عام 

وأتيح ليا الدفخ إلى بعس العػاصع العخبية ، وخاصة بيخوت والقاىخة، لتديع في إلقاء 
السحاضخات عغ الذعخ والأدب ، أىع ذلظ الاسيام عشج تأليفيا كتابا عغ عمي محسػد شو 

 السيشجس ، وىػ دراسة نقجية تحميمية .
وقج أتيح ليا أن تدور بعس العػاصع الأوربية ، مسا عسق ثقافتيا وزاد مغ خبختيا بالحياة 

 ومعخفتيا بالذعػب ، واشلاعيا عمى الشساذج الإندانية السختمفة .
لقج كان لثقافتيا الػاسعة العسيقة ، أثخ واضح في شاعخيتيا ، وفي تصمعاتيا في ارتجاد   

 السختمفة ، مسا كان يشبئ عغ ريادتيا لحخكة الذعخ الحخ .الججيج في عالع الذعخ ومجاىمو 
ولا نحدب أن شاعخة معاصخة أتيح لو مغ ضخوف الثقافة وسبل السعخفة مثمسا أنيح الذاعختشا 
الخائجة . كسا لا نطغ أن كل تمظ الذبل والػسائل والطخوف قج ذىبت دور ان يكػن ليا أثخ 

  واضح في فشيا الذعخي ، ومشيجيا الشقجي.
، ىػ العلاقة بيغ شبيعة الذاعخة وبيغ تػجييا الثقافي فقج كانت  اوالحي يدتػجب الانتباه حق

في تكػيشيا الدايكػلػجي ووضعيا الشفدي إندانة رقيقة الذعػر شجيجة الإحداس ممتيبة 
العػاشف ، وكان كل حجث ميع ييد مذاعخىا ويجق عػاشفيا ويعسق إحداسيا بالحياة 

 والسثل العميا .
ولعل أىع ىحه الأحجاث ، مػت أميا بحزػرىا ، عمى أثخ فذل عسمية جخاحية أجخيت ليا  

في لشجن . وكانت الذاعخة قج صحبتيا لإلساميا بالمغة الانكميدية . وكان لسػتيا في حزػرىا 
أثخ شجيج في نفديا ، ولايدال كل مذيج مساثل يثيخ عػاشفيا ويعسق إحداسيا بالحدن والألع 

ا أحج الأسباب التي وجيتيا لذعخ الحدن والألع وشكل أحج العػامل في مػقفيا ، بل كان ىح
التذاؤمي مغ الحياة ، وىحا ما عبخت عشو في ما كتبتو في محكخاتيا الخاصة ، ولحلظ لا 
نشجىر إذا رأيشاىا تعجب بالذاعخ الانكميدي )کيتذ (وتدسيو شاعخ السػت الأكبخ ، وتتأثخ 

 تتأثخ بفمدفة شػبشياور بفمدفتو الستذائسة . كسا
 



، وىػ محمد عبج السعصي اليسذخي ، بل أنيا  اج الذعخاء العخب السعاصخيغ تذاؤموتعجب بأش
أمثال  لتسيل ميلا خاصا إلى شعخائشا السحجثيغ الحيغ أنذجوا شعخا ذاتيا عاشفيا رومانتيكيا

محسػد شو ومحسػد حدغ إسساعيل وابخاليع ناجي وصالح جػدة وبجوي الجبل وعسخ  يعم
 أبي ريذة وبذارة الخػري وأمثاليع . مغ ضخبػا عمى أوتار الحدن والأسى.

وقج وجيتيا قخاءتيا لذعخ ىؤلاء وإعجابيا بيع ، إلى أن تخبط بيغ ىحا المػن مغ الذعخ وبيغ 
 عشيا بالذعخ الرادق . السػاقف التي جدجىا ىحا الذعخ وعبخ

ولقج تجسعت كل ىحه العػامل لتحجد لشازك السلائكة نػع شعخىا في ىحه السخحمة الأولى مغ 
حياتيا ، وىي السخحمة التي تشتيي بشياية الخسديشيات مغ ىحا القخن ، فقج كان   لصبيعتيا 

ا مغ مػاقف مؤلسة الخقيقة وإحداسيا الحاد بالأشياء وثقافتيا الػاسعة العسيقة ، وما صادفي
 غ. يد حوضخوف صعبة ، كان ليحا كمو ، أثخ في أن يصبع شعخىا بصابع عاشفي رومانتيکي 

وكان يقػي ىحا الإحداس ، بعس التأثيخات الثقافية )فتأثخىا بذػبشياور و کيتذ وقخاءتيا  
بكيسيا  لمفمدفات السادية الأوربية ، وسفخىا لمػلايات الستحجة وانقصاعيا عغ السثل الذخقية

الخوحية وأفكارىا الجيشية ، واتراليا بالفكخ العمسي القائع عمى الاستجلال السشصقي والسادي ، 
وغيخ ذلظ مسا يترل بالسعخفة العسيقة ، لعل كل ىحه الأسباب قج شككتيا في وجػد خالق 

 مييسغ ليحه الخميقة ، فشذأ في نفديا فخاغ فاغخ رىيب لا يسلأه شيء(.
أنيا كانت تشدع إلى مثالية أفلاشػنية ، وقج جعميا ىحا تدعى إلى بشاء يزاف إلى ىحا ، 

عالع مثالي )يػتػبيا( يخمػ مغ الطمع والقدػة ويجعل مغ الإندان مخمػقا لا مثيل لو . ولحلظ 
راحت تفتر عغ قػاعج الأخلاق ومطاىخ الشبل ، ولكشيا لع تجج لعالسيا ىحا مكانا عمى 

 عبخت عشيا بذعخىا الحديغ ومػقفيا الستذائع .الأرض ، فخابت خيبة شجيجة و 
 ويسكششا أن ندسي ىحه السخحمة الأولى مغ حياتيا ، والسخحمة الخومانتيکية

يعبخ عغ مػقفيا تجاه  يارومانتيكية ذاتيا عاشف وقج انعكذ ىحا السػقف في شعخىا تيار
ل الػصػل إلى أسخاره السػت والحياة والصبيعة و أسخارىا وألغازىا . وراحت تشاقر ذلظ وتحاو 

العسيقة ، كسا راحت تتحجث عغ حب مثالي رسستو لشفديا وربسا قج صجمت بو في تجاربيا 
 السبكخة ، لكغ تعبيخىا عشو جاء مغمفا بغلالة رمدية



 وفشا إلا أن نازك في كل مػاقفيا وتجاربيا كانت ترجر عغ إحداس صادق شعػر
 عمى  أسمسيا إلى الزياع، وسيصخأن ضعف إيسان نازك بػجػد خالق مديصخ ، قج 

 معخفة، وحخميا مغ متعة الدعادة والاستقخار . لكشيا حيغ اىتجت إلى معخفة المغة تفكيخىا
بجأت تتخح مػقفا ججيجا إزاء الحياة  6691صحيحة ، وآمشت بػجػده إيسان عسيقا سشة 

والشاس وما يترل بيسا ، وبجا أنيا تغادر عالسيا الحديغ شيئا فذيئا ، لتديخ في درب يتخح 
مغ الػاقع وسيمة مججية لسػاجية الحياة ، وىػ شخيق يجعل مغ التفاؤل سسة ضاىخة في 

بتعج عغ التغشي بالألع شعخىا ، فإذا ىي تغادر مػضػعاتيا الحاتية وقرائجىا العاشفية وت
والبكاء عمى الأحلام الزائعة والآلام السيتة لتدمظ درب الحياة الػاقعية ، وتدتشبط 
مػضػعات تجاربيا مغ حياة الأمة ومذاكل السجتسع في العخاق ولبشان وفمدصيغ ومرخ 
 وغيخىا . وتتحجث عغ واقعشا حجيثا صخيحة بعيجا عغ الأحلام والخؤى . وىحا ليذ معشاه ،

ديغ قج ح، فالحق أن شعخىا الخومانتيكي الأن الذاعخة قج غادرت شعخىا الحديغ دون رجعة 
ضخب في أعساق وججانيا ، وشکل سسة شجيجة في معطع دواويشيا ولحلظ فان سمػكيا الججيج 
في شخيق التفاؤل لا يسكغ أن يربح ضاىخة متسيدة كطاىخة الحدن الا بعج أن يدتقخ في 

قة ناضجة تحتاج إلى وقت شػيل ، و مجسػعتاىا )يغيخ ألػانو البحخ( نفديا ، تجخبة عسي
 و)لمرلاة والثػرة( أول ما يذيخ إلى ىحا التيار التفاؤلي الججيج .

 
  الشعر :

أصجرت نازك السلائكة خلال مديختيا الذعخية ثساني مجسػعات شعخية ىي عمى التػالي : 
مأساة  ۸۹۹۱، شجخة القسخ 6691لسػجة قخارة ا. 6696شطايا ورماد . 6691عاشقة الميل 

وأول  ۸۹۹۱، لمرلاة والثػرة ۸۹۹۹، بغيخ ألػانو البحخ ۸۹۹۱الحياة وأغشية للإندان 
، وىحا معشاه أن 6691 - 6696عاشقة الميل . يسثل شعخىا السجسػع ما بيغ  -دواويشيا 

 ا مديختيا الذعخية إلى آخخ مجسػعاتيا ، قج استغخق مشيا حػالي أربعيغ عام
 ومعطع الحيغ تحجثػا عغ شعخىا قج أكجوا عمى الشغع الحديغ الحي يجعل مشو

ضاىخة مغ أبخز ضػاىخه ، فقج أشار إلى ذلظ العجيج مغ الجارسيغ ومشيع أخت الذاعخة 
احدان السلائكة وبجوي شبانة وابخاليع الدامخائي وأحسج أبػ الدعج وجميل كسال الجيغ وسمسان 



ىجارة والصاىخ أحسج مكي واحدان  ىومحمد مرصفلدامخائي ىادي شعسة وماجج أحسج ا
 الشز وعبج الله أحسج السيشا وجابخ عرفػر وسالع الحسجاني ، وغيخىع. 

وليحا الاجساع دلالة في رصج التيار الحي يدػد شعخ نازك ، وىػ تيار يدتدقي مادتو مغ 
 ذاعخة نفديا .روافج كثيخة اجتساعية وفكخية وثقافية ، كسا يدتكيو مغ تجارب ال

وربسا يجرك الجارس سبب تأكيجنا ليحه الشاحية ، لأن شعخ نازك كمو تقخيبا وعمى مجى أربعيغ 
بجأت  -كسا ذكخنا  -عاما تمػن بيحا المػن الخومانتيكي ، عمى الخغع مغ أن مػاقف الذاعخة 

 ةو)لمرلاعتيا )غيخ ألػانو البحخ( تتخح مشعصفة تفاؤلية بجا واضحا مشح نذخت مجسػ 
 ولمثػرة(. 

والحي نخيج أن نقخره ىػ أن معطع تجارب نازك قج استقتيا الذاعخة مغ حياتيا الصػيمة 
السستمئة بالأحجاث ، ومغ حياة السجتسع البذخي ، وما يترل بيحه الحياة مغ أسخار الكػن 

 وألغاز الصبيعة وغيخىا .
كسا  -الرجق ، وحيث انيا ومػقف نازك في كل ىحه التجارب مػقف واع يستمظ العسق و 

كانت شاعخة مفخشة في الحداسية ، رقيقة الذعػر ، لحلظ تمػنت أفكارىا الذعخية  -رأيشا 
بالألػان السعتسة ، فتمفعت بالدػاد ، وسادىا نغع حديغ أنتيى إلى مػقف سمبي متذائع يخى 

 كل شيء في الحياة عمى غيخ ما يتسشاه ويحمع بو .
 معطع تجاربيا وفقا ليحا السػقف.ومغ ىشا فقج صجرت في 

كسا ذكخنا ولحلظ لع يخخج  -وما يترل بو -ىػ الإندان  -ومػضػع القريجة لجى نازك 
 ىحا السػضػع عغ محػره ، بل صار مخکدا لو .

كان قج سبق  اليو  –في مػضػع القريجة الحجيثة  -والججيخ بالحكخ أن العشاية بالإندان 
ساعة الجيػان وجساعة أبػلػ ، ولا شظ أن شاعختشا قج تأثخت مغ قبل نازك شعخاء السيجخ وج

، حيغ قخأت ليؤلاء الذعخاء ، بسػضػع القريجة كسا أنيا أعجبت بسجسػعة مشيع  كسا ذكخنا 
الذعخ  وربسا أشارت نازك في كتابيا )قزايا الذعخ السعاصخ( إلى إيثار السزسػن في -

 نداني الخاص ، أسػة بسغ سبقيا مغ . ولحلظ كانت عشايتيا بيحا السزسػن الإالحخ
 الإندانية الخاصة تجاه الإندان.، وتعبيخا عغ نطختيا الذعخاء



ومغ ىشا كان تأكيج الذاعخة عمى مػضػعات الإندان في حجود مػتو وغخبتو وما عسل بحلظ 
 مغ أسخار الصبيعة والكػن وغيخىا . 

واىتساميا ما يجل عمى أنيا تزع ولقج أحتل الإندان في شعخ نازك قجرة كبيخة مغ رعايتيا 
 الإندان وحخيتو وحقػقو فػق كل اعتبار

ولقج وضعت الذاعخة في ترػرىا عالسا مثاليا لمسجتسع البذخي يدػده الحب ويشعع فيو  
الإندان بالدعادة وتحوب فيو أحقاد البذخ . ومغ أجل ذلظ ترػرت عالسا مميئا بالسجن 

 عمى ىحا العالع )اليػتػبيا( . . شافحة بالكيع زاخخة بالسثل . وأشمقت
 فبكت لذقائوولحلظ تألست حيغ رأت ىحا الإندان يرخعو الطمع ويقتمو الجػع والعخي ، 

 وتألست لبؤسو فقالت :
 فػججنا درب جػع وعخيا   حجثػنا عغ رخاء ناعع  
 فخأيشا حػلشا قبحا وخديا    وسسعشا عغ نقاء وشحى 
 بػسشا شبعا ورياوكفانا      ورتعشا في شتاء قاتل 

  وكدبشا القيج والجمع الدخيا    وعخيشا وكدػنا غيخنا 
 وجشيشا ضمسة الجرب العبػسا    وزرعشا وحرجنا زرعشا 

 
ولقج امتمكت قرائج الذاعخة ، الجقة في رصج الػاقع الإنداني، وجاء فكخىا مغ الشزح 

، فيي تقػل: )فقج كشت  والعسق بسا يجل عمى حديا الإنداني الحي لا يعخف الشطخة الزيقة
وحيغ لا أجج ذلظ أخيب وأحدن أشج  -أحب الدلام والسػدة والرجاقة والعػاشف الإندانية 

((. وفي الشز التالي يخحعالحدن وأحذ أن مسثمي العميا تتحصع عمى صخخة واقع قاس لا 
 ما يؤكج ىحا الإحداس فيي تقػل : 

 لشكغ أصجقاء 
 نحغ والعدل الستعبػن 

 ياء نحغ والأشك



  ى نحغ والتائيػن بلا مأو  
 نحغ والرارخػن بلا ججوى 

 نحغ والأسخى 
  ى نحغ والأمع الأخخ 
 في بلاد الدنػج 

 في الرحاري وفي كل أرض تزع البذخ. 
ومغ السزاميغ الججيجة التي تزسشيا الذعخ الحجيث ، مدألة الحياة والسػت. وإذا كان 

ولاشظ في ذلظ . فإن شاعخنا السعاصخ قج فمدف ضاىختو  -السػت في حكيقتو شيئا مخيفة 
في ضل مػاجيتو لمحياة التي أتعبتو وأىانتو واستمبت كخامتو ، إذ لع تدتصع الحياة السعاصخة 

ان بكيستو وكخامتو وحخيتو . لسا يدػدىا مغ قػانيغ جائخة وأنطسة مدتبجة أن تعتخف للإند
 وأشساع واسعة . .

عغ يأسو بججوى الحزارة السعاصخة  -قبل الذاعخ العخبي  -لحلظ عبخ الذاعخ الأوربي 
وعغ رفزو لػجييا الشاصع الخادع ، وعغ تسخده عمى حكيقتيا القائسة ، ووصل بو عجده 

 بالسػت خلاصا للإندان مغ حياتو الذكية .  ويأسو إلى التخحيب
الانكميدي تػماس  قجيجة )الخجال الجػف( لمذاعخ الشاوقج كانت قريجة )الأرض اليباب( وقر

اليػت ، تجديجا ليحا السػقف الاجتساعي عمى الحزارة السعاصخة، وتابعو في ذلظ  ستيخن 
ح عبج الربػر وأحسج عبج العجيج مغ شعخائشا السحجثيغ في مقجمتيع نازك والدياب وصلا

 السعصي حجازي ومحسػد دروير .
وقج جخت نازك وراء العجيج مغ الذعخاء الحيغ ىتفػا بالسػت خلاص مغ عحاب الحياة مغ  

أمثال شكخي والعقاد والذابي واليسذخي ، ومغ قبل كانت قج أعجبت بكيتذ وسستو شاعخ 
 السػت الأكبخ. 
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 (2نازك الملائكة )
  الشعر والنقد

مثالي  عالعوقج راحت الذاعخة تذيج بالسػت خرػصا حيغ فقجت ما كانت تحمع بو مغ 
يحتخم الإندان ويقجس حخيتو ويسشحو حقػقو ، وراحت تتسدق لسا تججه مغ صػر الديف 

 والطمع التي تجابو الإندان ، وتخى أن السػت نعسة وخلاصة : ..
 إذن نعسة عمى الأحياء     السسات في ميعة العسخ أفميذ

 مغ واجبات الفشاء  ىويفش   حيغ يشجػ الحي الذقي مغ الخػف 
 مغ الديف والبؤس والأيتام     تاركا ىحه الحياة وما فييا 

 ونػح الذيػخ والأيتام     بيغ کف الخياح والقجر العاتي
 بيبا يتيسا و شيخا كبيخا.وواضح أن شمب السػت ىشا ، سببو شقاء الإندان ح

وإذا كانت الأبيات الدالفة تجعل مغ السػت خلاصا ونعسة ، فإن الذاعخة قج ذىبت إلى أبعج 
 وراحة : ه، فيي تخى أحيانا في السػت خمػد مغ ىحا في تعامميا معو

 والجخوح يحيغ تعفػ عشي السش   يياتحمج خسأرى في السسات 
مغ السػت وتخحيبيا بو ، إلا أنيا في مخحمة ضعف وعمى الخغع مغ وضػح مػقف الذاعخة 

عقيجتيا وقمة تجاربيا وخبختيا ، كانت تتعحب لسا تخاه مغ فشاء الإندان بعج السػت ومغ 
 استحالة إلى جساجع يشخخ مشيا الجود ، فقالت في معخض كلاميا عغ الإندان :

 ىػ الػحجة السخيخة والطمسة في قبخه السخيف الخىيب . . . 
 كع الجيجان والذػك والخمل وأي الفشاء والتعحيب ، تحت ح

 مشاىا  ىدبو أن يػدع دنياه إلى قبخه وتفشح
 کػا نعذو عمى الأرض حيشا قبل أن تقبخوه تحت المحػد فاتخ 

 ىكحا الآدمي يدمسو أحبابو لمتخاب والجيجان 
أن تشتيي ولقج تجدج السػت أمام عيشيا بذكمو الػاقعي السعخوف ، فسأساة الإندان لابج 

 بالسػت ، لحلظ ارتبط لجييا بالخػف والقمق عمى مريخه. فتقػل : 
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 ملء أنحائو الطلام الجاجي    أي قبخ أعجدت لي أىػ کيف

 وماذا تخى يكػن السريخ ؟    أبجأ أسال الميالي عغ السػت 
والػاقع أن ىحا الترػيخ الخىيب لمسػت مغ جانب الذاعخة قج عکذ علاقتيا بو ، عمى 

غع مغ تخحيبيا بو خلاصا مغ عحاب الحياة وقدػتيا ، لحلظ كانت صػرتو لجييا رىيبة ، الخ 
خرػصا في مخاحل حياتيا السبكخة. حيث تقػل )أما أنا فمع تكغ عشجي كارثة أقدى مغ 

 السػت(.
ومغ السزاميغ الخئيدة في شعخ نازك ، الحب ، وىػ مػضػع أستأثخ معطع الذعخ 

 الإنداني مشح أقجم العرػر. الحجيث. كسا أستأثخ الذعخ
والبحث في حب نازك قج أثار مدألة الحكع عمى واقعيتو وصجقو ، أي ىل كان تعبيخىا عشو 
يسثل تجارب حكيكية كسا يخى بعس الجارسيغ ، أم أنيا كانت تجارب متخيمة كسا يحكع 

 عمييا البعس الآخخ. 
والبحث في مسارسة تجخبة الحب لجى نازك ليذ مذكمة ، لأن السيع لجيشا ىػ الرجق في 

 التجخبة سػاء كانت واقعية أم متخيمة كسا يخى ذلظ محمد مشجور 
ولػ حاولشا فيع شبيعة الذاعخة وعػاشفيا وأحاسيديا ومذاعخىا ، لأدركشا صجق ما عبخت 

 عشو مغ تجارب في الحب 
ذاعخة لع تبح بسذاعخىا في الحب لأسباب تحتفظ بيا ، إلا أنشا نحذ وعمى الخغع مغ أن ال

في قرائج حبيا حخارة العاشفة وصجق السػقف. وىحا ىػ الحي حجا بأحج الباحثيغ إلى أن 
يا : في تحقيق الشجاح لة تعير اندحاق عػاشفيا وخيبة آمايقػل عغ نازك )ضمت فتخة شػيم

. وليحا كان شعخىا صادق ومعبخا التعبيخ الحكيقي بعػاشفيا ، ولقج كانت نازك ىي شعخىا 
 عغ نبزات قمبيا

ولمتحقق مغ ىحا الرجق ندتحدغ الخجػع إلى ما عبخت بو عغ مذاعخىا في الحب مغ ذلظ 
 قػليا في قريجتيا )شخيق حبي(: 
 شخيقي اليظ يسخ بأودية لا تبيغ 
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 مغيبة في ضباب التسشي وعصخ الحشيغ 
 ضلال ق ىػاي ىزاب غسػض وأرضيشخ 

 وبيج تصيل التسشي وتصمب مالا يشال 
وىحا الصخيق الحي ألسحت إليو الذاعخة ، يتفق تساما مع نطختيا إلى كل شيء ولحلظ فميذ 

 مغ الديل أن تحرج الذاعخة ثسار حبيا ، كسا قالت في نفديا .
وشمب الحب لجى شاعختشا يذيع في معطع مجسػعاتيا الذعخية الأولى ، عاشقة الميل ، 

 ايا ورماد ، قخارة السػجة . وىحا الصمب لا يخمػ مغ دلالات نفدية سبق أن ألسحشا الييا شط
ويبجو أن تجارب الذاعخة في الحب قج ارتبصت بالساضي وقدػتو وضغصو عمى الذاعخة .  

ارتبط بطاىخة  ىفي تجارب حب نازك ، حت اولحلظ فإن الدمغ الساضي قج لعب دورا واضح
تسثل لجييا دلالات خاصة كسا  التكخار التي أولتيا الذاعخة عشاية فائقة في نقجىا ، والتي

 .نخى 
 ولحلظ نجج لفطة )عج( تتكخر في إحجى قرائجىا عغ الحب ، حيث تقػل:

 يذجو بحبظ لحشو السفتػن     عج، لع يدل قمبي نذيجا حالسا 
 ، فميمي أدمع وشجػن روحي    عج، فالكآبة أغخقت بطلاميا  
 ويغز فييا خافقي محدون    عج، لا تجع نفدي يعحبيا الأسى  

 ومذاعخ سحخية وفتػن      عج، فالحياة أو رجعت أشعة
فتكخار لفطة )عج( ىشا لو دلالة تختبط بالساضي والساضي عشج نازك يترارع مع الػاقع ،  

 والحاضخ في حكيقتو ثقيل قاس . 
ممحػضة في مػضػع قريجة الحب ، ولا  كخارا( في عجة قرائج تمسة )مخ عاموقج تكخرت ك

 يتدع السجال لمكلام عميو ىشا.
ومثمسا أرتبط الحب بالدمغ الساضي فقج أرتبط بدػاد الميل وجفاف الأرض في عجة قرائج ، 
وكحلظ أرتبط بالأحلام والأيام الخػالي ، وساده نغع حديغ وألع دفيغ، وعبخت عشو الذاعخة 

تجارب الحب  كتخ تة التجخبة وصجق السػقف ، لقج إلى عسق الإحداس وحخار  بسا يػحي
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لجى الذعخاء الخومانتيکييغ ، آثار نفدية متسيدة ، انتيت في معطع الأحيان إلى السال مغ 
الحياة ، والذعػر بالخيبة والسخارة ، و كان مغ آثارىا الذعػر بقدػة الدمغ الحي يسخ . ولحلظ 

الحب لجى نازك بالقتامة والختابة والبطء، وتخك في نفديا خيبة نفدية  تمفع الدمغ في قرائج
وشعػر بالألع. ولابج مغ القػل أن الذاعخة حاولت أحيانا أن تسيط المثام عغ نػع حبيا الحي 
خاضت في سبيل تحريمو حخبا مع الدمغ . لقج صػرتو بانو حب نقي روحاني خالج ، أنو 

 شػا برفائو وسحخه ، تقػل الذاعخة.يقتخب مغ حب العحرييغ الحيغ تغ
 ووفاء روحي الذاعخي العابخ   حبي الإليي الشقي ضمسة  
 ونذيج أحلامي وروح قرائجي  قمبي الخقيق أسأت فيع حشيشو  
 وقمبي الذارد  ىفي روحي الػلي    لع أدر ماذا كان إلا رعذة 

 عغ شيفظ الشاس وحبي الخالج  وخلا السكان ورحت أسأل وحذتي 
 

 وىحا الترػر لمحب ، يتفق مع عالسيا السثالي الحي سبق أن أشخنا اليو
أستميع الذعخاء الخومانتيكيػن الصبيعة لمتعبيخ عغ ىػاجديع الشفدية ولتجديج ما تشبئ عشو 
خػاشخىع ومذاعخىع وأحاسيديع الجافقة .)ولاشظ أن لخىف الحذ سشج الخومانتيكييغ أثخ 

سيع مطاىخىا . فيع يخيجون أن يدتميسػنيا ويدتػحػا عطيسة في لياميع بالصبيعة في ج
لإحداسيع مغ  ىصػرة صجق لمذعػر الرادق بسا يتجمأسخارىا ، وأن يكػن أدبيع 

 مطاىخىا(.
وإذا كان لخىافة الحذ أثخ في ليام الذاعخ بالصبيعة ، فسا أججر أن يكػن لذاعختشا حزػر 

دقيقا في رصجىا لكل مطاىخ  واضح في كل مطاىخىا. ونطغ أن نازك قج امتمكت حدا
الصبيعة . وأوليا الميل الحي لفعت بو أول دواويشا )عاشقة الميل(، ولأن الميل كان بمدع 

 لجخحيا ورثاء لعػاشفيا ومذاعخىا بل كان تشفيذ عغ أنػاع العحاب التي صجمتيا :
 ليتظ تجري ما مشاىا  يا آه يا ليل و

 جشيا الميل فأغختيا الجياجي والدكػن 
 فسغ العػد نذيج ومغ الميل الحشيغ 
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والػاقع ، أن لمفطة )الميل( وما يترل بيا مغ ضمسة ودياجي ومداء وغيخىا ، دلالات نفدية 
ا إلا مغ كذفيوراءىا عػالع واسعة لا يدتصيع  بعيجة ، كثيخا ما تتحػل لجييا إلى رمػز تكسغ

 رافق نازك في رحمتيا الصػيمة :
 ان القمػبيا ضلام الميل يا شاوي أحد 

 جشيا الميل فأغختيا الجياجي والدكػن 
 الميل فيو مخاوف ووساوس لا تحسج

وقج ارتبط بالميل مجسػعة مغ مطاىخ الصبيعة ، كالبحخ والشجع والخيح. وتحػل كثيخا مشيا 
 إلى رمػز ذات دلالات مختمفة 

 في لجة البحخ الخىيب سفيشة تحت الساء
 خق وتديخ أمػاج البحػر عمى شبابي السغ 
 زورقي جشػن ومػجو ثائخ دفػق  ياالبحخ  

 زورقي في غج غخيق  ياوانت في السػج والجياجي 
 ظ في شعخىا ، الخيح والأعاصيخ :وكحل

  
 والأعاصيخ تشادي زورقي    ىا أنا وحجي عمى شط السسات

 
 وتزج في ضمع الفزاء     الخيح ترخخ حػليا

 
 أعاصيخ يجغ جشػنيا    في عسق أعساقي في 

 
 وتختبط بالميل الشجػم أيزا :

 الآن يا نجسي تغيب ولع يحغ وقت الأفػل 
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 ظ في الحقػلئخيق ضػ بالآن والميل الجسيل 
 يا نجسي السأسػر في كف الزباب الذامل 
 الميل يا سخ الػجػد الحاىل فيمدػف يا
 
 وكثيخا ما تمجأ إلى الشجع تصمب الشجاة في ضمستيا العسيقة : 

 الجسيل متى نياية ليمتيرحساك يا نجسي 
 أيغ الفزاء الحمػ أيغ الرحػ أيغ سشا الشجػم

  
ومع أن مطاىخ الصبيعة قج تػزعت في شعخ نازك . إذ ليدت ليا قرائج وصفية لػحجىا ، 
إلا أنشا مع ىحا نججىا في حالات الرحػ والارتياح الشفدي ، تكتب قرائجىا التي تتغشى 

، وبسا يثيخ في  بخوعتياالداحخة ، إعجابا بيا ، وافتتانا فييا بالصبيعة ، لتشجمج بسطاىخىا 
 نفديا إحداسا خاصا بالحب.

وىكحا راحت نازك في إحجى قرائجىا ترف جسال الصبيعة في شسال العخاق، فتجػب 
، وتتفيأ في ضلال الرفراف  سفػح الجبال والتلال ، وتتجفأ في أحزان الحقػل والػرود

،  ىوأغشاميع ، وتييع في شجخات الجفمغع السصخ مع الخعاة بخخيخ الساء وتصخب لش ىوتتغش
 وتفزل ضلاليا عمى ضلال القرػر وتقػل : 

 
 والػرود في سفػح التلال     اعذقػا الثمج في سفػح جبال الأرض

 تغشي في واجفات الميالي    وأصيخػا لرػت قسخية الحقل
 اءوأصغػا إلى خخيخ الس    أجمدػا في ضلال صفرافة الػادي 
 واستسجوا مغ نغسة السصخ الداقط                 أحمى الاليام والإيحاء 

 الكػخ بالقصيع الجسيل عمى    وتغشػا مع الخعاة إذا مخوا    
 مغ ضلال القرػر والذخفات     أجسل ضلا ىشجخات الجفم 
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وىكحا تدتميع نازك ، الصبيعة ، وتدتػحي أسخارىا وجساليا وروعتيا لإضيار مذاعخىا الحاتية 

 وعػاشفيا الخقيقة 
ولذاعختشا شعخ كثيخ يعكذ إعجابيا بدفػح الجبال وأعساق الغابات . وربسا كان ىحا ىخوبا  

 مغ عالع السجيشة إلى حياة الغاب التي سبقيا إليو شعخاء السيجخ .
ػل الدشة إلى نفذ نازك ىػ الخخيف ، بل ىػ أقخب إلى نفػس كل الخومانتيكييغ وأقخب فر

الحالسيغ ، لأنو فرل سبات الصبيعة ، حيث تعرف الخيح بالأشجار ، وتدقط الأوراق 
وتحبل الدىػر ويجف الثسخ وترفخ الحقػل . ومغ خلال مطاىخه عبخ الخومانتيكيػن عغ 

 ىع ، ونجبػا حطػضيع.مآسييع وبكػا أحدانيع ، ورثػا قرائج
 وىكحا فعمت شاعختشا أيزا حيغ عبخت عغ حدنيا ووجػميا وكآبتيا فخاحت تقػل: 

 
 لرػت القسخية السحدون     شالسا مخ بي الخخيف فأصغيت

 أرنػ إلى وجػم الغرػن     وأنا في سكػن غخفتي الجحياء 
 وأمعشت في وجػمي وحدني    شالسا في الخخيف سخت إلى الحقل 
 غرغ كل ىقج رفخفت عم    والكآبة السخة الخخساء كيف لا 
 ذابل مكفيخ والدىخ   وغرػن الأشجار مرفخة الأوراق  
 

 فيحه الأبيات تجديج لسا في نفذ الذاعخة مغ شعػر بالسمل والكآبة والإرىاق.
في مجسػعات )عاشقة الميل( و)شطايا ورماد( و)قخارة السػجة( وفي غيخىا أيزا ، تتزح 

الخومانتيكية في شعخ نازك السلائكة ، ومع ىحا فإن القارئ يمحظ في قرائجىا أتجاىا الشدعة 
واقعيا تدتسج مػضػعاتو مغ حياة الأمة العخبية وخرػصا في سعييا إلى الحخية والتحخر 

 والانصلاق .



8 
 

وقج بجأ ىحا التيار في مقجمتيا لجيػان أميا )أنذػدة السجج( وفي إىجائيا الحي أفرحت بو 
 عغ انتسائيا القػمي الػاقعي . 

 في العخاق غشت نازك لمثػرة بقػليا:  8591وحيغ قامت ثػرة 
  حخقة أشػاق وحشيغ ياجسيػريتشا، فخحتشا ، 

  نحغ عصذشا لظ أعػاما
  لاماأح غحيشاىا جعشا وسيخنا ،  

  والآن ممكشاىا دفقة ضػء ويقيغ
 

 وقج جاءت ىحه القريجة في ديػان )شجخة القسخ(
وأكثخ ما تتزح ىحه الػاقعية في قرائجىا التي تتدع بالشدعة القػمية ، وخرػصا حيغ 

 تشادي بالػحجة العخبية وتجعػ الييا :
 ىونحغ بالسيج صغار السش    ونا بياالػحجة الكبخى شج

  عمى تلال الخمل في أمدشا   حيا السذتيى وكع بشيشا صخ  
 ىىا السشحشءضػ مشا فأخفى     وكع حدبشا أنيا قج دنت

 
عمى أن ىحا لا يعشي أن واقعية نازك لا تطيخ إلا في قرائجىا القػمية، فالحي نخه أن 
الذاعخة بجأت تفكخ تفكيخا واقعيا بعيجا عغ السثالية مشح أن أشمقت مقػلتيا )والحسج لله عمى 

عمى الخغع مغ أن ىحا الاتجاه كان ( 8591أنشي انتييت إلى الإيسان بالله إيسانا کاملا عام 
يديخ سيخا بصيئا ، إلا أن الحي يقػيو ، ىػ أن معطع زملاء نازك مغ الذعخاء بجأوا مشح آنئح 
 يتجيػن أتجاه واقعية بحكع التداميع بسبجأ اليدار الحي كان رد فعل لمػضع القائع في العخاق

 في مرخ . 8591. كسا أن آخخيغ مشيع أتجيػا أتجاىا قػميا عخبيا بفعل تأثخىع بثػرة 
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 3نازك الملائكة 

 الشعر والنقد

والؾاقع أن نازك السلائكة كانت محاصخة بؾضعيا الشفدي وإحداسيا الحاد وإيسانيا بعالؼ 
بيا بذكل  تبط)اليؾتؾبيا( الحي كانت تحمؼ بو حمسا كبيخا ، لحلػ عل ذلػ التيار العاطفي يخ 

أو بآخخ ، بيشسا كان التيار الؾاقعي يذق طخيقو ببطء أيزا، حتى إذا طمعت عميشا الذاعخة 
، بخز ۸۷۹۷و تمتو بجيؾانيا )لمرلاة والثؾرة( عام  ۸۷۹۱بجيؾانيا )يغيخ ألؾانو البحخ( عام 

جفع الاتجاه الؾاقعي مخمفا وراءه الشدعة الخومانتيكية ومدتعيزا عشو بشدعة متفائمة ، ت
بالذاعخة إلى مشاضمة الحياة ومرارعة ما قج يعؾد بيا إلى الؾراء . وربسا كان مفتاح ذلػ 
في رأيشا ، ىحا الإيسان الحي وصل لجييا إلى ما يذبو الؾجج الرؾفي . فبعج أن كانت تتسدق 

 وتتألؼ حيث تقؾل: .
 الخيح مدقت الذخاع فأيؽ يزخب زورقي

 غخق وتديخ أمؾاج البحؾر عمى شبابي الس
 
 رأيشاىا تتجو بفعل صحؾتيا الإيسانية إلى الله فتقؾل : 

 ى وإلى الذسذ إلى أعمى الحر 
 يستج جحعي وغرؾني

 حيث ألقي في السجى وجو مميكي 
وربسا كان بيانيا الؾاقعي الثؾري ، قج اتزح في مقجمة ديؾانيا )لمرلاة والثؾرة( حيؽ قالت 

 بأن الرلاة ىي السعادل السؾضؾعي لمثؾرة((.
 وتتزح مغادرتيا لعالؼ أحلاميا ولخؾفيا وقمقيا بقؾليا: 

 إني أتحجى أوردتي . أقتل خؾفي 
 أصخع ضعفي 

 ولتحمػ عمساتي فالذؾق مرابيح. 
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وىكحا يحل )الذؾق( الحي دخل في دائخة حياتيا محل )الخؾف( الحي كان يظؾقيا مؽ كل 
 جانب.

الحي يجعسو كل مؽ ديؾان )لمرلاة إن الحي ييسشا مؽ ىحا السشعظف الحي ألسحشا إليو ، و 
والثؾرة( ومعغؼ قرائج )يغيخ ألؾانو البحخ( ىؾ التساس واقعية نازك في شعخىا واستسجادىا 
مؾضؾعات قرائجىا مؽ حياة أمتيا وتعبيخىا عؽ ذلػ برؾر تجل عمى وعي الذاعخة 

 .العسيق لمحياة وعيا واقعيا بعيجا عؽ الأحلام وعسا يشدجو مشو الخيال الذعخي 
لقج نغخت الذاعخة إلى صؾرة الأمة العخبية نغخة فاحرة دقيقة تجل عمى امتلاكيا قجرة 
شجيجة في رصج حياة الأمة . وجابيت ىحه الرؾر السؤسية مجابية واقعية شجاعة ، لا 
تخذى عتبا ولا غزبا ، واضعة نرب عيشييا )السعادلة التي آثخنا الييا والتي يجدجىا 

 :قؾليا
  متى ترمي

  صلاتشا انفجار إنسا
 صلاتشا ستظمع الشيار 
 تدمح العدل ، تعمي راية الثؾار 

 صلاتشا ستذعل الإعرار
 ستدرع الدلاح والدنبق في القفار

 تحؾل اليأس إلى انترار 
 صلاتشا ستشقل الججب إلى اخزخار

كل  وعمى ىحا السفيؾم قام نقجىا لحياتشا العخبية القائسة ، فأنذأت تشذج قرائجىا التي تختخق 
اعتبار سياسي واجتساعي، تزع الشقاط عمى الحخوف ، ولتقؾل كمستيا الرخيحة دون خؾف 

 أو وجل أو مؾاربة أو نفاق.
وىكحا راحت نازك تحمل أوضاع أمتيا الستيخئة ، في شجاعة تستمػ الرجق الفشي والذعؾري 

 فتقؾل بعج أن تدتعخض واقع أمتيا الدياسي والاجتساعي.
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  خاموىل نحؽ أعسجة مؽ ر 
 وحتى الخخام

 لو عرب ، ويسج السحلة ، يشيض للانتقام
 وحتى القبؾر السيانة تختج فييا العغام

  وتغزب ، تيجؼ ، تجخج
 ، بأودية الحمؼ تدبح ىوسش وبيخوت

 وىل نحؽ طيؽ .
 وىل لحسشا ودمانا مؽ الخذب السائت 

 ديؽفلا الجخح ورد ، ولا السؾت 
 يعتخيشا الجشؾن ؟وندكت لا نتسخد ، لا نتسدق ، لا 

 
لقج كانت نازك قبل ىحا الاتجاه ، تتحرع بالربخ والحدن ولكؽ ذلػ يشتيي بيا إلى اليأس  

والأسى . وحيؽ واجيت مذاكميا العاطفية والشفدية مؾاجية واقعية شجاعة انجفعت تحقق 
ا ججيجا أقرى ما يعبخ عؽ واقع الحياة الإندانية والقؾمية ، وذلػ مشح بجأت تفيؼ الحياة فيس

 انتيى بيا إلى مؾاجية تستمػ الؾعي والذجاعة والرجق.
ولعل مؽ أشج ما كان يؤلؼ شاعختشا ، صؾرة السخأة التي عبخت عشيا بقؾليا :)إن السخأة 
العخبية متخمفة ، فيي تترف بالثخثخة والتبخج وتفاىة الحجيث ، وضعف الذخرية . وكان 

امتي الفكخية ، فأتعحب بو إلى درجة لا يتخيميا ىحا كمو يجخح إحداسي جخح بميغة ، ويحل كخ 
 أحج((.

لكشيا بعج أن اتجيت أتجاىا واقعيا ، أخحت تؾاجو تمػ الرؾرة مؾاجية شجاعة تبتعج بيا 
 عؽ الألؼ والجمؾع فيي تشقج تمػ الرؾرة نقجا تستمػ الجخأة فتقؾل متيكسة : 

 أعفارك الظؾال يا سيجتي أطمييا 
 بربغ قخمدي ليؽ
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 لبجعة ميداء كأغران الكخوم السسخاعةراقرة ا
 خجودىا مؽ حسخة مبقعة

 شبابيا ما أروعو
 وخزخىا ما ابجعو

ىحه ىي الرؾرة تخاعي السخأة في مجتسعشا العخبي السعاصخ ، وىي لا ترجق عمييا ندحب 
 عمى الخجل أيزا ، كسا رأت نازك فيي تقؾل:

  أغشية ججيجة تشذجىا نجاة
 خ راقراتىحا السداء حفمة ساىخة وعذ

  عخي وخسخ ، خاسخ مؽ لؼ يحق
 الكأس تمؾ الكأس حتى يتخنح الأفق

 حتى نكؾن قج تخمرشا مؽ الييؾد
ان ىحه السؾاجية ليدت مؾقفا رومانديا ، تؾاجو بو الذاعخة مغاىخ التجاعي التي تحيق 

 بالأمة العخبية ، وإنسا تؤكج السؾقف السمتدم الحي ألدمت الذاعخة نفديا بو
  

  :النقد 
إذا لؼ تكؽ ريادة الذعخ الحخ قج انحدست لجى الجارسيؽ ، فيسؽ يجب أن تكؾن نازك أم 
الدياب، فإن ريادة نقج ىحا الذعخ قج عقج لؾاؤىا لشازك متسثلا بسقجمات دواويشيا، وبكتابيا 

عمى الخرؾص . وإذا كان بجييا ان كان عسل  - 2691الخائج )قزايا الذعخ السعاصخ( 
إلى شجاعة صاحبو ، فإن نازك قج كان ليا في نقجىا قجر كاف مؽ ىحه ريادي ، بحاجة 

الذجاعة ، لأن معغؼ ما صجر ليا مؽ آراء وأفكار ، قج صسج أمام العجيج مؽ الجراسات 
  والشقؾد التي حاولت الإقلال مؽ شأنيا والغض مؽ قيستيا .

 ويتسثل جيج الذاعخة الشقجي في ثلاثة أنساط ىي :
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والحي طبع عجة طبعات  2691الكتب وأىؼ ما يسثميا )قزيا الذعخ السعاصخ(  -١
ومحاضخات في شعخ عمي محسؾد طو السيشجس( الحي غيخت عشؾانو في الظبعة الثانية 

  .۸۷۹۷وسستو الرؾمعة والذخفة الحسخاء( 
 2691اما كتابيا الثالث فيؾ التجديئية في السجتسع العخبي 

محسؾد طو الجانب التظبيقي في الشقج في حيؽ يسثل الكتابان ويحقق كتابيا عؽ عمي 
 الآخخان ، الجانب الشغخي .

أما الشسط الثاني ، وىؾ السقالات فيتسثل في الكثيخ مؽ السقالات التي نذخت في  -۲
السجلات العخبية والتي لؼ تزسيا كتب ، وأىؼ السجلات التي احتؾت مقالاتيا تمػ، الآداب 

 البيخوتية .
وثالث ىحه الأنساط يتسثل في ما صجر ليا مؽ مقجمات في بعض دواويشيا وأىسيا  -3 

مقجمة ديؾانيا )شغايا ورماد( ومقجمة مجسؾعتيا )مأساة الحياة وأغشية للإندان( ومقجمة 
 ديؾانيا )لمرلاة والثؾرة(( . 

مدفية وما وقيسة ىحه السقجمات تتجمى في إفراح الذاعخة عؽ العجيج مؽ مؾاقفيا الفكخية والف
 يسكؽ أن يؤثخ في إنتاجيا الذعخي ومشيجيا الشقجي .

والؾاقع أن كتابيا الشقجي )قزايا الذعخ السعاصخ( يعج أىؼ وثائقيا الشقجية ، وخاصة ما 
يترل مشو بالجانب العخوضي . إذ استظاعت الذاعخة أن تدتشبط العجيج مؽ القؾاعج 

أحسج ، وإنسا تقؾم عميو ، وعمى ما العخوضية التي لا تتعارض مع عخوض الخميل بؽ 
 امتمكتو الذاعخة مؽ ذوق رفيع وحدؽ دقيق ، وفيؼ عسيق خاص لسدألة الأوزان..

وقج عالجت الذاعخة الشاقجة في القدؼ الأول مؽ الكتاب ، العجيج مؽ القزايا السيسة الأخخى 
يجت الشاقجة أن ، في مقجمتيا الغخوف والعؾامل التي أدت إلى عيؾر الذعخ الحخ . وقج اجت

تدسي مؽ ىحه العؾامل ، إلحاح الغخوف الاجتساعية والشفدية ، ونفؾر الذاعخ الحجيث مؽ 
 الشسؾذج الجاىد لمقريجة العخبية وإيثار السزسؾن في العرخ الحجيث. 

وتحجثت الذاعخة عؽ الذعخ الحخ بؾصفو العخوضی ، فبحثت عخوض الذعخ الحخ مؽ 
ي بحؾره و تذکيلاتو وأنؾاع أوزانو ، ومؾقف الذاعخ الحجيث حيث الأسمؾب والتفعيلات ، وف
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مؽ كل ذلػ . كسا تحجثت عؽ ىحا الذعخ الججيج بؾصف أثخه الشفدي في الذعخاء وفي 
  جسيؾر القخاء ، وأشارت إلى بعض الأخظاء العخوضية التي تعخض ليا الذعخ الحخ.

خبي ، وأشارت إلى قريجة وحزت البشت بالعشاية ، إذ تحجثت عؽ مكانو مؽ العخوض الع
 الشثخ وناقذتيا في عل المغة والشقج الأدبي .

أما القدؼ الثاني مؽ الكتاب فقج بحثت فيو ليكل القريجة الحخة وجعمت ليا ثلاثة أصشاف  
  ىي ، الييكل السدظح والييكل اليخمي والييكل الحىبي.

  وبحثت أساليب التكخار في الذعخ وفي دلالاتو السختمفة .
القزايا السيسة التي أثارتيا في ىحا القدؼ الثاني مؽ الكتاب ، ىي الرمة الحسيسة بيؽ  ومؽ

 -الذعخ وبيؽ السجتسع ، ثؼ صمة ىحا الذعخ الحخ بالسؾت كسا ورد لجى الذاعخ الحجيث:
ولؼ تيسل الشاقجة الخائجة ، العجيج مؽ العيؾب التي تعخض ليا نقج ىحا الذعخ في أوساط 

ؾرة خاصة عمى السدؤولية المغؾية التي يجب أن يزظمع بيا الشاقج العخبي نقاده، وأكجت بر
 الحجيث .

 
والؾاقع أن الشقج العخوضي ليحا الذعخ كسا ترؾرتو نازك السلائكة قج تأتي مؽ )غيختيا 
الحكيكية عمى الذعخ الحخ وأصؾلو التخاثية معا، والالتدام بالستابعة لحسايتو مؽ الانفلات 

  والانحخاف((.
وليذ ىحا فحدب ، فقج كان مؽ الأسباب التي دفعت الذاعخة الشاقجة إلى ىحا الشقج 
العخوضي ، ىؾ إحداسيا الجقيق بسا تستمكو الأوزان العخبية وقؾافييا مؽ قيؼ جسالية تكذف 

  عشيا )العلاقة بيؽ مؾسيقى الذعخ وبيؽ سائخ العشاصخ الفشية مؽ صياغة ومزسؾن(
حسؾد طو قج أمتمػ قجرات فحة في تسثل ىحه الكيؼ الجسالية . وقج وقج رأت الذاعخة أن عمي م

أعيخت في رصجىا ليحه السدألة الجسالية الستأتية عؽ الشقج العخوضي ، أنيا تستمػ حدا 
مؾسيكيا مخىفا ، وخبخة تأتت ليا مؽ مسارساتيا لشغؼ ىحا الذعخ وفيسيا الجقيق العخوض 

 الذعخ العخبي
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السؾروث الفشي الستأتي مؽ تؾفيخ العشرخ السؾسيقي في  ولؼ يكؽ حخص الذاعخة عمى
البحؾر . ىؾ الدبب في دعؾتيا إلى الحفاظ عميو وحدب ، بل كان لحوقيا السخىف أثخه في 
دعؾتيا إلى الاحتفاظ بالقافية عشرخا أساسيا في تحقيق الإيقاع . عمسا أنيا لؼ تكؽ تعتج 

 بالقافية في بجاية دعؾتيا لمذعخ الحخ .
ولقج عشيت نازك في نقجىا الذعخ الحخ بعشرخ المغة عشاية فائقة، )ومرجر عشايتيا نغختيا 

،  شيءالجسالية الخاصة لفؽ الذعخ بخاصة ، فالأدب عشجىا يبقي عاىخة لغؾية قبل كل 
 والذكل لجييا مقجم عمى السزسؾن(( .

لشاشئؾن عمى الخرؾص وقج حجا بيا ذلػ إلى تتبع الأخظاء المغؾية التي يقع بيا الذعخاء ا
، ودعت في مقالاتيا وأبحاثيا ، إلى وجؾب حخص الذاعخ عمى المغة العخبية وعمى صفائيا 
ونقائيا ، تحكيقا لجسالية الذكل في القريجة ، واعتجاد بالسؾروث المغؾي الحي حفع للأمة 

عجيج مؽ العخبية تخاثيا الأدبي الخالج ، ورفزت الاستخجامات العامية التي لجأ الييا ال
  الذعخاء .

وقج امتمكت نازك في نقجىا المغؾي ىحا ، حدا جساليا دقيقا ، فقج نغخت إلى المغة نغخة 
عسيقة مؤداىا ، أن المفغة السفخدة لا قيسة ليا ، إلا إذا أدت دورىا في الشديج العام لمجسمة 

 السخكبة ، ليكؾن ليا أثخ في الشديج التعبيخي لمقريجة. السشام
ن نازك قج حققت لمبلاغة وعيفتيا الجسالية داخل العسل الذعخي. وأطالت الكلام وبحلػ تكؾ 

في مؾضؾع التكخار وجعمت لو أصشافا ىي ، التكخار البياني والتكخار اللاشعؾري و تكخار 
 التشغيؼ وتكخار التقديؼ.

 لقج تكممت جيؾد نازك في دعؾتيا إلى الذعخ الحخ بتحقيق بعض الغؾاىخ التي تترل بيحا
الذعخ وتقعيجه . مؽ ذلػ ابتجاعيا لمعجيج مؽ السرظمحات ، كسرظمحات العخوض والقافية 
مثل )الأشظخ الدائبة والذعخ الحخ وشعخ الذظخيؽ( ومرظمحات ليكل القريجة مثل 
)السدظح واليخمي والحىشي( وصفات الييكل الجيج ، مثل )الستساسػ والرلابة والكفاءة 

  والتعادل(.
لبعض السرظمحات البلاغية التي سبق أن أشخنا إلى بعزيا في الرفحات  وكحلػ ابتجاعيا

 الدابقة مؽ مثل التكخار وأنؾاعو .
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ومع أن نازك قج أحاطت إحاطة شاممة بسعغؼ مالو صمة بالذعخ الحخ، إلا أن مؽ الغخيب  
 حقا أنيا لؼ تؾل )الرؾرة الذعخية( عشايتيا الكافية ، كسا فعمت في بحثيا عؽ السؾسيقى

والمغة ودورىا في جسالية الأداء الذعخي . عمسا أن الرؾرة في القريجة الحخة ىي أىؼ 
عشاصخىا السكؾنة ليا ، إذ عمييا تقؾم الؾحجة العزؾية التي تعج مؽ القزايا الخئيدة في 

 مكؾنات القريجة الحجيثة . 
أنيا ومع أن الذاعخة قج أثارت مؾضؾع الرؾرة في بحثيا عؽ )عمى محسؾد طو( كسا 

أشارت إلى بعض الذعخاء الحيؽ وفخوا الرؾرة الجيجة في شعخىؼ ، کشدار قباني والدياب 
 ومحسؾد حدؽ إسساعيل ، إلا أن ذلػ قج جاء سخيعا بعيجا عؽ العسق . .

ولابج مؽ الإشادة بجيؾد الذاعخة في تحقيق عؾاىخ فشية في الذعخ الحخ مؽ مثل . القرة 
 الحكاية الذعبية ، وتؾعيف التخاث العخبي الذعخية والخمد، وتؾعيف أسمؾب

 الإسلامي".
القرري  -وأخيخا لابج مؽ الإشارة والإشادة بسا حققتو نازك في مجال التأليف والشقج 

والسدخحي ولعل في قرريا السخظؾطة )الذسذ التي وراء القسة( و)رحمة في الأبعاد( 
ؾعتيا القررية الأولى الذسذ و)إلى حيث الشخيل والسؾسيقی( وغيخىا مسا سشخاه في مجس

التي وراء القسة( ما يكذف عؽ أبعاد تمػ الرؾرة ... كسا أن في نقجىا الخوائي محاور 
أساسية تذكل قاعجة السشيج في كل نقج... مثل )التؾطئة( و)السؾضؾع( و)الحبكة( و)دراسة 

خدات مشيجيا الذخريات( و)دلالة الخمؾز( و)البشاء الفشي( و )السآخح( في حيؽ كانت السف
في الشقج السدخحي تختكد عمى ما يأتي )الدمؽ( و)الذكل( و)البشاء( ) ودراسة الذخريات( 

 و )فمدفة السؤلف( .
وفي ىحا ما يجل عمى القجرة الذسؾلية التي لا تقف عشج حجود معيشة مؽ الفؽ الذعخي والشقج 

جرة تحققت ليا مؽ الأدبي الحي أضظمعت بسدؤوليتيسا )الذاعخة الشاقجة وحدب ، وىي ق
 روافج لا تستمػ الحجود ، وىحا ىؾ الذأن في نازك التي تعج قسة مؽ قسسشا الأدبية.

 


