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 ما الشقج :

 الشقج ىؾ دراسة الأعسال الأدبية والفشؾن وتفديخىا وتحميميا ومؾازنتيا بغيخىا السذابو ليا والكذف عسا فييا 

مؽ جؾانب القؾة والزعف والجسال والكبح ثؼ الحكؼ عمييا ببيان قيستيا ودرجتيا . وفيو يعظى التقجيخ الرحيح 

شدبة إلى سؾاه. وبالشقج يددىخ الأدب إذ إن الشاقج ىؾ مخآة ساطعة لأي اثخ فشي وبيان قيستو في ذاتو ودرجتو بال

 تعكذ ما في الشص مؽ جسال أو نقص دون تدويخ ولا تدييف ولا تذؾيو.

والشقج غيخ الانتقاد بل ىؾ نكيزو ولحا وجب أن يشتبو الشاقج إلى ىحه الشقظة ولا يجعل جل مأربو أن يتتبع اليشات 

ل إذ إنو بيحا يديء لشفدو أكثخ مؽ غيخه وإنسا السخء يعكذ دواخمو فإن كان جسالًا ويتحخى اليفؾات ويبخز الجسا

 فجسال وإلا فدؾاه.

الشقج بتعخيفو المغؾي ىؾ تفحص الذيء والحكؼ عميو و تسييد الجيج مؽ الخديء و يعخف بأنو التعبيخ السكتؾب أو 

إبجاعات أو قخارات يتخحىا الإندان أو  السشظؾق مؽ متخرص يدسى )الشاقج( عؽ سمبيات وإيجابيات أفعال أو

مجسؾعة مؽ البذخ في مختمف السجالات مؽ وجية نغخ الشاقج. كسا يحكخ مكامؽ القؾة ومكامؽ الزعف فييا، وقج 

يقتخح أحيانا الحمؾل السشاسبة ليا،وقج يكؾن الشقج في مجال الأدب، والدياسة، والديشسا، والسدخح وفي مختمف 

يكؾن الشقج مكتؾبا في وثائق داخمية أو مشذؾراً في الرحف أو ضسؽ خظب سياسية أو السجالات الأخخى. قج 

لقاءات تمفديؾنية وإذاعية. و الشقج أيزا ،الشغخ في قيسة الذيء، والتقييؼ، فالشقج السعخفي مثلًا ىؾ الشغخ في 

، ويشقدؼ إلى نؾعيؽ إمكانية وشخوط السعخفة وحجودىا، وىؾ عسؾمًا عجم قبؾل القؾل أو الخأي قبل التسحيص

عامّيؽ: نقج خارجي وىؾ الشغخ في أصل الخأي، ونقج داخمي وىؾ الشغخ في الخأي ذاتو مؽ حيث التخكيب 

والسحتؾَى. تعخيف الشقج الأدبي ىؾ الكذف عؽ مؾاطؽ الجسال أو الكبح في الأعسال الأدبية و يعتبخ الشقج دراسة 
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ومؾازنتيا بغيخىا والكذف عؽ القؾة والزعف والجسال والكبح وبيان للأعسال الأدبية والفشؾن وتفديخىا وتحميميا 

قيستيا ودرجتيا. تعخيف الشقج الثقافي و ىؾ سمبيات وإيجابيات أفعال أو قخارات يتخحىا الإندان أو مجسؾعة مؽ 

ؾعية البذخ في مختمف السجالات مؽ وجية نغخ الشاقج. تعخيف الشقج البشاء الشقج البشاء يكؾن حؾل فكخة مؾض

 . يسكؽ قياسيا وملاحغتيا، ويدعى الشاقج مؽ خلالو إلى تحديؽ أو بشاء الفكخة

 :ـــفيــــؾم السشيــــج الشقجي

إذا ترفحشا السعاجؼ والقؾاميذ المغؾية لمبحث عؽ مجلؾل السشيج فإنشا نجج شبكة مؽ الجلالات المغؾية التي تحيل 

خاط السدتكيؼ. ويعشي ىحا أن السشيج عبارة عؽ خظة واضحة عمى الخظة والظخيقة واليجف والديخ الؾاضح والر

السجخلات والسخخجات، وىؾ أيزا عبارة عؽ خظة واضحة الخظؾات والسخاقي تشظمق مؽ البجاية نحؾ الشياية. 

ويعشي ىحا أن السشيج يشظمق مؽ مجسؾعة مؽ الفخضيات والأىجاف والغايات ويسخ عبخ سيخورة مؽ الخظؾات 

 .ئية قرج الؾصؾل إلى نتائج ممسؾسة ومحجدة بجقة مزبؾطةالعسمية والإجخا

ويقرج بالسشيج الشقجي في مجال الأدب تمػ الظخيقة التي يتبعيا الشاقج في قخاءة العسل الإبجاعي والفشي قرج 

قي. استكشاه دلالاتو وبشياتو الجسالية والذكمية. ويعتسج السشيج الشقجي عمى الترؾر الشغخي والتحميل الشري التظبي

ويعشي ىحا أن الشاقج يحجد مجسؾعة مؽ الشغخيات الشقجية والأدبية ومشظمقاتيا الفمدفية والإبدتسؾلؾجية ويختدليا في 

فخضيات ومعظيات أو مدمسات، ثؼ يشتقل بعج ذلػ إلى التأكج مؽ تمػ الترؾرات الشغخية عؽ طخيق التحميل 

والخلاصات التخكيبية. والأمخ الظبيعي في مجال الشقج الشري والتظبيق الإجخائي ليدتخمص مجسؾعة مؽ الشتائج 

أن يكؾن الشص الأدبي ىؾ الحي يدتجعي السشيج الشقجي ، والأمخ الذاذ وغيخ السقبؾل حيشسا يفخض السشيج الشقجي 

قدخا عمى الشص الأدبي عمى غخار دلالات قرة سخيخ بخوكؾست التي تبيؽ لشا أن الشاقج يكيذ الشص عمى مقاس 
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إذ نجج كثيخا مؽ الشقاد يتدمحؾن بسشاىج أكثخ حجاثة وعسقا لمتعامل مع نص سظحي مباشخ لايحتاج إلى  السشيج.

سبخ وتحميل دقيق، وىشاك مؽ يتدمح بسشاىج تقميجية وقاصخة لمتعامل مع نرؾص أكثخ تعقيجا وغسؾضا. ومؽ ىشا 

 :ذكل التالينحجد أربعة أنساط مؽ القخاءة وأربعة أنؾاع مؽ الشرؾص الأدبية عمى ال

 قخاءة مفتؾحة ونص مفتؾح؛ •

 قخاءة مفتؾحة ونص مغمق؛ •

 قخاءة مغمقة ونص مفتؾح؛ •

 .قخاءة مغمقة ونص مغمق •

وتتعجد السشاىج بتعجد جؾانب الشص ) السؤلف والشص والقارئ والسخجع والأسمؾب والبيان والعتبات والحوق....(، 

 .الحي يحيط بكل مكؾنات الشص الأدبي ولكؽ يبقى السشيج الأفزل ىؾ السشيج التكاممي

 

 اتجاىات الشقج الحجيث

 يستاز الشقج الأدبي الحجيث عؽ القجيؼ بدعة مجالو وتعجد قزاياه وتشؾعيا 

 اتجاىات الشقج الحجيث:

 الاتجاه الفشي:  -1
وىحا الاتجاه يدعى إلى دراسة التخكيبة الفشية والعشاصخ الفشية لمشص ويجعل مؽ العشاصخ 

 كالعشاصخ التاريخية والشفدية مجخد وسائل يدتعيؽ بيا.  الأخخى 
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والاتجاه الفشي اتجاه لا يسكؽ للاتجاىات الأخخى في الشص أن تدتغشي عشو . ولا يسكؽ أن 
يجرس الأدب بجون الاتجاه الفشي وعشجما يغفل الشاقج عؽ الاتجاه الفشي فانو يتحؾل عمى يجيو 

 لغؾية أو فكخية عؽ الأدب والسجتسع  إلى مجخد وثيقة اجتساعية أو نفدية أو
 فالاتجاه الفشي ميؼ لإعظاء الأسذ الفشية لمشص والأدب.

 ومؽ سمبيات تظبيقو الإكثار مؽ الاعتجاد بالذكل الفشي والانذغال عؽ السزسؾن. 
لحلػ نخى بعض الشقاد يعغسؾن مؽ شأن بعض الشرؾص ويكؾن ىحا الشص فيو كثيخ مؽ 

ض الكيؼ والسبادئ. وحجة الشاقج أنو لا ييتؼ إلا بالجانب الفشي. التجشي والاعتجاء عمى بع
فيكؾن سببا في نذخ أمؾر سمبية ومؽ الشقاد الحي أخحوا في ىحا الاتجاه: عباس محسؾد العقاد 

 ، ويحيى حقي ، وزكي مبارك.
 
 الاتجاه التاريخي: -2

ؽ ىحه السؤثخات دراسة ىؾ الاتجاه الحي يجرس فيو الشاقج الـسؤثخات التي أثخت في الشص وم
 صاحب الشص وبيئتو والغخوف الاجتساعية والثقافية التي عاشيا الأديب وتأثيخىا عمى أدبو. 
ويؤخح عمى ىحا الاتجاه الاستقخاء الشاقص ومؽ السآخح عميو أيزاً الحكؼ بالأسبكية لذاعخ ما 

 في أمخ مؽ الأمؾر فتؤكج بعجىا البحؾث عكذ ىحا.
 
 الاتجاه الشفدي : -3

وييتؼ بجراسة الجانب الشفدي في الأدب والشص السشقؾد ، ويبخز تأثخ العسل الأدبي أو الشص 
بشفدية الأديب وإبخاز مخاحل العسل الفشي وإيرالو مؽ نفدية الأديب إلى نفدية القارئ وىشاك 

دراسات في ىحا الجانب ومشيا دراسة مرظفى سؾيف )الأسذ الشفدية للإبجاع الفشي في 
ة( حيث استخجم السشيج التجخيبي السؾجو وقام بعسل استبيان عمى عجد مؽ الذعخ خاص

 الذعخاء تتزسؽ أسئمة عؽ وصف تجاربيؼ الشفدية أثشاء إبجاعيؼ الذعخي.
ومسا يؤخح عمى ىحا الاتجاه التخكيد عمى الجانب الشفدي مسا يتختب عميو تلاشي الكيؼ الفشية. 

داوى الشص الجيج والشص الخديء لأن الشقج تحؾل كسا أنو عشج السبالغة في ىحا الاتجاه يت
 حيشئح إلى دراسة تحميمية نفدية.

 
 الاتجاه التكاممي: -4
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وىحا الاتجاه يجسع بيؽ جسيع الاتجاىات الدابقة ويشغخ إلى الشص نغخة شسؾلية لا تغمب فييا 
 جانب عمى الجانب الآخخ.

ويحكؼ عمى الشص أو العسل الأدبي  ويستاز ىحا الاتجاه بتؾازنو الفشي بيؽ السحتؾى والذكل
بسقجار ما فيو مؽ مزسؾنو مؽ فؽ وفي ىحا الاتجاه يتؼ تفديخ العسل الأدبي في ضؾء عرخه 

 وعخوفو الحزارية والتاريخية والاجتساعية وفي ضؾء عخوف صاحب الشص والعسل الأدبي.
 ومؽ أبخز السآخح عمى ىحا الاتجاه التكاممي:

يجيجه ويبخز فيو وليحا يرعب عميو التعامل بشفذ الكفاءة مع  خزؾع كل ناقج لمجانب الحي
 الجؾانب الأخخى التي قج لا يكؾن يجيجىا أو لا يعخفيا.

 
 وىشاك مغاىخ كثيخة في الشقج الأدبي العخبي فيشاك:

 نقج لفغي
 وآخخ معشؾي 

 وثالث مؾضؾعي ..
 

 ومؽ الشقج المفغي ما ىؾ لغؾي أو نحؾي أو عخوضي أو بلاغي 
أخحىا ثؼ ما يترل   سعشؾي ما يترل بابتكار السعاني أو تعسيقيا أو تؾليجىا أوومؽ ال

 بالخيال وطخق ترؾيخه لمعاطفة ثؼ العاطفة الرادقة والسرظشعة.
 ومؽ الشقج السؾضؾعي ما يميق بكل مقام مؽ السقال أو الفؽ الأدبي.

 
 شخوط الشاقج

 جب أن تتؾفخ في الشاقج:ىشاك أسذ عمسية مباشخة لفؽ الشقج الأدبي وىي شخوط ي

 الحكاء أو الخبخة : -1

وذلػ أن يكؾن الشاقج ذا معخفة واسعة بالفؽ الأدبي الحي يشقجه ثؼ بسا يلابدو مؽ فشؾن ومؾضؾعات أخخى 

 –. لان الشقج الأدبي لا تتزح قزاياه ولا تدتكيؼ أحكامو حتى يعتسج عمى مقاييدو الخاصة ثؼ يدتعيؽ 
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 الأخخى . بسقاييذ الفشؾن  –بالسؾازنة 

 ومؽ نؾاحي الخبخة أن يكؾن الشاقج مظمعاً عمى عرخ الأديب ومكانتو وسيختو . 

 

 السذاركة العاطفية وتدسى بالتعاطف : -2

وىي الخظؾة الثانية والسخاد بيا أن يكؾن الشاقج ذا قجرة عمى الشفاذ إلى عقؾل الأدباء والكتاب ومذاعخىؼ 

التي يخسسؾنيا والفشؾن التي يعالجؾنيا ليخى بأعيشيؼ ويدسع  يحل محميؼ ويأخح مؾاقفيؼ أمام التجارب

 بآذانيؼ لعمو يجرك الأشياء كسا يخونيا.

وىؾ بحلػ يحاول نديان نفدو ليحيا فتخة في عل شخرية الكاتب وفي نفديتو وبيئتو بذكل انجماجي معيؼ 

. 

إن  –يشدى صلاتو الأخخى وتتظمب السذاركة العاطفية أيزاً أن يشدى الشاقج ميؾلو الخاصة وذوقو. و 

 بالذعخاء أو الكتاب سمبية كانت أو ايجابيو. -وججت

 ويشدى ما في نفدو مؽ قيؼ وأفكار عؽ ىؤلاء الكتاب لئلا تدبقو فتؤثخ عمى نقجىؼ وتجويؽ آثارىؼ.

ومؽ الإنراف أيزاً أن يشدى الكاتب أمخ التعاطف مع جشديتو وقؾميتو وحدبيتو وغيخىا مؽ العؾامل 

 ء التي قج تؤثخ أو تذؾه حقائق الشرؾص أمامو.والأىؾا

 

 الحاتية أو الفخدية: -3

وىي الذخط الأخيخ . وىي العؾدة إلى الشفذ والخخوج مؽ دنيا الأدباء إلى دنيا الشاقج نفدو بعج ىحه الشقمة 

أو الخحمة الدالفة. ونخيج بالحاتية أن يزيف الشاقج إلى مذاركتو العاطفية مكياسو الجقيق الخاص بو الحي 
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 لتقجيخ. لا يرخفو عؽ سلامة الحكؼ والإنراف في ا

وىحا السكياس الخاص مديج مؽ الحوق الدميؼ والسعخفة الذاممة أو ىؾ ىحه السؾاىب الشفدية التي تتمقى 

 آثار الأدب مجتسعة فتتحوقيا وتحكؼ عمييا.

 وفائجة الحاتية أنيا تعظي لمشاقج الابتكار والجج والظخافة وقؾه اليقيؽ.

 لأن الشقج ثسخة شيئيؽ :

 ب بسذاركة مشذئو.دراسة مؾضؾعية للأد -1

 أو تقجيخ شخري يرؾر مؽ الشاقج عقمو وشعؾره وذوقو. -2

ولابج مؽ وضع القارئ نفدو في الغخوف التي أحاطت بالكاتب وقت كتابتو ىحه الظخيقة تسكؽ القارئ 

 والشاقج مؽ فيؼ روح الكتابة.

السخآة تعكذ صؾرة  فالشاقج مخآة صافية واضحة جمية كأحدؽ ما يكؾن الرفاء والؾضؾح والجلاء وىحه

الأديب والكاتب نفدو كسا تعكذ صؾرة القارئ وكسا تعكذ صؾرة الشاقج فالرفحة في الشقج الخميق بيحا 

 الاسؼ مجتسع مؽ الرؾر ليحه الشفديات الثلاث:

 نفدية السشذئ السؤثخ. -1

 نفدية القارئ الستأثخ. -2

 .ونفدية الشاقج الحي يرل يقزي بيشيسا بالرؾرة السظمؾبة -3
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 وعيفة الشاقج : 

حيؽ يدألشي سائل عؽ وعيفة الشاقج الأدبي لا أجج جؾاباً مقشعاً شافياً لسثل ىحا الدؤال بدبب تغيخ معشى الشقج  <

عمى مجار التاريخ، ومؽ ثؼ تغيخ بؤرة اىتسام الشاقج تبعاً لفيؼ عرخه، وفيسو ىؾ كشاقج، لسا آلت اليو عمؾم الشقج 

عمى مجار التاريخ جدءاً مؽ عمؾم ومعارف أخخى تتغيخ معيا وعيفة الشقج تبعاً لجوره ضسؽ ومعارفو. فقج كان الشقج 

نغام تمػ السعارف والعمؾم. كانت وعيفة الشقج في ثقافات كثيخة، مؽ ضسشيا الثقافة العخبية، تشحرخ في تأويل 

الجسال في الشرؾص. كسا ان الشرؾص الجيشية وبيان بلاغتيا أو في التخكيد عمى الحائقة والتعخف عمى مؾاطؽ 

الشقج لؼ يدتقل بشفدو في الثقافات الغخبية، عمى وجو الخرؾص، إلا في نيايات القخن التاسع عذخ حيث تداءل 

 ."عؽ "وعيفة الشقج الأدبي 1665الشاقج الانكميدي ماثيؾ أرنؾلج في مقالة كتبيا عام 

ؽ عمؾم الحائقة الى تجاخل السعارف والاختراصات لقج استجار الشقج في العالؼ، خلال أقل مؽ قخن، ليشتقل م

ليربح جدءاً مسا يدسى "الشغخية الأدبية" التي ىي مديج مؽ عمؾم ومعارف متباعجة. والشقج في زمانشا الحاضخ 

يقتخض مؽ الفمدفة وعمؾم المغة والشفذ والاجتساع والانثخوبؾلؾجيا، وتحميل الخظاب جدءاً مؽ مادتو التي يظؾعيا 

في التحميل والتخكيب والدياحة في عالؼ الشرؾص. كسا ان مؾضؾعو لؼ يعج يقترخ عمى الشرؾص  لأغخاضو

الأدبية بل تعجاىا الى كل ما يسكؽ أن نظمق عميو صفة "الشص" بالسعشى الؾاسع لكمسة "نص"، فالشقج يتخح الآن 

قافية والاعلانات، مؾضؾعاً لو. وبيحا مؽ خظب الدياسييؽ، والأفلام الديشسائية والاغاني والدمع الثقافية وغيخ الث

السعشى تحؾل الشقج عؽ مؾضؾعو القجيؼ، أي تحميل الشرؾص الأدبية والتعخف عمى عؾالسيا، مؾسعاً دائختو 
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ومتجخلًا في حقؾل مؽ البحث كانت حكخاً، في ما مزى، عمى الفمدفة وعمؾم الاندان وغيخىا مؽ السعارف العتيقة 

 .والججيجة

عؽ تحؾلات ىحه الؾعيفة في التاريخ فإن صفة القارئ الشسؾذجي ىي الألرق بالشاقج والأقخب  لكؽ وبغض الشغخ

الى طبيعة عسمو. إنو قارئ يتفحص الأعسال الأدبية ويبحث فييا عؽ سسة انتغاميا الجاخمي وطبيعة بشائيا وكيفية 

ى إبخاز السعشى وتغييخه، أو كيف يعيج إخفائيا مقاصجىا ونياتيا محاولًا أن يقخأ فييا كيف يعسل الذكل الأدبي عم

 .الأدب تذكيل معارف اندانية متباعجة في نص يجسع الستعة الى السعخفة

أعؽ ان عمى الشاقج الأدبي في الؾقت الخاىؽ أن يحقق بعزاً مؽ ىحه السيسات، سؾاء في ما يكتبو مؽ مقالات 

يزظمع بؾعيفة القارئ الشسؾذجي، بسا في رأسو  سجالية أو دراسات أو كتب نقجية، أن يحاول، ما أمكشو ذلػ، أن

مؽ ترؾرات نغخية ومعخفة بظخق تذكل الأعسال الأدبية، لكي يعثخ عمى ما يشتغؼ الشرؾص التي يقخأىا، وعمى 

السعاني الثاوية في ىحه الشرؾص. انشي أفزل لمشاقج الأدبي أن لا يحرخ عسمو في التشغيخ والتجخيج، عمى رغؼ 

ستظمع بالتأكيج مؽ التحميل الحي يقؾم بو. ومؽ ىشا فإن صفة "الشاقج السسارس"، بالسعشى الحي  أن الخؤى الشغخية

قرج اليو الشاقج الانكميدي الذييخ آي. أي. ريتذاردز في كتابو "نقج السسارسة" أو "الشقج التظبيقي"، ترمح لأن 

خرياً فقج صعجت خلال الدشؾات العذخيؽ تظمق عمى نؾع الشاقج الأدبي الحي أفزمو. واذا كان الأمخ يتعمق بي ش

الساضية مؽ الكتابة الشقجية الانظباعية الى الشقج "الؾاقعي"، الحي يسدج بيؽ القخاءة الانظباعية والبحث عؽ الخؤية 

الاجتساعية في الشرؾص، الى التأثخ بالتيارات البشيؾية والبشيؾية التكؾيشية وأفكار ما بعج الساركدية، لأنتيي الى 

مؽ القخاءة الشقجية التي تقشع بقخاءة الشص مؽ داخمو مؽ دون أن تقحؼ عميو أفكاراً مؽ خارجو تدمبو حخيتو في  نؾع

تؾليج السعشى. لكؽ ذلػ لا يعشي انشي ضج الشغخيات أو الترؾرات الشغخية فيي خلاصة اختبارات عمى الشرؾص 

قحام ولؾي أعشاق الشرؾص وإجبارىا عمى قؾل وتجخيب في حقل الشقج، بل يعشي انشي ضج عسميات الاسقاط والا
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ما لا تخيج قؾلو، كسا يحرل في كثيخ مؽ الكتابات الشقجية التي نرادفيا في الرحف والسجلات العخبية ىحه 

الأيام. انشي أؤمؽ ان عمى الشغخية ان تغل قابعة في الأعساق، في اشكال التحميل والقخاءة والتأويل والعسميات 

ت التؾصل الى الشتائج، لا أن تكؾن بارزة ىكحا معخوضة عمى الدظح لسؽ يخيج التعخف عمى الاجخائية وكيفيا

 مخجعيات الشاقج الشغخية.

 المناهج النقدية 
 / مقجمة:1
 تعريف النقد الأدبي: -أ

 الشقج فؽ التسييد بيؽ الأساليب ، وتبيان مسيدات العسل الأدبي وعيؾبو ، أو ىؾ الحكؼ لرالح العسل او ضجه.
كمسة ) نقج ( في المغة العخبية ، تعشي تسييد الجراىؼ ، وإخخاج الدائف مشيا ، ثؼ تظؾرت المفغة بعج ذلػ الى و 

الكذف عؽ محاسؽ العسل الأدبي ومداوئو ، وقج نذأ الشقج مع نذؾء الأدب او بعجه بقميل ، فاذا اعتبخناه يديخ مع 
يعيج قخاءتو ، كاشفا أخظاءه ، مقؾما عيؾبو ،فيححف  الأدب ، فشعشي ان الأديب حيؽ يشتيي مؽ كتابتو لمشص ،

كمسة واضعا مكانيا كمسة أخخى يججىا أكثخ جسالا ،او يذظب عمى جسمة مغيخا إياىا ، إلى جسمة اشج ابيارا وبياء 
، وأكثخ وقعا في نفذ الستمقي مؽ تأثيخ الجسمة الأولى ،،، وحيؽ نقؾل ان الشقج الأدبي باتي بعج الشص ، نعشي 

لامشا ان الكاتب حيؽ يشتيي مؽ كتابتو نرو ، يظبعو ليشذخه بيؽ الشاس ليسكشيؼ مؽ الإطلاع عميو ، ويأتي بك
الشاقج ويقخا الكتاب السشذؾر ، فيحممو مبيشا مسيداتو وعيؾبو ، وحيؽ يظمع القاريء عمى الشرؾص الأدبية ، وتثيخ 

جاب او عجمو لانظمق عميو لفغة الشقج ، بل لابج مؽ بو الإعجاب او قج لا تتسكؽ مؽ إثارة ذلػ الإعجاب ، فالإع
السزي الى أكثخ مؽ إعيار الإعجاب ، بخظؾات أخخى ، يبيؽ بيا القاريء أسباب إعجابو بشص معيؽ ، وتبيان 

 مشاطق القؾة والزعف 
يبشى عمى يبجأ ) الشقج ( بانظباع يتخكو الشص في نفذ القاريء الستمقي ، ويشتيي بحكؼ ، وىحا الحكؼ لابج ان 

أسذ متعارف عمييا ، مؽ الحوق السخىف السرقؾل ، والثقافة الستشؾعة ، ودراية واسعة بأمؾر الدياسة وعمؼ 
 .الاجتساع ومعخفة بالتاريخ والجغخافية والأديان

 مراحل تطور النقد الأدبي: -ب
لو واحجا ، مشح أرسظؾ وقج تظؾر ) الشقج ( في العرخ الحجيث ، وتعجدت مشاىجو ، ولكؽ يبقى السعشى العام 

وحتى اليؾم ، وىؾ لا يعجو ان يكؾن أسئمة عقمية يظخحيا الذخص الحي يترجى لمعسمية الشقجية ، عؽ مزسؾن 
الشص ، والظخيقة التي سمكيا الأديب ،، لمتعبيخ عؽ أفكاره ، وعؾاطفو ، وليذ الأدب مزسؾنا فقط ، انسا ىؾ 
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خالرا ، بل ترحبو العؾاطف والسذاعخ ، فسيسة الشاقج ىي شكل جسيل أيزا ، كسا ان السزسؾن ليذ فكخا 
الكذف عؽ مزاميؽ الشص الأدبي الفكخية والعاطفية ، والكيفية التي لجأ إلييا الكاتب لمتعبيخ عؽ تمػ السزاميؽ 

شقاد ،، تأتي بعج ذلػ عسمية التقؾيؼ ، بسعشى الحكؼ لرالح العسل الأدبي او ضجه ، وىحا الخأي الحي تخاه جسيخة ال
، تختمف فيو معيؼ مجسؾعة مؽ الشقاد تخى ان ميسة الشقج تقترخ عمى الكذف عؽ مزاميؽ الشص الأدبي ، 

 وأسمؾبو ، اما مدالة الحكؼ فتتخك لمقاريء.
العسمية الشقجية تسخ بثلاث مخاحل ، تدسى السخحمة الأولى مشيا مخحمة ) التفديخ ( وتعشي تبيان السعشى العام الحي 

ان يعبخ عشو ،، السخحمة الثانية تدسى مخحمة ) التحميل ( ىؾ شخح الظخيقة التي سمكيا الأديب لمتعبيخ  أراد الأديب
عؽ أفكاره وعؾاطفو ، أي الذكل الحي ارتزاه الأديب وعاء ليحسل مزاميشو مؽ أفكار وعؾاطف ورؤى ، ويخيج 

ؼ ( وتعشي إعيار مجى نجاح الأديب او بيا ان ترل الى القاريء بذكل جسيل ،،، السخحمة الثالثة ىي ) التقؾي
 فذمو في التعبيخ عؽ السزسؾن بالذكل السشاسب.

الشاقج لا يدتظيع الحكؼ عمى الشص الأدبي بيدخ وسيؾلة ، اذ لابج ان تجعسو الثقافة الؾاسعة بعمؼ الكمسة ومجلؾلاتيا 
تي يشغخون بيا لمشص الأدبي ، فييتؼ وجساليا والاستعسال الحكيقي ليا و السجازي ،والشقاد يختمفؾن بالظخيقة ال

الؾاحج مشيؼ بجانب معيؽ ومحجد ، البعض ييتؼ بالسزسؾن ، وآخخ يعشى بالذكل ، بعزيؼ يخى ان العسل الأدبي 
صؾرة لسشذئو وندسيو السشيج الشفدي في الشقج ، وفئة ثانية مؽ الشقاد تعتقج ان العسل الأدبي صؾرة لمؾاقع 

و السشيج الاجتساعي ،، ومجسؾعة ثالثة مؽ الشقاد ، تخى ان الشص الأدبي مؾجؾد الاجتساعي وىؾ ما نظمق عمي
 برؾرة مدتقمة عؽ الأديب الحي أنذأه ، وعؽ السجتسع الحي عاش بيؽ أبشائو ، ويدسى ىحا السشيج الفشي

يؽ ، والإشكال ان العسل الأدبي نؾع مؽ الفشؾن الجسيمة ، التي تعتسج عمى المغة وتخاكيبيا ، لمتعبيخ عؽ السزام
 .بأسمؾب فشي جسيل ، قادر عمى التاثيخ في الستمقي والدسؾ بعؾاطفو ومذاعخه
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 القخاءة التاريخية )مجخل نغخي(: - 1

القخاءة التاريخية في الخظاب الشقجي الأدبي، إحجى القخاءات القجيسة التي واكبت الغؾاىخ الأدبية، وحاولت مجارستيا، 
وشخرياتو، وتفديخىا وتجويؽ أخبارىا ومعظياتيا وأسديا، وىي تدعى إلى تفديخ نذأة الأثـخ الأدبي، وربظو بدمانو ومكانو 

حخصاً مشيا عمى البعج التاريخي لمغاىخة الأدبية، ولحلػ نججىا في كثيخ مؽ طخائقيا تذبو الجراسات التي تيتؼ بتاريخ الأدب، 
إن لؼ نقل إن تاريخ الأدب مخحمة أولى مؽ مخاحل تجديج القخاءة التاريخية في الخظاب الشقجي الحجيث ، عجتيا السادة التي 

والأخبار، ووسيمتيا التاريخ الحي يعبخ في جؾىخه عؽ الحاكخة الإندانية بسختمف نذاطاتيا السادية تشحرخ في الخواية 
والفكخية، ويجرس الإندان بؾصفو كائشاً لـو ماضٍ، وىحا ما يجعمشا نجرك أن التاريخ يظمعشا عمى أفكار الإندان الحي يشتدب 

 ؽ خمجون" "بحكيقة التاريخ".لسجتسع ما، أو حزارة ما، وأفعالو وىحا ما عبخ عشو "اب

تحؾلت ىحه الرمة في العرخ الحجيث وفي القخن التاسع عذخ تحجيجاً إلى حزؾر مكثف لمتاريخي الحي اتخح طابعاً مشيجياً 
مؤسداً، وذلػ بفزل جيؾد : " سانت باف"، و" تيؽ "، و" فيمسار"، " وبخنتيار" ، و" ىشيكان " و"لاندؾن"، متأثخيؽ بجورىا 

 الظبيعي الحي تسخض عؽ فمدفة العمؾم الظبيعية بعامة وعمؾم الأحياء بخاصة.  بالتاريخ

ركدت القخاءة التاريخية عمى تحقيق الشرؾص وتؾثيقيا باستحزار حياة السؤلف وجيمو وبيئتو، كسا اىتست بذخح الغؾاىخ 
الاقترادية،كسا سعت إلى دراسة الأطؾار الإبجاعية، فعسجت إلى إبخاز العؾامل الجغخافية والجيشية والدياسية والاجتساعية و 

التي مخ بيا أي جشذ مؽ الأجشاس الأدبية، ورصج الأقؾال التي قيمت في عسل ما أو مبجعو لمتخجيح بيشيا ، ومؽ ثؼ تعسج 
 عمى السخجّح مؽ الأقؾال لسعخفة العرخ والسلابدات التاريخية السداىسة في إنتاج ذلػ العسل.

خية إلى السلاحغة والاستجلال، وكحا إلى الحذ والتجخبة مثمسا فعمت بعض السجارس الأدبية إن استشاد القخاءة التاري
كالبخناسية والؾاقعية والظبيعية الشقجية، يؾحي إلى الباحث أنيا قج تأثخت بالفمدفة الؾضعية التي أقاميا " أغؾست كشت 

A.Conteفكخ الإنداني ىي معخفة الحقائق وحجىا، وأن "، حيث تمح عمى أن السعخفة السثسخة التي تزيف إلى مدار ال
العمؾم التجخيبية ىي التي تدودنا بالسعارف اليقيشية ، وأن الفكخ الإنداني لا يدتظيع أن يحسي نفدو مؽ الديغ في الفمدفة 

وأ ن الحقائق في  والعمؾم، إلا إذا اتخح التجخبة مشيجاً لـو ، ومؽ ثؼ يتخمى عؽ الشدعات الحاتية التي تحتكؼ إلى مشظق الحات،
ذاتيا لا يسكؽ إدراكيا ،لأن الفكخ لا يدتظيع إدراك ذلػ وإنسا لا يجرك مشيا سؾى العلاقات ثؼ القؾانيؽ وذلػ مشيج العمؾم 

 التجخيبية.



د. ايدخ الجبؾ ..........–السخحمة الخابعة  –الشقج الحجيث   

2 

فالقخاءة التاريخية لا شػ أنيا نبيت بقؾة إلى أىسية ما ىؾ خارج الشص واستيعاب سياقاتو،و بحلػ تسكؽ أصحابو كيف 
(، إلا أنيا في الؾقت 1) ويشتقمؾن مؽ الؾقائع إلى الكيؼ ، ومؽ الأبحاث الستخررة إلى التأويلات والتخكيبات(()يخخجؾن )

ذاتو أسخفت في السظابقة بيؽ الأدب والبيئة ، وجعمتو بسشـدلة الغل يشداق وراءىا؛ ذلػ أن ىحا الخبط لؽ يخفي بعض الؾجؾه 
مييا علالًا في التاريخ تلازميا ،وما أكثخ ما تفدج ىحه الغلال بعض حقائق في السقاربات الشقجية فقط، ولكشو سيمقي ع

الإبجاعات الأدبية الأصيمة ، وما أكثخ ما تخفييا أو تغيخ عمى غيخ ما يجب أن تغيخ عميو. وىكحا حاولت القخاءة التاريخية 
الؾضعي الحي أعاد الشغخ في ىحه  أن تتخمص مؽ السفاليؼ السيتافيديكية التي تديظخ عمى التاريخ قبل عيؾر الفكخ

الترؾرات السيتافيديكية لمتاريخ. إن فمدفة التاريخ التي تعسل مؽ أجل تحجيج العؾامل الأساسية السؤثخة في سيخ الؾقائع 
ىي الأسذ نفديا التي تعتسج  التاريخية، والقؾانيؽ العامة السديظخة عمى السجتسعات الإندانية وتظؾرىا عبخ العرؾر،

لأن الإبجاع الأدبي عسل  بؾصفيا جؾىخ التعبيخ عؽ روح التاريخ، القخاءة التاريخية في التعامل مع الغؾاىخ الأدبية،عمييا 
لحلػ نجج الكثيخ مؽ الجارسيؽ ييتسؾن أيسا اىتسام  حزاري يخقى إلى مدتؾيات سامية في التعبيخ عؽ روح أي أمة،

 سيا الحزارية.بالأعسال الأدبية، لجراسة تاريخ الأمؼ وإبخاز قي

تتخح القخاءة التاريخية مؽ حؾادث التاريخ الدياسي والاجتساعي وسيمة لتفديخ الأدب، وتعميل عؾاىخه وخرائرو. وىحا 
فلا بج أن يكؾن فيو قدط مؽ "السشيج الفشي" لأن التحوق والحكؼ ودراسة الخرائص الفشية  السشيج لا يدتقل بشفدو،

لسشيج التاريخي، يشزاف إلى ذلػ عسميا مؽ أجل التحقق مؽ صحة الخوايات والأخبار ضخورية في كلِّّ مخحمة مؽ مخاحل ا
التي تؤسذ لمغاىخة الأدبية، أو إحاطتيا بسغاىخ الذػ والشحل والانتحال، خاصة إذا تعمق الأمخ بجراسة عاىخة أدبية يعتسج 

 في بشائيا عمى الخواية الذفيية.

واية الذفيية التي تتبايؽ مزاميشيا، ووقائعيا وأحجاثيا. فإذا كان ما سبق محاولة فالتخاث القجيؼ في مجسمو يعتسج عمى الخ 
للاقتخاب مؽ مالية القخاءة التاريخية وبعض سساتيا وحجودىا وطخيقة تعامميا مع الغؾاىخ الأدبية، فساذا عؽ فعاليتيا 

 ومسارساتيا في الشقج العخبي؟

أقجم الجراسات وأعخقيا نذأة وتجاخلًا مع الشقج الفشي في كثيخ مؽ القزايا ،إذ تعج الجراسات التاريخية في الشقج العخبي مؽ 
نمفي كثيخاً مؽ الأحكام الشقجية تعتسج في أسديا عمى الترؾرات التاريخية. وبخاصة ما لاحغو الشقاد الجاىميؾن والإسلاميؾن 

اصة ومؽ ذلػ نغختيؼ إلى الذعخاء الأربعة مؽ تذابو بيؽ الذعخاء عمى السدتؾى العام الذعخي أو في بعض السعاني الخ
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الجاىمييؽ: "امخئ الكيذ" و"الشابغة الحبياني" و"زىيخ بؽ أبي سمسـى" " و"الأعذى" عمى أنيؼ يسثمؾن طبقة لسا يؾجج في 
 (2أشعارىؼ مؽ قجر مذتخك مؽ الدسات والخرائص.)

ىـ (  231 -يؽ مؽ أمثال "ابؽ سلّام الجسحي" ) أما إذا انتقمشا إلى عرخ التجويؽ فإنشا نجج متخجسيؽ ونقاداً كثيخ  
ىـ( يجسعؾن بيؽ التجويؽ  356 -ىـ ( و"أبي الفخج الأصفياني" )  276 -ىـ ( و"ابؽ قتيبة" )  255 -و"الجاحظ" ) 

وا حيث دوّنؾا الغؾاىخ الأدبية وندبؾىا إلى أصحابيا وذكخ  والتأريخ في التعامل مع الذخريات الأدبية والقزايا الشقجية،
 السشاسبات التي قيمت فييا، وكميا قزايا تست برمة قؾية إلى القخاءة التاريخية.

وقمّسا خلا كتاب مؽ كتب التخاجؼ والشقج القجيؼ مؽ السمسح التاريخي السسدوج بالشقج الفشي، حتى صار مؽ الرعب عمى 
در أن الخؤية التاريخية مييسشة عمى كتابات الجارس في كثيخ مؽ الأحيان التسييد بيؽ القخاءتيؽ، بل قج نجج في بعض السرا

القجامى مؽ مثل كتاب " الأغاني" الحي يثبت فيو أبؾ "الفخج الأصفياني" الشرؾص ويخوييا مدمدمة عؽ الخواة ويرحح 
فُ بعزيا، ويحكخ مشاسبات الشرؾص وما دار حؾليا مؽ حؾادث وروايات، ويُعخف بالذاعخ وطبقتو  بعض الخوايات ويُزعِّ

م( في الأمالي  967 -"؛ وقج نحا نحؾه الكثيخ مؽ الستخجسيؽ الحيؽ جاءوا مؽ بعجه مؽ أمثال "أبي عمي القالي") ومداجو
 م( في يتيسة الجىخ. 1338 -و"الثعالبي" ) 

أما في العرخ الحجيث ومع بجاية الشيزة فإنشا نجج أن السشيج التاريخي قج اعتُسج في جل الجراسات الأدبية العخبية حيث 
مّى أوّل ما تجمى عشج "حديؽ تؾفيق العجل" في كتابو "تاريخ الأدب" الحي يحىب فيو إلى أن تاريخ أدب المغة تابع في تج

تقديسو لمتاريخ الدياسي والجيشي في كل آن ، لأن الأحؾال الدياسية أو الجيشية تكؾن في العادة عامة ؛ فإما أن تبعث 
وإما أن تكؾن سبباً في وقؾف الحخكة الفكخية في الأمة بسا يمحق الدياسة أو  الأفكار وتحخك السيؾلات لسداولة السعارف،

الجيؽ مؽ ضعف، باعتبار أن ابتجاء زىؾ المغة العخبية وقياميا بسقتزيات السمػ والدياسة إنسا كان مشح عيؾر الإسلام، 
إلى معاني القخآن الكخيؼ، وتعخف  فكان الجاعي الأول الحي بعث مؽ ىسؼ العمساء لخجمة المغة ىؾ الجيؽ طمباً لمؾصؾل

الذخيعة الدسحة... ولؼ تدل اليسؼ مشرخفة إلى خجمتيا والتجويؽ بيا إلى أن انتاب البلاد الإسلامية ما انتابيا مؽ تفخق 
القائسيؽ بيا مشح العرؾر الستؾسظة إلى ىحا العيج ووقفت الحخكة الفكخية ،وانقظع سشج التعميؼ إلا في القميل كسا انقظع 

 تلاحق الأفكار...و عمى ىحا رأيشا أن نقدؼ الكلام عمى تاريخ المغة العخبية إلى خسدة عرؾر: 

عرخ الجول الستتابعة إلى  –عرخ الجولة العباسية والأنجلذ  –العرخ الأمؾي  –عرخ صجر الإسلام  –عرخ الجاىمية  
 العيج الحجيث. 
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، وىي قخاءة لؼ تتعؾد عمييا الجراسات الشقجية العخبية مؽ قبل ،  لقج اعتسج "حديؽ تؾفيق العجل " عمى التقديؼ التاريخي
وبحلػ أسذ لقخاءة ججيجة فتحت الباب أمام الجراسات الأدبية، وتلاه نقاد آخخون تبشؾا الظخيقة السشيجية نفديا في الجراسات 

ي مؤلفو تاريخ الأدب العخبي و" الشقجية مع إضافات بديظة ومشيؼ "الإسكشجري" في كتابو الؾسيط و"أحسج حدؽ الديات " ف
 حدؽ تؾفيق العجل " و"محمد حدؽ نائل السخصفي" وغيخىؼ مؽ دارسي تاريخ الأدب العخبي في بجاية الشيزة العخبية الحجيثة .

عيخ جيلٌ ثان حسل لؾاء الشقج التاريخي ، حاول تظؾيخ آليات ىحه القخاءة وإعظائيا السخونة الكافية لمتعامل مع أميات 
ايا الشقجية في تمػ الحكبة التاريخية،ومؽ بيشيؼ "جخجي زيجان" في مؤلفو "تاريخ آداب المغة العخبية" و" طو حديؽ" في القز

مؤلفيو " في ذكخى أبي العلاء السعخي" و" في الأدب الجاىمي " و" أحسج أميؽ" في سمدمتو " فجخ الإسلام ، ضحى الإسلام، 
" تاريخ آداب العخب " وغيخىؼ مؽ مؤرخي الأدب في العرخ الحجيث؛ حيث انكبت  عيخ الإسلام" ومرظفى صادق الخافعي في

 الجراسات عمى رسؼ السعالؼ التاريخية لمستؾن الأدبية حتى يتدشى دراستيا دراسة مشيجية.

وليحا لؼ تعاممت القخاءة التاريخية مع الشص الأدبي عمى أنو وثيقة تاريخية، كان يشبغي بيان صجقيا التاريخي أو كحبيا، 
تمتفت إلى الكيؼ الفشية الجسالية،و لؼ تكف عمى الإضافات الشؾعية التي أسجتيا الغؾاىخ الأدبية لحخكة الإبجاع ، فمؼ تبحث 

في الشص مؽ حيث شكمو الفشي، ومعساريتو الجسالية ، وتذكيمو الإيقاعي، فاىتست اىتساماً بالغاً بتاريخية الغؾاىخ 
تأثيخ الكبيخ لمتفكيخ الؾضعي والشـدعة التجخيبية في الجراسات الأدبية، التي تجمى تأثيخىا في الشقج الإبجاعية، ومخد ذلػ إلى ال

 العخبي الحجيث "بتيؽ" و"سانت بيف" و"بخونتيخ" ثؼ تلاه "غؾستاف لاندؾن".

تبظؾا بسفاليؼ صارمة لا يعشي ىحا أن الشقاد التاريخييؽ العخب كانت ليؼ ترؾرات عمسية لفمدفة التاريخ ، كسا أنيؼ لؼ يخ 
لتاريخ الأدب السختكد عمى الأسذ السعخفية لمبحث العمسي الخالص ، ليحا ألفيشا " طـو حديؽ " حخيراً عمى إبخاز دور 
الحوق بؾصفو عاملًا مؽ العؾامل التي يعتسج عمييا السؤرخ للأدب في دراسة عاىخة مؽ الغؾاىخ. حيث يقع تاريخ الأدب 

مؼ وذاتية الأدب؛ )) لأن تاريخ الأدب لا يدتظيع أن يعتسج عمى مشاىج البحث العمسي الخالص وسظاً بيؽ مؾضؾعية الع
وحجه ، وإنسا ىؾ مزظخ معيا إلى الحوق ، ىؾ مزظخ معيا إلى ىحه السمكات الذخرية الفخدية التي يجتيج العالؼ في أن 

تأثخ بو مأثؾر الكلام مؽ الحوق وىحه السؤثخات الفشية يحمل مشيا ، فتاريخ الأدب إذن أدب في نفدو مؽ جية لأنو يتأثخ بسا ي
" كسا يقؾل  OBJECTIFالسختمفة .و تاريخ الأدب عمؼ مؽ جية أخخى ، ولكشو لا يدتظيــع أن يكؾن بحثاً" مؾضؾعياً" " 

" مؽ وجؾه كثيخة. ىؾ إذن شيء وسط بيؽ العمؼ الخالص والأدب  SUBJECTIFأصحاب العمؼ ، وإنسا ىؾ بحث " ذاتي " " 
(. وىحا ما يجل عمى وعي القخاءة التاريخية بقرؾر إجخاءاتيا في 3الخالص ، فيو مؾضؾعية العمؼ، وفيو ذاتية الأدب (()
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الكيؼ الفشية في جل مقاربة الشص الأدبي، وعمى الخغؼ مؽ أن "طـو حديؽ" يؤكج دور الحوق ، إلا أنشا لؼ نمسذ عشايتو ب
 دراساتو لمثخات الأدبي العخبي. وإنسا اىتؼ بالغؾاىخ الإبجاعية مؽ حيث ىي عؾاىخ تاريخية خالرة.

كان لمقخاءة التاريخية أىسية عمسية في التؾثيق لمغؾاىخ الإبجاعية مؽ حيث نذأتيا ومؾاصفاتيا، ومؽ حيث أخبار مبجعييا 
ثل في تمػ القرص القخيبة مؽ إبجاع الخيال أكثخ مؽ أن تكؾن حقائق تاريخية، وما أضاف ليا الخواة مؽ خياليؼ الستس

بالإضافة إلى انكبابيا عمى جسع التخاث الإبجاعي وبخاصة الذعخي، وتحكيقو تحكيقاً عمسياً وفخ السجال العمسي الخرب 
عمى ىحا التخاث؛ وبحلػ فيي مجيشة  لمقخاءات اللاحقة وبخاصة القخاءة الشفدية والاجتساعية لتظبيق الكثيخ مؽ مقؾلاتيا

 بالذيء الكثيخ ليحه الخؤية التاريخية.

ر السعخفة بحكؼ ما استجج في البحث العمسي، وتظعيؼ الشقج الأدبي بسعظيات العمؾم الإندانية في التعامل مع الكثيخ  إن تظؾَّ
ؾص عمؼ الشفذ، وعمؼ الاجتساع، أدى إلى مؽ الغؾاىخ الإبجاعية وبخاصة التخاثية مشيا كالذعخ الجاىمي، وعمى وجو الخر

تجاوز القخاءة التاريخية إلى مشاىج سياقية أخخى، وبخاصة الشفدية مشيا، نغخاً لسا تؾافخ ليا مؽ تخاكسات معخفية، وأدوات 
لت الكثيخ مؽ السفاليؼ الشغخية التي تفخعت عؽ مجارس عمؼ الشفذ، وعمؼ الاجتساع السختمفة إلى أدوا ت نقجية، إجخائية، حؾَّ

 وججت فييا القخاءات الدياقية ميجاناً رحباً في مجال التفديخ.

كان الذعخ الجاىمي مؽ السؾضؾعات التخاثية التي وججت فييا القخاءة العخبية ذات السشحى التاريخي السيجان الخرب لتظبيق 
بيئة التاريخية والاجتساعية والدياسية الكثيخ مؽ رؤاىا ومقؾلاتيا، وأدواتيا الإجخائية، نغخاً لخرؾصية طابعو مؽ حيث ال

 والثقافية التي نذأ فييا، بؾصفو أحج السشابع التي نيمت مشيا الثقافة العخبية عبخ عرؾرىا السختمفة، وبذتى اتجاىاتيا. 

دقي، يتسيَّد الذعخ الجاىمي بيحه الخرؾصية التي جعمت مشو حقلًا رحباً لكثيخ مؽ السقاربات ذات السشحى الدياقي أو الش
والقخاءة التاريخية إحجى السقاربات التي انكبت عمى رسؼ السعالؼ الؾثائكية لمذعخ الجاىمي، فانبخت إما مجافعة عشو 

بسجارستيا لجسمة الغؾاىخ والإشكالات التي أثيخت مؽ حؾلو، ساعية بكلِّّ ما أوتيت مؽ جيجٍ مؽ أجل الإحاطة بيا وفق مشيج 
كثيخة مؽ أسباب وجؾده، والسحيط الحي أنتجو، والظخق التي اعتسج عمييا في نقمو، عمسيٍّ مؤسذ، أو مذككة في جؾانب 

 والخجال الحيؽ عسمؾا مؽ أجل تؾثيقو ونقمو مؽ الظابع الذفيي إلى طابع كتابي مؾثق.

الجاىمي" و" ومؽ جسمة القزايا التي ناقذتيا القخاءة التاريخية الحجيثة وىي تتعامل مع الذعخ الجاىمي قزية " أولية الذعخ 
مرادر الذعخ الجاىمي" و" التحميل الفيمؾلؾجي لمذعخ الجاىمي"، التي سشحاول في ىحا الفرل معالجة الأطخوحات التي 
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تبشتيا ىحه القخاءة في مجارستيا ليحه القزايا الثلاث، والأدوات الإجخائية التي اعتسجت عمييا في الظخح والسشاقذة، مخكديؽ 
 لكثخة الأسساء والسؤلفات التي تشاولت ىحه القزايا، ومشيا: عمى عيِّشات مشيا، نغخاً 

مرظفى صادق الخافعي: تاريخ آداب العخب، وجخجي زيجان: تاريخ آداب المغة العخبية، وناصخ الجيؽ الأسج: مرادر الذعخ 
دراسة نقجية تاريخية  الجاىمي وقيستيا التاريخية، وإحدان سخكيذ: مجخل إلى الأدب الجاىمي، وبجوي طبانة: معمقات العخب

في عيؾن الذعخ الجاىمي، والأميخ شكيب أرسلان: الذعخ الجاىمي أمشحؾل أم صحيح الشدبة، ونجيب محمد البيبيتي: 
السعمقات سيخة وتاريخا،و سيج حشفي حدشيؽ: الذعخ الجاىمي دراسة مخاحمو واتجاىاتو الفشية "دراسة نرية"، وصلاح 

حال في الذعخ العباسي، وعمي الجشجي: في تاريخ الأدب الجاىمي، ومحمد أحسج الغسخاوي: مريمحي عبج الله: العبث والانت
الشقج التحميمي لكتاب في الأدب الجاىمي، وعفت الذخقاوي: دروس ونرؾص في قزايا الأدب الجاىمي، وحديؽ عظؾان: 

ذعخ الجاىمي، وفتحي أحسج عامخ: في مقجمة القريجة العخبية في الذعخ الجاىمي، وسعج علام: مؽ الغؾاىخ الفشية في ال
مخآة الذعخ الجاىمي دراسة فشية تحميمية مقارنة، ومحمد عبج السشعؼ خفاجي: دراسات في الأدب الجاىمي والإسلامي، ومحسؾد 

يج محمد شاكخ: الستشبي "رسالة في الظخيق إلى ثقافتشا، وغيخىا كثيخ مؽ الجراسات، وقج وقع الكثيخ مشيا في التكخار والتخد
لشفذ السادة التاريخية حتى لتجج نفدػ تجور مؽ حؾل نفذ السادة العمسية وأنت تقخأ أكثخ مؽ مؤلف، وىحا ما جعمشا نشتيج 

في التعامل مع القزايا التاريخية التي أثارتيا ىحه الجراسات آلية الؾصف كآلية مؽ آليات البحث، مع التحميل والسقاربة 
 حتى نكف عمى خرؾصية بعض الشتائج التي تؾصل إلييا ىحا البحث أو ذاك.عشجما نخى في ذلػ ضخورة عمسية، 

 

 - مجخل نغخي  –السشيج التاريخي 

ىؾ الرخح الشقجي الخاسخ الحي واجو أعتى السشاىج الشقجية الحجيثة الستلاحقة التي "انبثقت خرسا عمى السشيج التاريخي ، 
مؽ الاعتخاض عميو أو مشاقزتو جحريا". وىؾ مشيج يتخح مؽ حؾادث وكميا قج استسجت بريغة مؽ الريغ قانؾنيا الأساسي 

التاريخ الدياسي والاجتساعي وسيمة لتفديخ الأدب وتعميل عؾاىخه أو التاريخ الأدبي لأمة ما ، ومجسؾع الآراء التي قيمت في 
 (.1أديب ما أو في فؽ مؽ الفشؾن)

، ويعيؽ عمى فيؼ البؾاعث والسؤثخات في نذأة الغؾاىخ يفيج في تفديخ تذكل خرائص اتجاه أدبي ما  –إذن  –فيؾ 
 والتيارات الأدبية السختبظة بالسجتسع ، انظلاقا مؽ قاعجة )الإندان ابؽ بيئتو(.

ويتكئ الشقج التاريخي "عمى ما يذبو سمدمة مؽ السعادلات الدببية : فالشص ثسخة صاحبو ، والأديب صؾرة لثقافتو ، والثقافة 
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البيئة جدء مؽ التاريخ ، فإذا الشقج تأريخ للأديب مؽ خلال بيئتو" ، وعمى ىحا فيؾ "مفيج في دراسة تظؾر إفخاز لمبيئة ، و 
يسحى  –شأنو شأن الخظؾط الأولية في الخسؼ  –أدبي ما ، لكؽ لا في الكذف عؽ نتائج ىحه الجراسة ، فالسشيج التاريخي 

لأدبي ، تسييج لازم ، ولكشو لا يجؾز أن نكف عشجه ، وإلا كشا كسؽ عشجما تكتسل الرؾرة"؛ إنو بتعبيخ آخخ "تسييج لمشقج ا
يجسع السؾاد الأولية ثؼ لا يكيؼ البشاء". ومع القرؾر الؾاضح الحي يظبع )السشيج التاريخي( فإنو يغل "واحجا مؽ أكثخ 

ودراسة تظؾراتيا"؛ إذ ىؾ  السشاىج اعتسادا في ميجان البحث الأدبي لأنو أكثخ صلاحية لتتبع الغؾاىخ الكبخى في الأدب
"السشيج الؾحيج الحي يسكششا مؽ دراسة السدار الأدبي لأي أمة مؽ الأمؼ ، ويسكششا مؽ التعخف عمى ما يتسيد بو أدبيا مؽ 

 خرائص".

( ، الحي عيخ في أواخخ القخن التاسع عذخ ، شكلا مبكخا لمشقج التاريخي ، Critique Scientifiqueيعج "الشقج العمسي" )
  ( :3ؽ أبخز مسثميو)م

( ، الفيمدؾف والسؤرخ والشاقج الفخندي الذييخ الحي درس الشرؾص الأدبية 1828-1893)H.Taine* ىيبؾليت تيؽ / 
  في ضؾء تأثيخ ثلاثيتو الذييخة :

شذ (؛ بسعشى الخرائص الفظخية الؾراثية السذتخكة بيؽ أفخاد الأمة الؾاحجة السشحجرة مؽ جRaceالعخق أو الجشذ ) -1
 معيؽ.

 (؛ بسعشى الفزاء الجغخافي وانعكاساتو الاجتساعية في الشص الأدبي.Milieuالبيئة ، أو السكان أو الؾسط ، ) - 2
(؛ أي مجسؾع الغخوف الدياسية والثقافية والجيشية التي مؽ شأنيا أن تسارس تأثيخا عمى Tempsالدمان أو العرخ) - 3

 الشص.
( ، الشاقج الفخندي الحي آمؽ بشغخية )التظؾر( لجى دارويؽ 1849-1936)F. Brunetière*فخديشان بخونتيار / 

( ، وأنفق جيؾدا معتبخة في تظبيقيا عمى الأدب ، متسثلا الأنؾاع الأدبية كائشات عزؾية متظؾرة ، فكسا 1839-1936)
، عمى غخار  1893دبية( سشة تظؾر القخد إلى إندان ، تظؾر الأدب كحلػ مؽ فؽ إلى آخخ وقج ألف كتابو )تظؾر الأنؾاع الأ

كتاب )أصل الأنؾاع( لجارويؽ؛ حيث رأى أن الآداب تشقدؼ إلى فرائل أدبية مثميا مثل الكائشات الحية ، وأنيا تشسؾ وتتكاثخ 
متظؾرة مؽ البداطة إلى التخكيب في أزمشة متعاقبة حتى ترل إلى مختبة مؽ الشزج قج تشتيي عشجىا وتتلاشى وتشقخض كسا 

 بعض الفرائل الحيؾانية.انقخضت 
م( قج تحؾلت 17ومؽ الأمثمة التي يدؾقيا بخونتيار لتأكيج تظؾر الفشؾن بعزيا عؽ بعض أن الخظابة الجيشية )في القخن 

بسؾضؾعاتيا البارزة )كعغسة الإندان وحقارتو ، وزوال الحياة وفشائيا ، والثقة بالظبيعة...( واستحالت إلى الذعخ الخومشدي 
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م( الحي تغشى بالسؾضؾعات ذاتيا )التغشي بالسذاعخ الخوحية والذكؾى مؽ الحياة والمجؾء إلى الظبيعة(؛ 19)في القخن 
فؾحجة السؾضؾعات مع اختلاف الرياغة بيؽ الؾعظ والذعخ دليل ، في نغخ بخونتيار وفقا لشغخية دارويؽ ولا مارك ، عمى 

فإن ىشاك أعلاما آخخيؽ أرسؾا أوليات الشقج التاريخي في أوربا ،  أن ىحا مشحجر مؽ ذاك!.. إلى جانب رمؾز الشقج العمسي ،
  (:1نحكخ مشيؼ )

( ، الشاقج الفخندي )أستاذ ىـ. تيؽ( الحي 1834-1869) Charle Augustin Sainte-Beuve*ش.أ. سانت بيف / 
وأن الشص "تعبيخ عؽ مداج فخدي"  ركد عمى شخرية الأديب تخكيدا مظمقا ، إيسانا مشو بأنو "كسا تكؾن الذجخة يكؾن ثسخىا" ،

، لحلػ كان ولؾعا بالتقري لحياة الكاتب الذخرية والعائمية ، ومعخفة أصجقائو وأعجائو ، وحالاتو السادية والعقمية 
والأخلاقية ، وعاداتو وأذواقو وآرائو الذخرية ، وكل ما يرب فيسا كان يدسيو "وعاء الكاتب" الحي ىؾ أساس مدبق لفيؼ 

ونقجه. وقج عجه محمد مشجور عسيجا لمشقج التفديخي "الحي يحخص عمى الذخح والإيزاح ، والسداعجة عمى الفيؼ ،  ما يكتبو
[ ، حتى وإن "كان نقجه قج سسي بالشقج التاريخي فسؽ الؾاجب أن نفيسو عمى 7أكثخ مؽ حخصو عمى الحكؼ وتحجيج الكيؼ"]

 (.2أنو ىؾ الشقج التفديخي")
( ، ويعج ىحا الأكاديسي الفخندي الكبيخ الخائج الأكبخ لمسشيج 1857-1934) Gustave Lonson* غدتاف لاندؾن / 

  التاريخي الحي أصبح يعخف كحلػ بالانتداب إليو )اللاندؾنية :
Lonsonnisme في محاضخة بجامعة بخوكدل حؾل )الخوح  1939( ، وقج أعمؽ لاندؾن عؽ ىؾيتو السشيجية سشة ،

بسقالتو الذييخة )مشيج تاريخ الأدب( التي نذخىا في مجمة الذيخ  1913لأدب( ، ثؼ أتبعيا سشة العمسية ومشيج تاريخ ا
(Revue du moi "وقج حجد فييا خظؾات السشيج التاريخي، حتى غجت تمػ السقالة "قانؾن اللاندؾنية ودستؾرىا الستبع ، )

 (.3عمى حج تعبيخ أحج الجارسيؽ)
( الحي دخل في معارك نقجية Rymond Picardكاديسي فخندي آخخ ىؾ ريسؾن بيكار )ثؼ واصل ىحا الشذاط "الاندؾني" أ

(، انتيت بالإطاحة بالسشيج  1915-1983) R. Barthesضارية مع عسيج الشقج الفخندي الججيج رولان بارت / 
 التاريخي.

لبجايات السسارسة الشقجية التاريخية ،  أما في الشقج العخبي ، فيسكؽ أن تكؾن نيايات الخبع الأول مؽ القخن العذخيؽ تاريخا
( 1945-1883عمى رمؾز السجرسة الفخندية ، يتدعسيؼ الجكتؾر أحسج ضيف ) –بذكل أو بآخخ  –عمى يج نقاد تتمسحوا 

الحي يسكؽ عجه أول متخخج عخبي في مجرسة لاندؾن الفخندية؛ فيؾ أول أستاذ للأدب العخبي أوفجتو الجامعة السرخية 
 (.1رؾل عمى الجكتؾراه مؽ جامعة باريذ ، وقج حرل عمييا بخسالة عؽ بلاغة العخب في الأنجلذ )الأىمية لمح

 (،...1954-1886( ، وأحسج أميؽ )1952-1893( ، وزكي مبارك )1965-1893بالإضافة إلى : طو حديؽ )
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ندي والعخبي؛ فيؾ أول مؽ ( يسكؽ عجه الجدخ "التاريخي" السباشخ بيؽ الشقجيؽ الفخ 1965-1937عمى أن محمد مشجور )
أرسى معالؼ "اللاندؾنية" في نقجنا العخبي ، حيؽ أصجر كتابو )الشقج السشيجي عشج العخب( محيلا بتخجستو لسقالة لاندؾن 

، ثؼ أعاد طبع ىحه التخجسة )مخفقة بتخجستو لسقالة  1946الذييخة )مشيج البحث في الأدب( ، وكان ذلػ في حجود سشة 
 .1964حث في المغة"( سشة ماييو "مشيج الب

ومشح الدتيشيات ، أخح الشقج التاريخي يددىخ في كثيخ مؽ الجامعات العخبية عمى أيجي أشيخ الأكاديسييؽ العخب الحيؽ تحؾلت 
أطخوحاتيؼ الجامعية إلى معالؼ نقجية يقتفي آثارىا السشيجية )التاريخية( طمبتيؼ ، ويتؾارثؾنيا طالبا عؽ أستاذ ، حتى تخسخ 

سشيج التاريخي ورسؼ تخسيسا أكاديسيا )يؾشػ أن يبجو مظمقا !( ، وأصبح مؽ السجازفة الأكاديسية أن يفكخ الباحث ال
 الجامعي في بجيل ليحا السشيج.

ومؽ رمؾز ىحا السشيج : شؾقي ضيف وسييخ القمساوي وعسخ الجسؾقي في مرخ ، وشكخي فيرل في سؾريا ، ومحمد 
باس الجخاري في السغخب ، أما في الجدائخ فيسكؽ أن نحكخ : بمقاسؼ سعج الله وصالح خخفي الرالح الجابخي في تؾنذ ، وع

 وعبج الله ركيبي ومحمد ناصخ وعبج السمػ مختاض )في مخحمة أولى مؽ تجخبتو الشقجية( ، ... .
  :تفديخ نذأة الأثـخ الأدبي، وربظو ب

 بالدمان

  السكان

 الذخريات

 :القخاءة التاريخية تقؾم عمى 

 تحقيق الشرؾص وتؾثيقيا باستحزار حياة السؤلف وجيمو وبيئتو

 الاىتسام بذخح الغؾاىخ الإبجاعية فعسجت إلى إبخاز العؾامل الجغخافية والجيشية والدياسية والاجتساعية والاقترادية

 دراسة الأطؾار التي مخ بيا أي جشذ مؽ الأجشاس الأدبية

 بجعو لمتخجيح بيشياورصج الأقؾال التي قيمت في عسل ما أو م

 العسل تعسج عمى السخجّح مؽ الأقؾال لسعخفة العرخ والسلابدات التاريخية السداىسة في إنتاج ذلػ
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 ملاحغات القخاءة التاريخية

القخاءة التاريخية لا شػ أنيا نبيت بقؾة إلى أىسية ما ىؾ خارج الشص واستيعاب سياقاتو،و بحلػ تسكؽ أصحابو كيف يخخجؾن 
ؾن مؽ الؾقائع إلى القيؼ ، ومؽ الأبحاث الستخررة إلى التأويلات والتخكيبات((، إلا أنيا في الؾقت ذاتو أسخفت في )) ويشتقم

السظابقة بيؽ الأدب والبيئة ، وجعمتو بسشـدلة الغل يشداق وراءىا؛ ذلػ أن ىحا الخبط لؽ يخفي بعض الؾجؾه في السقاربات 
في التاريخ تلازميا ،وما أكثخ ما تفدج ىحه الغلال بعض حقائق الإبجاعات الأدبية  الشقجية فقط، ولكشو سيمقي عمييا علالاا 

الأصيمة ، وما أكثخ ما تخفييا أو تغيخ عمى غيخ ما يجب أن تغيخ عميو. وىكحا حاولت القخاءة التاريخية أن تتخمص مؽ 
ي أعاد الشغخ في ىحه الترؾرات السيتافيديقية السفاهيؼ السيتافيديقية التي تديظخ عمى التاريخ قبل عيؾر الفكخ الؾضعي الح

لمتاريخ. إن فمدفة التاريخ التي تعسل مؽ أجل تحجيج العؾامل الأساسية السؤثخة في سيخ الؾقائع التاريخية، والقؾانيؽ العامة 
اريخية في التعامل السديظخة عمى السجتسعات الإندانية وتظؾرىا عبخ العرؾر، ىي الأسذ نفديا التي تعتسج عمييا القخاءة الت

مع الغؾاىخ الأدبية، بؾصفيا جؾىخ التعبيخ عؽ روح التاريخ، لأن الإبجاع الأدبي عسل حزاري يخقى إلى مدتؾيات سامية في 
التعبيخ عؽ روح أي أمة، لحلػ نجج الكثيخ مؽ الجارسيؽ ييتسؾن أيسا اىتسام بالأعسال الأدبية، لجراسة تاريخ الأمؼ وإبخاز قيسيا 

 ة.الحزاري

 ماذا يسثل الادب لمشاقج التاريخي :

 وثيقة تاريخية، كان يشبغي بيان صجقيا التاريخي أو كحبيا

 وليحا لؼ تمتفت إلى القيؼ الفشية الجسالية،و لؼ تقف عمى الإضافات الشؾعية التي أسجتيا الغؾاىخ الأدبية لحخكة الإبجاع ،  

لجسالية ، وتذكيمو الإيقاعي، فاىتست اىتساماا بالغاا بتاريخية فمؼ تبحث في الشص مؽ حيث شكمو الفشي، ومعساريتو ا 
 الغؾاىخ الإبجاعية

 اىسية القخاءة التاريخية : 

التؾثيق لمغؾاىخ الإبجاعية مؽ حيث نذأتيا ومؾاصفاتيا، ومؽ حيث أخبار مبجعييا وما أضاف ليا الخواة مؽ خياليؼ الستسثل 
ثخ مؽ أن تكؾن حقائق تاريخية، بالإضافة إلى انكبابيا عمى جسع التخاث الإبجاعي في تمػ القرص القخيبة مؽ إبجاع الخيال أك

وبخاصة الذعخي، وتحقيقو تحقيقاا عمسياا وفخ السجال العمسي الخرب لمقخاءات اللاحقة وبخاصة القخاءة الشفدية والاجتساعية 
 كثيخ ليحه الخؤية التاريخية.لتظبيق الكثيخ مؽ مقؾلاتيا عمى ىحا التخاث؛ وبحلػ فيي مجيشة بالذيء ال
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 ماذا نفيؼ مؽ السشيج التاريخي : 

 يحىب السشيج التاريخي في الشقج، في شكل خاص، إلى التشبيو إلى أىسية ما ىؾ خارج الشص ومعخفة سياقاتو

 السشيج التاريخي، يعؾل كثيخاا عمى دور البيئة والتاريخ في الأدب والذعخ

الخواية الأدبية بالذػ فييا، مؽ حيث إن مبجأ الذػ مبجأ عمسي يجب أن يدتعان بو مؽ أجل  لا بجَّ لمشاقج مؽ التحقق مؽ صحة
 (البحث عؽ الحقيقة وتؾثيقيا )في السخويات التاريخية والتخاثية في شكل خاص

 ه وخرائرويتخح السشيج التاريخي، إذن، مؽ الحؾادث التاريخية والاجتساعية والدياسية وسيمةا لتفديخ الأدب وتعميل عؾاىخ 

يرار فيو إلى دراسة الأديب وأدبو أو الذاعخ وشعخه مؽ خلال معخفة سيختو ومعخفة البيئة التي عاش فييا ومجى تأثيخىا في 
 .نتاجو الأدبي أو الذعخي 
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 : السشيج الاجتساعي/1

كاف لمفكخ السادي الساركدي أثخ في تصػر السشيج الاجتساعي، وإكدابو إشاراً مشيجياً وشكلًا فكخياً ناضجاً، ومغ 
الستقخر في الفمدفة الساركدية أف السجتسع يتكػف مغ بشيتيغ: دنيا: يسثميا الشتاج السادي الستجمي في البشية 

الشطع الثقافية والفكخية والدياسية الستػلجة عغ البشية الأساسية الأولى، وأف أي تغيخ  الاقترادية، وعميا: تتسثل في
 . ( ) في قػى الإنتاج السادية لابج أف يُحجث تغيخاً في العلاقات والشطع الفكخية

ىحه  واعتساداً عمى ما سبق؛ ضيخت نطخية "الانعكاس" التي شػرتيا الػاقعية، إلا أف السذكمة التي كانت تػاجو
الشطخية تتسثل في فخضية مؤداىا، أنو كمسا ازدىخ السجتسع في نطسو الدياسية والحزارية والاقترادية؛ ازدىخ 
الأدب، إلا أف مخاجعة تاريخ الآداب والسجتسعات أثبتت أف التلازـ ليذ صحيحاً، نزخب مثلًا لحلظ بالعرخ 

الدمصة مغ العخب إلى العجع، ونذػء الجويلات، كل ىحه العباسي الثاني الحي كاف نسػذجاً لتفكظ الجولة، وانتقاؿ 
 . ( ) الطػاىخ الدمبية اقتخنت بشذػء حقبة مغ الأدب الحي تسيد بالإبجاع الذعخي في الثقافة العخبية

ـ الساركديػف ترػراً لتفادي ىحه السذكمة، سسػه " قانػف العرػر الصػيمة"، مفاده أف نتيجة التصػر  لقج قجَّ
لدياسي والثقافي وارتباشو بالتصػر الإبجاعي الأدبي لا يطيخ مباشخة؛ بل يمدـ ذلظ مخور أجياؿ الاقترادي وا

وعرػر شػيمة حتى يتفاعل الأدب مع مطاىخ التصػر السختمفة ويكتدب القػة مشيا، فيحا القانػف يخفس ارتباط 
 . ( ) الأدب بالسجتسع في فتخات وجيدة

اً إلى جشب في تعسيق الاتجاه الحي يجعػ إلى التلازـ بيغ التصػر الاجتساعي وقج عسمت الساركدية مع الػاقعية جشب
والازدىار الأدبي؛ مسا أسيع في ازدىار "عمع الاجتساع" بتشػعاتو السختمفة،  كاف مغ بيشيا عمع نذأ قبل مشترف 

عمع بالتصػرات التي القخف العذخيغ أشمق عميو: عمع "اجتساع الأدب" أو "سػسيػلػجيا الأدب"، وقج تأثخ ىحا ال
 حجثت في الأدب مغ جانب، وما حجث في مشاىج عمع الاجتساع مغ جانب آخخ ) ( .
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  كارؿ ماركذ

أف الأدب يختبط استصاع ماركذ دعع أساسات الشطخية الاجتساعية بترػر نطخي مثيغ عشجما اعتخؼ دوف مػاربة 
ه الفكخة عسل عمى قمب الجياليكتيظ الييجيمي، فجعمو السحيط بالسبجع.ولتأكيج ىح ارتباشا وثيقا بالػاقع السجتسعي

يسذي عمى رجميو بعجما كاف يسذي عمى رأسو.ومعشى ىحا القػؿ أف ماركذ اختار لشفدو مدارا يختمف عغ ذلظ 
الحي ارتزاه الصخح السثالي والستعالي لكانط وهيجل، وفيو أقخ أف ىشاؾ علاقة انعكاس آلي تخبط البشية 

بالبشية الفػقية)الإبجاع عمى اختلاؼ صػره : فغ، فمدفة، أدب...(،ليحا راح يبحث عغ السجتسع التحتية)الصبقات( 
في الأدب.وقج انتػػُػقػجِ ماركذ ليحا السػقف، ورُدَّ عميو بأف ىشاؾ آثارا وروائع مازالت مؤثخة إلى حج الآف في التاريخ 

ماركذ، مسا جعمو يبحث عغ تفديخ للأمخ،وقج وجج البذخي رغع انرخاـ الدمغ الحي أنتجيا.ىحا الانتقاد أقخ بو 
ضالتو في نطخية " العرػر الصػيمة " وىي نطخية لا تمغي مبجأ تأثيخ السجتسع في الأدب غيخ أنيا تجعمو مستجا 

  .عمى زمغ بعيج وليذ آنيا

  لػكاتر

انصلاقا مغ  -ي عسل مغ الخوافج الأخخى لمسشيج الإجتساعي يسكغ أف ندتحزخالشاقج السجخي جػرج لػكاش، الح
عمى ربط أشكاؿ الػعي كافة بالبشية الاقترادية السحجدة ليا. ففي كتاباتو عغ بمداؾ وأميل زولا  -اتجاىو الساركدي

كذف عغ العلاقة الججلية بيغ دلالات الأعساؿ الإبجاعية الكبخى ودلالات البشيات الاجتساعي، فشطخ إلى الأعساؿ 
ػمة ضاىخة، والانعكاس عشجه يعشي تكػيغ بشية ذىشية يتع التعبيخ عشيا بالكمسات)ولا الأدبية بػصفيا انعكاسات لسشط

يشفي ىحا القػؿ استسخار الشدعة السثالية في ترػرات لػكاتر، خرػصا ما ورثو عو أستاذه هيجل عمى نحػ ما 
 .(يطيخ في انتقاده لمشيغ وتأييجه لدتاليغ في دعػة الأخيخ إلى ثػرة ديسقخاشية

 



2012/ 11/  5....... السخحمة الخابعة ......د. ايدخ الجبػ .....السشيج الاجتساع في الشقج الحجيث  محاضخة   

3 
 

أشكالا « كانط»التحػؿ سػاء لجى ماركذ أو لػكاتر يعج قفدة نػعية كبخى. فبعج أف كانت السقػلات عشج  إف ىحا
، ولكشيا تختبط بتصػر الحىغ «هيغل»سابقة لمحىغ، مدتقمة عغ كل بعج تاريخي، أصبحت تاريخية عشج 

حقائق تجخيبية يشتجيا التصػر  السػضػعي، لتريخ البشيات الحىشية مع الشاقجيغ الألساني ماركذ والسجخي لػكاتر
  .التاريخي لسجسػعة اجتساعية وشبقات اجتساعية عمى الخرػص

 الدمبيات : 

ولئغ كاف السشيج الاجتساعي قج أولى اىتساما كبيخا بالسزاميغ ػػ ما داـ السجتسع يذيج صخاعاً شبقياً، وعمى السبجع 
ب الجسالي وعلاقتو بالجلالة الاجتساعية والأيجيػلػجية، أف يحجد مػقفو مشو ػػ فإف ذلظ كاف سببا في إغفاؿ الجان

واكتفى بالسقارنة بيغ ما مػجػد في الخواية مغ أماكغ وشخريات وبيغ ما يقابميا في الػاقع الخارجي ، ومغ ثع لع 
اره علاقة الأدب بالسجتسع بعيجا عغ مفيػـ الانعكاس، كسا أنو لع يسيد بيغ الأدب باعتب يشاقر الشقج الاجتساعي

إبجاعا وبيغ الإيجيػلػجيا باعتبارىا مقػلة فكخية وسياسية واقترادية تؤثخ فيو بصخيقة غيخ مباشخة .مسا جعل بعس 
 . الشقاد مثل جػلجماف وليشيارت ولػتساف يعقجوف العدـ عمى تجاوز عثخات السحاولات الشقجية الدابقة

 .اتجاىات السشيج الاجتساعي

 .الكسي السصمب الأوؿ: الاتجاه الأوؿ:

يصمق عميو عمع اجتساع الطػاىخ الأدبية، وىػ تيار تجخيبي يدتفيج مغ التقشيات التحميمية في مشاىج الجراسات 
الاجتساعية، مثل الإحرائيات والبيانات وتفديخ الطػاىخ انصلاقاً مغ قاعجة يبشييا الجارس شبقاً لسشاىج دقيقة ثع 

 . ( ) يدتخمز مشيا السعمػمات التي تيسو

ى ىحا الاتجاه أف الأدب جدء مغ الحخكة الثقافية، وأف تحميل الأدب يقتزي تجسيع أكبخ عجد البيانات الجقيقة ويخ 
عغ الأعساؿ الأدبية، فعشجما نعسج إلى دراسة رواية ما؛ فإنشا نجرس الإنتاج الخوائي في فتخة محجدة، وبسا أف الخواية 

ا، فإنشا نأخح في التػصيف الكسي ليحا الإنتاج عجد جدء مغ الإنتاج الدخدي مغ قرة وقرة قريخة وغيخى



2012/ 11/  5....... السخحمة الخابعة ......د. ايدخ الجبػ .....السشيج الاجتساع في الشقج الحجيث  محاضخة   

4 
 

القرز والخوايات التي ضيخت في تمظ البيئة، وعجد الصبعات التي صجرت مشيا، ودرجة انتذارىا، والعػائق التي 
واجيتيا، ولػ أمكغ أف نرل إلى عجد القخاء، واستجاباتيع، وغيخىا مغ الإحرائيات الكسية؛ حتى يسكغ لشا أف 

اىخة الأدبية كأنيا جدء مغ الطاىخة الاقترادية، لكشو اقتراد الثقافة بسعشى أنشا ندتخجـ فييا نجرس  الط
مرصمحات الإنتاج والتدػيق والتػزيع، وكل ذلظ ندتخجمو لاستخلاص نتائج ميسة تكذف لشا عغ حخكة الأدب 

 في السجتسع ) ( .

 .الاتجاه الثاني: السجرسة الججلية

ذ مغ بعجه ورأييسا في العلاقة بيغ البشى التحتية والبشى الفػقية في الإنتاج الأدبي ندبة إلى "هيجل" ثع مارك
 . ( ) والإنتاج الثقافي، وىحه العلاقة متبادلة ومتفاعمة مسا يجعميا علاقة ججلية

خ ليحا الاتجاه عشجما درس وحمل العلاقة بيغ الأدب والسجتسع باعتباره انعكاس اً وقج بخز "جػرج لػكاش" كسشطِّ
ـ دراسات ربط فييا بيغ نذأة الجشذ الأدبي وازدىاره، وبيغ شبيعة الحياة الاجتساعية والثقافية  وتسثيلًا لمحياة، وقجَّ
لسجتسع ما تدسى بػ"سػسيػلػجيا الأجشاس الأدبية"، تشاوؿ فييا شبيعة ونذأة الخواية السقتخنة بشذأة حخكة الخأسسالية 

 . ( ) العالسية وصعػد البخجػازية الغخبية

ثع جاء بعجه "لػسياف جػلجماف" الحي ارتكد عمى مبادئ لػكاش وشػّرىا حتى تبشى اتجاىاً يصمق عميو "عمع اجتساع 
 الإبجاع الأدبي"، حاوؿ فيو الاقتخاب مغ الجانب الكيفي عمى عكذ اتجاه "سكاربيو" الكسي ) ( .

 

 .السشيج الاجتساعي في الشقج العخبي
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قجيع نقجاً لمسجتسع وسمػكياتو ككتاب "البخلاء" لمجاحظ، والحخص عمى الخبط بيغ السعشى نجج في تخاثشا الشقجي ال
الذخيف والمفظ الذخيف الحي نججه عشج بذخ بغ السعتسخ، وبعس السلاحطات السشتذخة في كتب الشقج القجيع التي 

 . ( ) تحث عمى الخبط بيغ السدتػى التعبيخي ومدتػى الستمقيغ

الحجيث، فمع يكغ ليحا السشيج رواد بارزوف مقتشعػف بو، يخبصػف بيغ الإنتاج السادي والإنتاج الأدبي أما في الشقج 
كسا يػجج في روسيا، ولكششا نجج بعس الجعػات إلى الاىتساـ بالاتجاه الاجتساعي في الشقج الأدبي عشج شبمي 

سة الججلية عشج محسػد أميغ العالع، شسيل، وسلامة مػسى، وعسخ الفاخػري، وقج اقتخب ىحا السشيج مغ السجر 
 وعبج العطيع أنبذ، ولػبذ عػض، حتى كاف تجميو في الشقج الأيجلػجي عشج محمد مشجور ) ( .

 .نقج السشيج الاجتساعي

 :لمسشيج الاجتساعي جػانب تقريخ عجيجة نحاوؿ إيجازىا في التالي

عكاس لمطخوؼ الاجتساعية للأديب ) ( ، إصخار أصحاب السشيج الاجتساعي عمى رؤية الأدب عمى أنو ان .1
ونجج أف ىحا الخأي صحيح إلى حجٍّ ما، فميذ الأديب شيئاً مشعدلًا عغ مجتسعو، لكشو أيزاً يحتاج لأف يعبخ عغ 

 .أشياء أخخى مختمفة غيخ ىسػـ مجتسعو

الاتجاه الساركدي  سيصخت التػجيات السادية عمى كل شيء في ىحا السشيج، فالبشية الجنيا السادية ػ في نطخ .2
ػ تتحكع في البشية العميا التي يعتبخ الأدب جدء مشيا، فتدوؿ حخية الأديب لأنيا مبشية عمى سيصخة السادة، ومغ 
جانب آخخ يغفل ىحا السشيج جانب الغيبيات وأثخىا الفاعل في تػجيو الأدباء مغ خلاؿ الخمػص لله سبحانو 

 . ( ) رل بالسخجعية الجيشية كجدء مغ الحكع الشقجيواستحزار خذيتو في القػؿ والفعل، وىػ يت

ييتع ىحا السشيج بالأعساؿ الشثخية كالقرز والسدخحيات، ويخكد الشقاد عمى شخرية البصل، وإضيار  .3
تفػقيا عمى الػاقع مسا يؤدي إلى التدييف نتيجة الإفخاط في التفاؤؿ، فترػيخ البصل يجب أف يكػف مغ خلاؿ 

 .  الجػىخ الحقيقي لػاقع الحياةالػاقع وتسثل 
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يغمب عمى أصحاب ىحا الاتجاه إفخاشيع في الاىتساـ بسزسػف العسل الأدبي عمى حداب الذكل، فجاء  .4
"عمع اجتساع الشز" كتعػيس ليحا الشقز حيث ييتع بالمغة باعتبارىا الػسيط بيغ الحياة والأدب، وىي أداة فيع 

 . ( ) السبجع وإبجاعو

 .ى ضوء المنهج الاجتماعيتحليل نص عل 

 : ( ) "يقػؿ عبج الػىاب البيَّاتي في قريجتو "سػؽ القخية" مغ ديػاف: "أباريق ميذسة

 الذّسذُ والحُسػخُ اليديمةُ  والحّباب

  و ححاءُ جشجيّ قجيع

 :يتجاوؿُ لأيجي، وفلاحٌ  يحجّؽُ في الفخاغ

 في مصمعِ  العػاـِ الججيج"

 قػديجايَ تستمئافِ  حتساً بػاِلش

 "وسأشتخي ىحا الححاء

... 

 :والحاصجوفَ الستعػبػف 

   زرعػػا ولع نأكل"

 "وندرعُ، صاغػخيغَ، فيأكمػف 

... 
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ِ  يجسعػغَ الدّلاؿ  :وبائعػاتُ الكخـ

 عػيشا حبيبي كػكباف ِ "

 "وصجرهُ وردُ الخّبيع

 الخاتسة

ج الاجتساعي  الحي نذأ في تعجدت مشاىج الشقج الحجيث، ودار حػليا نقاش وخلاؼ، مغ ىحه السشاىج: السشي
حزغ السشيج التاريخي، وىػ مشيج يجعػ إلى ربط الأدب بالسجتسع، وتقاس جػدة الذاعخ بسجى ترػيخه ليسػـ 

 .مجتسعو وشبقتو ترػيخاً صادقاً 

وقج كاف لمساركديػف إسياـ في تصػر ىحا السشيج مغ خلاؿ رؤيتيع لمسجتسع أنو بشيتاف: بشية دنيا، وبشية تقػـ عمى 
 .ابقتيا وتعتسج عمييا ىي بشية عميا، والأدب جدء مشيا، فخبصػا بيغ الشتاج السادي والشتاج الأدبي بعلاقة شخديةس

ولمسشيج الاجتساعي اتجاىاف متػازياف متباعجاف في الػقت عيشو، أوليسا: الاتجاه الكسي الحي يعتسج عمى 
الججلية التي ابتعجت عغ الكع في التقييع واقتخبت مغ  الإحرائيات والتحميلات في تقييع الأدب، وثانييسا: السجرسة

خىا "لػكاش" مرصمح "رؤية العالع" التي ىي نقصة الاتراؿ بيغ البشية الجلالية والػعي  الكيف، وقجّـ مشطِّ
 .الاجتساعي

لامة وقج ضيخ في نقجنا بعس الشقاد الحيغ دعػا ليحا السشيج دوف أف يكػف لو نقاد ورواد متفششػف فيو، مشيع س
 .مػسى، وعسخ الفاخػري، ومحمد مشجور

ولمسشيج الاجتساعي عيػب أبخزىا إصخار أصحابو عمى صجور فغ الأديب عغ رؤى مجتسعو، وقرخىع جػدة 
عسمو الأدبي عمى مجى ترػيخه لسذاكل شبقتو، وفي ىحا سمب صخيح لحخية الأدب والأديب التي يجب ألا تخخج 

 عغ شخع الله.
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 مدرسة التحليل والنقد النفسي

البشرية بطريقة تقسيمية  النفسواتباعو لدراسة  سيغموند فرويدومنيج أسموب علاجي طورىا  نظرياتىي مجموعة :التحميل النفسي 
 : ضيا وليا ثلاث تطبيقاتافتراضية حيث قسموا النفس وفيموا العمميات النفسية افترا

 طريقة لاستكشاف العقل
 طريقة نظامية لفيم السموك

 طريقة لمعلاج النفسي لممعتمين نفسيا
اتجاه يحاولون فيم الإنسان عقميا و سموكيا ,التحميل النفسي الفرويد يرجع لطريقة خاصة في  02تحت مظمة التحميل النفسي يوجد 

التداعي الحر أو الاوىام أو الأحلام حيث يكتشف المحمل صراعات اللاشعور والتي تسبب اعراض  العلاج حيث يبوح المريض بافكاره عبر
: منيج تحميل العمميات العقمية  المريض واضطراب الشخصية ويفسرىا لممريض ليفيم المريض وييسر العلاج. والتحميل النفسي

النفسي. طورىا سيغموند فرويد واعتبرت ناجحة عمى المستوى العممي  اللاشعورية وتبين العلاقة بين الشعور واللاشعور وطريقة العلاج
والعممي والعالمي والفكري. وىواسم يطبق عمى أسموب خاص في كشف العمميات العقمية لا واعية وعمى طريقة العلاج النفسي. المصطمح 

العمميات النفسية الشعورية واللاشعورية.تقنية التحميل  يرجع أيضا إلى البناء النظامي لنظرية التحميل النفسي والمبنية عمى العلاقة بين
النفسي والتحميل العلاجي اعتمدت في تطبيقيا وتطويرىا عمى سيغموند فرويد. عممو اىتم بتالبناء والوظيفة لمعقل البشري وكان لو تأثير 

 بالغ الأىمية من ناحية عممية وعممية واستمرت في التأثير عمى الفكر المعاصر.
 : رويد في " محاولات في التحميل النفسي"كتب ف
    

 
 إن تقسيم الحياة النفسية إلى حياة نفسية واعية وحياة نفسية لا واعية يشكل المقدمة الكبرى والأساسية في التحميل النفسي

  

 
 مبادئ المنيج النفسي 

 يقوم المنيج النفسي عمى مجموعة من المبادئ أىميا :

  النص الأدبي مرتبط بلاشعور صاحبو  -

 وجود بنية نفسية متجذرة في لاوعي المبدع تتجمى بشكل رمزي عمى سطح النص , وأثناء تحميل لابد من استحضار ىذه البنية.-

الموجودة في الأعمال الأدبية شخصيات حقيقية لأنيا تعبر عن رغبات ووقائع حقيقية مكبوتة يعتبر رواد المنيج النفسي الشخصيات -
 في لاشعور المبدع.

 الأديب شخص عصابي يحاول أن يعرض رغباتو في شكل رمزي مقبول اجتماعيا -

 
 

 الاساس النظري : -1

 

وغوستاف يونغ ,  ىذه النظريات ىي طروحات سيغموند فرويد ,من النظريات النفسية التي يعتمد عمييا , و  يستمد النقد النفسي معالمو
 ومدرسة الجشطالت النفسية .

 

  تحديد شخصية الفرد ودراستيا من خلال التحميل النفسي طروحات فرويد : تيدف الى - أ

 

ية كل مرحمة طبقة من طبقات الادراك الى مراحل , وتتولى مسؤول وفييا يقوم فرويد بتجزئة عممية Analatic View النظرة التجزيئية -
  العقل والتي ىي

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%BA%D9%85%D9%88%D9%86%D8%AF_%D9%81%D8%B1%D9%88%D9%8A%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%81%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:Cquote2.png
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:Cquote2.png
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  Conscious الوعي

 

  Subconscious ما دون الوعي

 

  Preconscious ما قبل الوعي

 

  Unconscious اللاوعي

 

  تفسير العمل كما قام بتشريح الشخصية الفكرية الى مستويات ثلاثة يقوم عمى اساسيا

 

  الادبي او الفني و ىي

 

 . تساىم في تحديد العممية الشكمية : ( Ego )الأنا

 

 الاساس الفكري لمعمل . مسؤولة عن التطمعات الروحية التي تطرح ايديولوجيات او: ( Superego) الأنا العميا

 

 فرويد واوليات افكاره 
ن كانت الرّيادة لا تخمو -ي ىذا المجال وىذا ما قام بو "فرويد" مستفيداً من تجارب سابقية, فكان زعيم مدرسة التّحميل النّفسيّ والرّائد ف وا 

إذا استطاع أن يرسم لمجياز النفسي الباطني خريطةً أشبو ما تكون بالخرائط  "الطوبوغرافية") (؛ فقسّمو إلى  -أحياناً من مزالق ونقائص
  :ثلاثة مستويات, تمثّل الثاّلوث الدّينامي لمحياة الباطنية الإنسانية

 ."conscient" المستوى الشّعوري-

 ."preconscient" ما قبل الشّعور-

 .( )"i,inconscience" اللّاشعور-

  :وىذا المستوى الأخير, ىو الفرضيّة الأساسية التي تقوم عمييا نظريّة التّحميل النّفسيّ, وينقسم بدوره إلى ثلاث قوى متصارعة, ىي

 .ويمثّمو الجانب البيولوجي :"le ca" اليُو-

  .ويمثّمو الجانب السيكولوجي أو الشعوري :"le moi" الأنا-

 ...ويمثّمو الجانب الاجتماعي أو الأخلاقي :”le sur moi" :الأنا الأعمى-

  :وقد توصّل "فرويد" إلى غريزتين أساسيتين توجّيان ىذا الجياز النفسي أو السموك الإنساني عموماً, ىما

جات النّفسيّة البيولوجيّة التي تتُيح لمفرد الاستمرار في حياتو والمحافظة عمى بقاء وتمثّل الحا :eros "غريزة الحبّ أو الحياة "الإيروس-
 .( )نوعو

  :tanatos "غريزة الموت أو الفناء "التّناتوس-

 .( )وتمثّل مختمف الرّغبات التي تدفع الفرد إلى العدوان والتّدمير

ىي الطّاقة التي توجّو  ”libido“ يتو, إذ كان يعتقد أنّ الغرائر الجنسيةوقد انتيى "فرويد" إلى ىاتين الفرضيّتين بعد أن عدّل من نظرّ 
ما سموك الإنسان. ولكنّو اكتشف أن "المّبيبدو" قد لا يتّجو دوماً نحو الآخرين بل قد يرتدّ إلى الذّات فيغرق الفرد في حبّ نفسو, وىذا 

 سو لمحصول عمى الإشباع الجنسي, وىذا ما يُسمّى بالمازوخيّةأو يُوقع الأذى والألم بنف "narcissisme يُسمّى "بالنّرجسيّة

masochisme" يلاميم, وىذا ما يسمى "بالسّادية  .( )"sadisme وقد يحصل عمى ىذا الإشباع بإيذاء النّاس وا 

ة كما كان يرى فلاسفة الإغريق ولعلّ الغُموّ البادي في نظرية "فرويد", ىو اعتباره الغريزة الجنسية الباعث الأول عمى الفنّ وليس المحاكا
م. وعمى أساس ىذه الغريزة وغيرىا, ذىب يُحمّل شخصيتي "ليوناردو دافنتشي" 71و 71ومن تبعيم من فلاسفة ونقاد القرن 

الميد,  و"دوستويفسكي" وأعماليما الفنية, فبحث الإبداع الفنيّ عند الأول وحمّل حُممو في طفولتو, أي ذلك النّسر الذي حطّ عميو وىو في
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و وفتح لو منقاريو وأخذ يضربو عمى شفتيو مرات عدّة. فسّر "فرويد" ىذا الحمم بالبطء الذي عُرف بو ىذا الرسام الإيطالي في إنجاز أعمال
ورؤوس العظيمة, كما حمّل انحرافو الجنسي عمى مستوى اللّاشعور وعدم إكمالو الكثير من أعمالو الفنيّة والأعمال المكتممة كالموناليزا, 

 النساء الضاحكات والقديسة آن) (.
 

يتمثل في اصراره عمى ارجاع العمل الى القوى المكبوتو , وتفسير الحقائق  اما القصور الفرويدي في التفسير النقد الفني والادبي فانو
ة ( , اضافة الى الطابع الفردي مستقم انيا تمثل حقائق اخرى ) أي دراسة الدور الدلالي دون الاىتمام بو كظاىرة جمالية المرئية عمى

 ارتباطو بالمجموع . لطروحاتو التي تتعامل مع الفرد بشكل اساسي دون

 

دفقة حيوية "  " ىو احد تلامذة فرويد , الا انو خالفو حول مبدأه في الطاقة الجنسية التي ترجميا الى طروحات يونغ : ان يونغ - ب
فكرة النماذج العميا التي حمّت محل الرموز الفرويدية في  لاشعور الجمعي واستنبط منووليس " طاقة جنسية ",كما تعممل يونغ مع ال

 . تفسير اللاوعي الفردي

 

النفسي بالتشكيل الشعري بارجاع الاثنين الى رواسب نفسية لا شعورية وجماعية , أي النظرة الشاممة : يقارن يونغ عممية التحميل 

 س الفرد .رواسب تكمن في ذاكرة الجماعة ولي

 

ابتدائية, لا شعورية , لا تحصى , شارك فييا الاسلاف في عصور بدائية , ولذا  الطابع الجمعي لمرموز ) النماذج العميا ( : ىي صورة
 فني ذي ميزة طابعية خاصة . يعتبرىا نماذج اساسية قديمة لتجربة انسانية مركزة , وىي تقع في جذور كل شعر او اثر فانو

 

 اللاعقلانية والتصوف وذاكرة العِرق المبادئ التي تبتيا طروحات يونغ تتضمن اخطارا لما فييا من ميل الى اعلاء شأن :انملاحظة 

race النازيين والفاشيين . وىذا ما جعميا مرغوبة في اوساط المفكريين 

 

 

وتُعارض  . Entities م عمى ادراك صفة الكمياتالنفسية : اعتمدت البُنية النفسية بنظرة شاممة تقو  Gestalt مدرية الجشطالت -جـ 
تجميعيا الآلي يؤدي الى فيم الكل ) كما في مدرسة فرويد ( بينما  التوجو التجزيئي الذي يبدأ من دراسة الاجزاء الاولية عمى اعتبار ان

كونيا مجرد مفردات ليذه  ا يتعدىتطورت رؤية بنيوية تبدأ من شموليو البنية النفسية حيث لا تمعب الاحاسيس دور  في ىذه المدرسة
  البنية . ان من اىم شروط البنية الجشطالتية ىي

 

, كي لا يتشوه النظام العام الذي يشتمل عمى تنويعات متعددة ضمن صفة عامة  ان لايتناقض أي جزء مع الصفة العامة لممجموع
 . واحدة

 

في  شكل ويربط اجزاءه سوية , قد يكون نظاما شكميا او تعبيرا تشترك اجزاء العملينظِّم ال مبدأ الصفة او العلاقة ؛ القانون العام الذي
 ايحائو .

 

 بالنظريات النفسية : تأثر النقد الادبي -2

 

 

وكذلك النقد الادبي . وقد برز الناقد  الفرويدي : اعتبرت نظريات فرويد الاكثر تأثيرا بين نظيراتيا عمى عممية الخمق الادبي النقد
 النيج التالي : رنسي شارل مورون في ىذا المجال واعتمدالف

 

 . كشف اسرار اللاشعور لمكاتب ومن ثم تفسير آثاره -1
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 . تسميط الضوء عمى تداعي الافكار اللااردية تحت بُبى النص الارادية -2

 

ويات الشعورية بغرض كشف علاقات أي تحميل المحت القيام بعممية تنضيد النصوص, وىي عممية تشبو عممية التحميل النفسي , -3
 . خفية تزداد او تخف درجة لا شعورىا

 

وىو استييام دائم يضغط بصورة مستمرة عمى شعور  اظيار شبكة التداعيات ومجموعات من الصور الممحة ) ربما اللااردية ( , -4
 . الكاتب

 

 . ورية لمكاتب , وخاصة مرحمة الطفولةالاسط ايضاح العوامل الاجتماعية التي تمعب دورىا في تكوين الشخصية -5

( طرح يونغ فكرتو بصدد عممية الخمق الفني في مقال لو " في العلاقة بين تأثير النقد النفسي الجماعي : ) التتحميل النفسي  يونغ
العمل الذي بين يديو لاي  الفن عمى حد سواء ويقارن بينيا وبين والفن الشعري " , فالناقد يبحث ىنا عن النماذج العميا في الادب او

يرى فيو ىؤلاء النقاد النفسيون  نماذج عميا لديو من الاعمال لعة كُتّاب محاولا ايجاد " القاسم المشترك الاعظم" الذي اديب او فنان وبينت
 . الرمزية الثابتة

 

قدمت منيجية في الادراك البصري عمى اساس فيمالنظرية اثر كبير في النقد الادبي اذ  تأثر النقد الادبي بنظرية الجشطالت :كان ليذه 

  وتتمخص الفكرة في ىذه النظرية بما يمي , السمة العامة لمكميات الادبية او الفنية مما يعتبر في صمب عممية التذوق الفني لمعمل

 

 الاساسية , ضمن الصورة العامة. تجريد الشكل الى معالمو -1

 

 كمي .كقانون ش الخروج بصفة عامة مميزة -2

 

 المميزة لمصورة الشمولية . استنتاج التعبير المتضمن والذي يعتبر بمثابة الصفة -3
يمي وقد استخدم مصطمح المبيدو ولم يقصد بيا فقط الطاقة من أوائل طلاب فرويد أسس مدرسة اسميا عمم النفس التحم كارل يونج

: اللاشعور الفردي نتجة لخبرة الفرد الكمية  الجنسية بل طاقة الدوافع الكمية النفسية. بناء عمى نظريتو تألف اللاشعور من قسمين
بدائية شائعة والصور البدائية ىي انماط والكبت, واللاشعور الجمعي وىو مخزن لخبرة البشر العرقي, في اللاشعور الجمعي يوجد صور 

اولية لمفكر تميل لتشخيص العمميات الطبيعية بمغة أسطورية ميتافزيقية المفاىيم كالخير والشر والارواح الشريرة, والوالدين مصدر 
لشخصية والوظيفة. لمنموذج الاصمي. مفيوم ميم في نظرية يونج وجود نوعين ميمين مختمفين وأساسيين من الشخصية والاتجاىات ا

عندما تتجو المبيدو واىتمامات الفرد العامة إلى الخارج نحو الناس وموضوعات العالم الخارجي يسمى انبساطي وعندما يتمركز المبيدو 
و والاىتمام نحو الذات نسميو انطوائي.يونج رفض تمييز فرويد بين الانا والانا الأعمى وعرف الجزئان عمى انيما في الشخصية مشاب

للانا للأعمى وسماىا القناع حيث يتألف القناع مما يظير الشخص للاخرين عمى عكس حقيقة ما ىي وىو دور الفرد الذي يختار وىو 
 .الانطباع الذي يريد الفرد تأثيره في العالم

من طلاب فرويد اختمف مع فرويد ويونج بالتأكيد أن القوة الدافعة في حياة الإنسان ىي الشعور بالنقص والتي تبدأ حالما يبدأ  الفرد ادلر
نشأ الشعور الطفل بفيم وجود الناس الآخرين والذين عندىم قدرة أحسن منو لمعناية بأنفسيم والتكيف مع بيئتيم.من المحظة التي ي

بالنقص فييا الطفل يكافح لمتغمب عمييا, ولأن النقص لا يحتمل الآليات التعويضية تنشأ من النفس وتؤدي لظيور أتجاىات عصابية 
فراط تعويض وانسحاب من العالم الواقعي ومشاكمو.أدلر ألقى الضغط الخاص عمى الشعور بالنقص ويظير من اعتبارع عمى  انانية وا 

: القائمة بين الفرد والعمل الاصدقاء والمحبوبين, تفادي مشاعر النقص في ىذه العلاقات تقود الفرد لتبني ىدف  يمةثلاث علاقات م
الحياة الغير واقعي ويتكرر التعبير عنو بإرادة غير عاقمة لمقوة والسيطرة, وتقود إلى كل نوع من السموك الضد اجتماعي من الاستبداد 

 اسي, أدلر آمن بأن التحميل النفسي والشعور بالجماعة يرعى السميم عقمياوالتفاخر إلى الطغيان السي

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%AC
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%AC
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D8%AF_%D8%A7%D8%AF%D9%84%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%B1%D8%AF_%D8%A7%D8%AF%D9%84%D8%B1
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قدم نظرية جديد في العصاب ونسب كل الاضطرابات العصابية إلى الصدمة الأساسية لمميلاد في كتاباتو  اوتو رانك تمميذ آخر لفرويد ىو
را الأخير وصف المنمو الفردي, كتقدم من التبعية الكاممة للام والعائمة إلى الاستقلال المادي مصاحب بالاستقلال الفكري من المجتمع وأخي

 .الأىمية الكبرى للارادة وعرفيا كمرشد ايجابي يمنع ويتحكم في الدوافعالتحير الكمل فكريا ونفسيا, رانك بين 

مدارس تحميمية أخرى تعديلات تحميمية نفسية لا حقة جائت من المحممين الأمريكيين اريك فروم وكارين ىورني وىاري سوليفان. 
أكد خصوصا عمى مفيوم المجتمع والفرد انيما ليسا منفصمين وانيما قوى متعارضة, وطبيعة المجتمع تتحدد من خلال  فروم نظريات

وم اعتقد ان المشكمة الأساسية في التحميل الخمفية التاريخية, وحاجات ورغبات الافراد كثيرا ما تتشكل من قبل المجتمع. كنتيجة فر 
النفسي وعمم النفس ليس ان تحل الصراع بين الدوافع الغريزية الثابتة في الفرد وقوانين المجتمع, ولكن ان تحضر الانسجام والفيم في 

 .العقمية والانفعالية والحسية العلاقة بين الفرد والمجتمع. ويؤكد فروم عمى أىمية الفرد في تطوير القدرة التامة لا ستخدام القوى

الشخص. عصاب الموقف يبرز  عممت أساسا في حقل العلاج وطبيعة العصاب والتي عرفتيا في نوعين عصاب الموقف وعصاب ىورني
من القمق لصراع منفرد مثل ان يواجو بقرار صعب وىي ممكن ان تشل الفرد مؤقتا في التفكير والتصرف بفعالية وىي ليست عميقة. 

 .عصاب الشخص مميزة بقمق أساسي وعدوانية أساسية نتيجة نقص الحب والعاطفة في الصغر

اعتقدت كل النمو يمكن ان توصف خصوصا بطريقة العلاقة بين الافراد ونوعيات الشخصية الممائمة للاعراض العصابية يمكن  سوليفان
 ضد القمق تظير من العلاقات الفردية مع الاخرين, والنظام الأمني محافظ عميو ليدف وميدئ لمقمقتفسيرىا كنتيجة كصراع 

مدرسة ميمة في الفكر معتمدة عمى تعميم المحمل النفسي مميني كلاين. لان معظم اتباع كلاين عمموا معيا في بريطانيا  مميني كلاين
ظاتيا المتعمقة بالتحميل لذلك عرفت بالمدرسة الإنجميزية. تأثيرىا مع ذلك شمل أوروبا وجنوب أمريكا. نظرياتيا الرئيسة اشتقت من ملاح

النفسي للاطفال. افترضت كلاين وجود أوىام لاشعورية معقدة في الاطفال تحت سن ست شيور ومصدر القمق ىو غريزة الموت ويظير 
لذلك نوعين من الاتجاىات العقمية موقف اكتئابي وموقف شكي أو جنون عظمة. في موقف جنون العظمة دفاعات الانا تتألف من تخيل 

سقاط موضوعات داخمية خطرة إلى بعض الاشياء الخارجية والتي تعالج كتيديدات حقيقية من العالم الخارجي. في الموقف الاكتئابي وا  
الموضوعات الميددة تغرس وتعالج في الاوىام كحاجز نفسي قوي الاعراض الاكتئابية والوسواسية كنتيجة. مع ان الشك معتبر موجود 

 .ة تعمل في نفس الطفل, ىذه الملاحظات ليا أىمية لمنفسمثل عقدة لاشعورية وىمي

   وتحددت أسس المنيج النفسي في النقد الأدبي فيما يمي:

أول أساس ىو وعي التحميل النفسي لدى الناقد, واتصالو بالأصول الثقافية وبالمغة, لأن التحميل النفسي كعلاج يستند إلى     -1
   ى ما يسمى باليستيريا.الاستشفاء بالكلام, ويقوم الأمر عم

, لأنك بين الأريكة والمقعد تنظر في حال اليوس واليستيريا, ولأنّ التمكن من «بين الأريكة والمقعد»قاعدة يسمييا « فرويد»وضع     -2
   المرض أو العقدة النفسية مما يكشفيا الاستشفاء بالكلام.

, فمن خلال البناء عمى عممية الاستشفاء بالكلام «الحمم وتأويمو»في كتابو « يدفرو »قاعدة التداعي الحر للأفكار, وىذا ما حممو     -3
   تُستحضر صور ومشاعر وذكريات لم تكن متوقعة, لإضاءة العلاقة بالذات وبالآخر.

اه لمحظة وشكل , بمعنى أن يكون المحمل شديد الانتب«تقنية التحميل النفسي»قاعدة الانتباه العائم: وصاغيا فرويد في كتابو     -4
   تأويلاتو, ويفيد معنى العائم الحرّ في فضائو الخاص.

, وليس ليذه القاعدة سوى وسيط ىو كلام «التكمم والتكمم فقط«: »لاكان»التحميل النفسي تجربة مسرحيا المغة حصراً. يقول       -5
نظرفي ىذا الكلام من خلال دفق الصور أو التصورات المريض, وفي التحميل يكون الكلام وليد حدث أو وليد حمم أو وليد ىاجس, ويُ 

والأحاسيس والعواطف والذكريات والأفكار. والعنصر الرئيس في ىذه الأسس ىو مقاربة اللاوعي الذي يقوم عمى ثلاثة أنظمة: اللاوعي, 
 )وما قبل الوعي, ثم الوعي

 
 

http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%88%D8%AA%D9%88_%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%83&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%88%D8%AA%D9%88_%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%83&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D8%B1%D9%88%D9%85&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D8%B1%D9%88%D9%85&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%88%D8%B1%D9%86%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%88%D8%B1%D9%86%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%81%D8%A7%D9%86&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%81%D8%A7%D9%86&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%84%D9%8A%D9%86%D9%8A_%D9%83%D9%84%D8%A7%D9%8A%D9%86&action=edit&redlink=1
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 سس  اتي  اطلقت  نطا  اترااسس  اتطسسسة  نطر اتقت رأولا: الأ

 ثانيا: ملامح شخصيّة أبي نواس عند العقّاد

 ثالثا: آراء النقّاد والباحثين في دراسة العقّاد لأبي نواس

ع عمى كتابو سأعرض في ىذا الفصل النقد النفسي الذي طبّقو عبّاس محمود العقّاد عمى الشاعر العبّاسي )أبو نواس(, وذلك بعد الاطلا

, وما كتبو النقّاد في تحميل شخصيّة ىذا الشاعر ونفسيّتو, وما كتبوه عن دراسة العقّاد لو, من أجلّ تحديد ”أبو نواس: الحسن بن ىانئ“

د( مدى استخدام العقاد ليذا المنيج في النقد بفاعميّة مظيراً )العقد النرجسية( لديو, وفي ضوئيا فسّر مجونو, معتمداً عمى )فروي

 و)إدلر(, و)يونغ(, و)فروم(.

 أولا: الأساس الذي ارتكز عميو العقّاد في دراستو النفسيّة

في  بدأ العقّاد كتابوُ بالحديث عن شيرة أبي نواس, ولكنّ من المفارقات ىنا, أنّو تحدّث عن شيرتو بين الناس, لا بين النقّاد أو الشعراء

د أنّ مرادَ العقّاد من ىذا الطرح أنّ يبيّن الاختلاف الجوىري بين شخصية أبي نواس في عصره, أو الذين جاؤوا في عصور لاحقة, وأعتق

الواقع, وشخصيّتو في مخيمة الناس وقصصيم ونوادرىم وأساطيرىم؛ فعقدَ في بداية كتابو مبحثاً وافياً عن الكثير من نوادر وحكايات أبي 

صادر التي أوردتيا, مثبتاً عدم صحّتيا, مؤكدّاً في الوقت ذاتو عمى ضعف نواس التي جرت عمى ألسنة الناس, ممحّصاً ليا في الم

وأمثال ىذه “, حين يقول: ”أشباه الأميّين”و” الأميين“المستوى الثقافي لمفئة التي تناولت ىذه الحكايات والقصص, وأطمق عمييا وصف 

 ”.رطيم في أرباب الفن إلى ىذه الأيامالحكايات كثير, حدّ الحذاقة فييا ىو حدّىا عند أشباه الأميّين, وىو ش

تى ولم تقف محاولات العقاد إلى ىذا الحدّ, بل بيّن الخمل في نقل الرواة والمؤلفين القدامى عن أخباره, وميوليم نحو إلصاق الأحداث بو ح

ن لم تكن لو, ومن الأمثمة عمى ذلك ما فعمو ابن عبد ربو صاحب )العقد الفريد( حين نسب قصّة إلى  أبي نواس وىي في الأصل لذي وا 

 الرمّة مع ميّة.

يو ويعزو العقّاد ىذا الكمّ اليائل من النوادر والحكايات والأساطير المنسوبة إلى أبي نواس دون غيره من الأدباء والشعراء فيما أطمق عم

شأنو شأن الكثيرين ”. يعيش في كل زمنشخصية تمثّل نموذجاً اجتماعياً “, ويقصد بيا العقاد أنّ أبا نواس ”الشخصية النموذجية“اسم 

من أصحاب السمعة في الكرم والشجاعة والقوّة كحاتم الطائي, ولقمان الحكيم, وعنترة الشجاع. وقد استدلّ العقّاد عمى صحّة رأيو من 

؛ فمم يكن يحسن ”المخمة“قولو أنّ أبا نواس لم يكن آية من آيات عصره في سرعة الجواب والخروج من المآزق, وأطمق عميو لفظة 

 الدفاع عن نفسو, وكان ألثغاً نحيف الصوت, سيّء السّمعة.

من ىنا ينطمق العقّاد في دراستو لنفسيّة أبي نواس, يكشف عن حقيقة شخصيتو التي كان عمييا, بعيداً عن ما وضعو المؤلفون والرواة 
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ضطرابات النفسيّة التي يعاني منيا الشاعر عن طريق دراسة وعامة الناس, ثمّ ينطمق من ملامح ىذه الشخصيّة نحو تحديد العقد والا

النرجسية, وعلاقتو بالجنس, وشخصيتو, والشيطان, والخمر, والفن, والحبّ والغزل, وعقيدة أبي نواس, فتشكّل ىذه المحاور لدى العقّاد 

 اه صحيحاً في إطار المنيج النفسي.ركائزَ يتّكئ عمييا في الوصول إلى فيم نفسيّة أبي نواس وشخصيّتو عمى النحو الذي ير 

 ثانيا: ملامح شخصيّة أبي نواس عند العقّاد

, وتوصّل إلى ”شخصية منحرفة” “إباحي متيتّك“خمصَ العقّاد في دراستو لشخصيّة أبي نواس بأنّ الشاعر يعاني من النرجسيّة, وىو 

عن مظاىر النرجسيّة, وىي لازمة التمبيس والتشخيص, ولازمة  ذلك بدراسة شعره, ولم تقف دراستو عند ىذا الحدّ, بل توسّع في البحث

ىذه الموازم تطبق عمى أبي نواس في خلائقو الأوليّة وخلائقو التبعيّة, وتفسّر جميع أحوالو “العرض, ولازمة الارتداد, فقرّر العقّاد أنّ 

كثيراً في نظرتو نحو شخصيّة أبي نواس, والطريقة  وأرى أنّ العقّاد قد جنحَ ”. حيث لا يفسّرىا ضرب آخر من ضروب الشذوذ الجنسيّ 

التي عالجَ بيا شعره, فإنّ دراسة نفسيّة الأديب لا تعني إىمال عوامل المجتمع والظروف التي يقال الشعر فييا, فمن المعروف أنّ 

ن والغممان, وقد يكون ىذا في الشعراء في تمك الفترة يتبارون في قول الشعر في ميادين مختمفة, ومنيا شرب الخمر, ووصف القيا

حمقات تجمعيم داخل حانة أو في مكان ما, وبالتالي يمكن لمشعر أن يكون تقميداً لمضمون معيّن أو فكرة تبارى ىؤلاء الشعراء في 

 التعبير عنيا.

 في شخصيّة أبي نواس, عمى النحو الآتي: -بحسب العقّاد –وجاءت مظاىر النرجسيّة 

 خيص:لازمة التمبيس والتش –

وتبدو في شعر أبي نواس في غزلو لغلام ألثغ, يشابيو في ىذه العمّة النطقيّة, رغم اختلاف الحرف, فأبو نواس ألثغ بالراء, والغلام 

 بالسين, فيقول:

 وبأبي ألثــــــــغ لاجـــــــجـــتـــــوُ فقال في غنجٍ و إخـــــناثِ 

 ــن الـــــناثِ لما رأى مني خلافي لــــــــو: كم لقى الناثُ م

 نازعتُوُ صيـــبـــاءَ كرخـــيّــــة قد حمبت من كــرمِ حراثِ 

 ومن ذلك قولو في غلام لا يحسن النطق بالراء تكسيراً ليا, فيقول:

 يكسّر الراءَ وتكسيرىا يدعو مع السقمِ إلى الحتفِ 

 ومنو أيضا قولو في ظبي يعجبو منو ما يصنعو فوه بالراء:

 ي كمفتُ بو ما تصنعُ الراءُ في فيو إذا نطقايا ذوب قمبي من ظب

يمبس ذاتو لكلا الجنسين؛ فيكون شاذاً في حالة ومساوقاً لمفطرة في “ويطمق العقّاد عميو حكماً نيائيّاً فيرى من السيل عميو أن 
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يضعنا أمام الشكّ بأنّ ما ورد في , ولكن بما أنّ أبا نواس قادرٌ عمى أن يكون طبيعياً في حالات, وشاذاً في حالات أخرى, فيذا …”حالة

الأبيات السابقة قد لا يكون ضمن لازمة التمبيس والتشخيص في ظلّ اختلاف نظرة العقاد إلى النرجسيّة عمّا ىي عميو عند فرويد, وفروم 

اختراع “أي ” الصور صناعة“وغيرىما من عمماء النفس, ويجب أن نتذكّر أنّ من أىم صفات المصاب بالنرجسيّة ما يطمق عميو العمماء 

 وىذا ما سأناقشو بتوسّع أكثر في الفصل الثاني من البحث.”. الأحداث الخياليّة والصور غير الواقعيّة والاقتناع بيا والتعبير عنيا

 لازمة العرض –

لى الإظيار والجير وضع العقاد جميع شعر أبي نواس في الغزل والخمريات والمجون في باب لازمة العرض بداعي أنّ الشاعر قد عمد إ

 بالمحرمات والتمتّع بيا, ودعوتو إلى اقترافيا, وذلك في مثل قولو:

ن قالوا حرام. قل حرامُ ولكنّ المذاذةَ في الحرامِ   وا 

 وقولو:

 واركب الآثامَ حتـّـــى يبعث الله الأنـــــاما

 فمَـــكَم نمنـــــا بـديـنـــــــا ر قمرناهُ غُـــــــــلاما

 ىذه اللازمة في خميقتو أنو جعل الصلاح تيديداً لإبميس في قصيدتو التي يقول منيا:ومن تغمغل 

 لما جفاني الحبيب و امتنعت عني الرسالات منو والخبرُ 

 اشتـــد شــوقــــي فـــــــكاد يقتمني ذكر حبيبي , اليم و الفِكَرُ 

 دعوت إبميس ثــــم قـــمت لو في خموة والدمــــوع تنحدرُ 

ومن المغو أن يبحث الباحث عن مذىب أبي نواس في الزندقة, فميس لو في الزندقة مذىب غير العرض “لعقاد بيذا الحكم قائلًا: وجزم ا

فإنّ ما يقوم بو أبو نواس من الجير بالمحرّمات ما ىو إلا لفت للانتباه يسدّ بو حاجة نفسيّة في داخمو, كما يقول المثل ”. والإظيار

كن لا يجب أن نغفل أن طبيعة المجتمع التي عاش فييا أبو نواس في تمك الحقبة كانت مميئة بالبذخ والترف والمجون ول”. خالِف تُعرَف“

ن التفاخر بكلّ ىذا ليس بالضرورة أن يكون جنسيّ الدّافع بقدر ما ىو شعور بالنقص الذي يبحث عن  والحياة التي تعجّ بالمحرّمات, وا 

 الاىتمام من أجل تعويضو.

 مة الارتدادلاز  –

, ومن أقوى الشواىد عمى الارتداد ”كلّ ما وصف بو أكفاء المنادمة والظرف وجعميم من أقرانو لا يخمو من ىذا الارتداد“… يقول العقّاد: 

لدى أبي نواس ما نظميا في محمد الأمين, ففي نظمو ترتدّ صفات ىذا الصديق الذي ينياه عن شرب الخمر لينفي عن سمعتو السوء, 
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 بمغ شغفو بو حدّ العشق والفتنة في جسده, ومن شعره فيو قولو: وقد

 أصبحت صبّا ولا أقول بمن من خوف من لا يخاف من أحدِ 

 إن أنا فكرت في ىوايَ لو أحسستُ رأسي قد طارَ عن جسدي

شذوذه غير الشذوذ الذي اشتير  يخمص العقّاد بعد ىذا كمّو إلى أنّ أبا نواس كان من الشواذ في تكوينو الجنسي ودوافعو الجنسية, ولكن

يّة بو, وىو إيثاره الذكران عمى الإناث, ولا بدّ من التفرقة بين الشذوذين لأن النرجسية تفسر أطوار أبي نواس جميعا, وقد ردّ إلى النرجس

 كلّ شيء, مثل المجاىرة بالإباحية, والميول إلى الجنسين, وغيرىا من التصرّفات.

 باحثين في دراسة العقّاد لشخصيّة أبي نواسثالثا: آراء النقّاد وال

, جاء نقّاد كثيرون بعد العقّاد واقتحموا ميدان النقد الأدبي, وخصوصاً النفسيّ, وارتكزوا إلى ما قام بو العقاد ليبنوا جيودىم الخاصة

الحديث عن جيود العقّاد في ىذا الصدد,  فمنيم من سار عمى نيجو, ومنيم الآخر مَن حاد أو غيّر في مساره بما يراه مناسباً, ولم يفُتيم

 أسواء بالثناء أو النقد أو الاستفادة من ما ورد من جيوده في ثنايا الكتب.

, يثني عمى جيد العقّاد في أنّو أضاف إلينا شخصية جديدة من أبي نواس بعد ”بؤس أبي نواس“فيذا طو حسين في مقالو بعنوان 

الوقت نفسو حذّر من سوء استخدام العموم في النقد الأدبي, ورفض لازمتي العرض والارتداد, ولم تطبيق النقد النفسي عميو, لكنّو في 

وأنت لا تستطيع أن تقرأ شعر أبي نواس ما صح لو وما اخترع فمن تجد فيو ما يشير إلى ىاتين الآفتين من “يعترف بشذوذه, وقال: 

 ”قريب أو من بعيد.

إلى الإسراف في الترف وما ينتج عنو من ضعف الأخلاق فيرى بأن الشعراء الذين اشتيروا بالميو كما رأى أنّو ينبغي أن يرد الشذوذ 

 والمجون وجيروا بالمحرمات كانوا جميعا من غير العرب.

في يذىب في التحميل النفسيّ مذىب فرويد “, يؤكد عمى أنّ العقّاد ”دراسات نقدية في ضوء المنيج الواقعي“أما حسين مروة في كتابو 

فيم الشخصية الإنسانية ويغرق في التحميل إلى حدّ نرى عنده شخصية الشاعر قد فرغت من علاقاتيا الاجتماعية في عصره, وفرغت 

مباىج الشاعرية والحب السوي, وأصبح الرجل كأنو عالم مستقل بذاتو, منعزل عن مجتمعو وزمانو إلا من حيث يرى في المكان والزمان 

, ويمكن ملاحظة ذلك حين يقوم العقّاد ”يشبو ذاتو أو ما يرى فيو ذاتو راجعة إليو بشيوة الجنس أو شيوة الظيور والناس والأشياء وما

بتفسير كتاباتو في المجون والميو والخمر والمجاىرة بالإثم في مجال حبّ الظيور ولازمة العرض غافلًا خصائص المجتمع الذي عاش 

 ا تمّت الإشارة إليو عند طو حسين سابقاً.فيو أبو نواس في تمك الفترة, وىذا م

فقد عاب عمى العقاد سوء استخدامو لممنيج النفسي حين طبق لازمة العرض ” دراسة في الأدب العربي“أما مصطفى ناصف في كتابو 

نو, وخالف العقّاد في عمى أبي نواس, حين جعميا الباعث الوحيد لأشعاره, مما دفعو لمقول أن النقاد القدماء قد جاؤوا بما ىو أشمل م
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نظرتو إلى رغبة أبي نواس في تجديد مطالع الشعر, فيرى أنّ ذلك لم يكن ضرباً من التفاخر أو الرغبة في الظيور, بل ىو ذكيّ وصاحب 

 ريادة وفضل.

في دراسة الشاعر  كما أشار مصطفى ناصف إلى أنّو يمكن لنا دراسة شعر أبي نواس دون التطرق إلى شذوذه, لأنّ ىذا الأسموب النفسيّ 

 أدّى بالعقّاد وغيره ممّن طبّقوا ىذا النيج إلى إىمال الشعر وحياتو أو تاريخو.

ولقد انطمق العقاد من العقد النفسية, وما يتفرع عنيا كما جاء في نظريات عمم النفس, وحاول أن يبحث عن انعكاساتيا في شخصية 

 ى الدراسة المباشرة.أبي نواس, مع العمم أن النفس البشرية تستعصي عم

فبالأحرى أن يكون ذلك من خلال الآثار الأدبية والأخبار, لذا يصعب تعميم ىذه النظريات عمى جميع البشر, وذلك كما يقول الدكتور 

يا ىم والواقع أن كلا من العقد والطبائع وما يتفرع عنيما من اقتراح نماذج نظرية يخطط ليا السيكولوجيون, كانت كم“أحمد كمال زكي 

ن لم يكن من المسمم بو رفض النماذج المقترحة  لأن البشر لا يتطابقون ومن ثم, لا ينبغي استيراد  -في الغالب–العقاد الدارس الناقد, وا 

 ”.لبعض الشخصيات, ومحاولة إلباسيا لشخصيات أخرى, ولو لم تكن بمقاسيا” أثُْبِتَتْ “مجموعة من العقد والظواىر النفسية التي 

الانتقائية بالعقاد إلى أخطاء منيجية كثيرة جعمتو يعجز عن فيم عميق لأبي نواس, لأن الدراسة النفسية للأدباء لا تتقدم أساساً  وقد أدت

إلا بالتزام منيج واحد, والانضواء تحت مدرسة محددة, ومحاولة تطويرىا. أما العقاد فيظير في بعض الصفحات محملًا نفسانياً, يرد عمى 

ن أدى إلى تعارض منيجي.النفسانيين   جميعاً, ويحاول أن يخرج برأي توفيقي بين آرائيم حتى وا 

شكّك في روايات الإخباريين وقال أنو سيعتمد عمى المنيج النفسي في الكشف عن شخصية أبي “ومن المآخذ الأخرى عمى العقاد أنّو “

فان( وطرائفيم في بعض المواقف, وأصدر حكمو عمى أبي نواس نواس, لكنو اعتمد عمى روايات الإخباريين )ابن منطور المصري وابن ى

أبو نواس الإباحي, أو “من خلاليا. بل إن الثمثين الأخيرين من كتابو روايات إخبارية. وكذلك إطلاقو للأحكام المسبقة في عناوينو مثل: 

 ”.بحيث لا يترك مجالا لمقارئ كي يستنتج ما يصبو إليو” أبو نواس شخصية منحرفة“
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النصً الى السٌاقً  منتحولات المنهج   

المناهج النقدٌة واحدة من القضاٌا التً أثٌر حولها الجدل فً نقدنا العربً، على الرغم من أننا لسنا بدعا من الأمم فً 

هذا المجال. وإذا كنا لا نرضى بالنقد العاطفً الانطباعً الذي ساد لفترة طوٌلة فً تراثنا النقدي، فإننا بالمقابل لا 

دٌة الغربٌة صالح لأدبنا بالضرورة ، هذا إن آمنا بالاختلافات الطبٌعٌة بٌن الآداب نرى أن كل ما تؤتً به المناهج النق

 والثقافات والفلسفات. 

 

وعندما نذكر المناهج السٌاقٌة فً النقد، نذكر معها دفء الإبحار فً جوانب النص الفسٌحة، أما النص فً ذاته فلا 

ما له علاقة به، من ذات الشاعر وتقلباتها، إلى ظروف المجتمع ٌمثل إلا نواة فً هذا الخضم الشاسع، فننساق إلى كل 

واضطراباته، إلى أغوار النفس وروحانٌاتها ، دون أن ننظر فً جوهره هو وبنٌته الداخلٌة. فنكون كالمبحر الذي 

إن لم ذهب لٌصطاد شٌبا فؤلهته عجابب الكون عن مهمته، ومع ذلك ٌعود أدراجه راضٌا لأنه أصاب شٌبا من رحلته و

 ٌحقق غاٌته الحقٌقٌة. 

 

لكن، ٌبدو أن الزمن، وحركة التارٌخ، وتسارع نبض الحضارة جعلت المتتبع للحركة النقدٌة الحدٌثة ٌلاحظ تلك 

السرعة الكبٌرة فً الانتقال من منهج نقدي إلى آخر، مند أن سبم النقاد من اللجوء إلى المناهج القدٌمة، التً استهلكت 

ٌقها، وعجزت عن تقدٌم فهم جدٌد للإبداع، ٌراعً ما للغة من الخصابص والطاقات التً تإهلها طاقتها، وفقدت بر

 لأن تصنع نصا ٌخاطب العمق، وٌلامس آفاقا رحبة ٌصبو الأدٌب إلى الوصول إلٌها وإٌصال القارئ لها.

 

رٌن، بتركٌزهم على الاهتمام ومنذ النقلة النوعٌة التً أحدثها الشكلانٌون الروس فً العقد الثانً من القرن العش

بالتنظٌم اللغوي الممٌز للنصوص، بحٌث ٌنفصل المعنى الأدبً عن التصورات العقلٌة المنطقٌة، أقول منذ تلك النقلة، 

والنقد لا ٌهدأ له بال فً البحث عن الجدٌد النقدي . وهكذا رأٌنا البنٌوٌة وما بعد البنٌوٌة من سٌمٌابٌة وتؤوٌلٌة 

ٌات التلقً والقراءة، وكلها تحاول أن تإسس لعلم دراسة الأدب.وتفكٌكٌة ونظر  

 إن مشكلة التعامل مع المناهج النقدٌة المعاصرة ٌنطلق من مجموعة أمور أهمها : 

الأول هو أنها من صنع المنظر الغربً أو الأجنبً، وهً تنطلق من فلسفات وتراث فكري ونقدي ٌختلف بشكل أو 

بآخر عما هو متاح فً الثقافة العربٌة،كما تنطلق من نص غربً وإن كانت تجمعه بالنص العربً قواسم عدة إلا أنه 

ففً التفكٌكٌة مثلا كان " من الصعب تماما أن نفهم أفكار  ٌتمٌز عنه فً طبٌعة اللغة والبناء الفنً وأسالٌب التعبٌر.

( 1أحد مإسسً هذه المدرسة أو الفلسفة أو المنظور مثل جاك درٌدا". )  

 

والثانً هو وصولها متؤخرة إلى الساحة النقدٌة العربٌة، بسبب بطء تعاملنا مع المستجدات الفكرٌة، وانتظارنا للنتابج 

قتحام للمٌادٌن الجدٌدة، وربما أٌضا لتوجسنا مما ٌؤتٌنا من الغرب عموما، والذي نضعه المحققة فً الغرب قبل أي ا

غالبا فً خانة الغزو الثقافً لمجتمعاتنا وتراثنا، وبالتالً لشخصٌتنا المتمٌزة. لهذا نجد القارئ العربً" لم ٌكتمل أمامه 

( 2المشهد النقدي المعاصر الخاص بالنظرٌات النقدٌة." )  

 

ث هو تلاحقها بسرعة خلال فترة وجٌزة، فمنذ أن انطلقت النظرٌات اللسانٌة على ٌد العالم السوٌسري دي والثال

سوسٌر، لم تهدأ الساحة النقدٌة فً أوربا والعالم، وذهب النقاد فً رحلة بحث محمومة لإنتاج النظرٌة التً من شؤنها 

لفة له، وهً الرحلة التً بدأها الشكلانٌون الروس فً أن تكشف أغوار النص الأدبً وتؤبى أن تكتفً بالقشور المغ

العقد الثانً من القرن العشرٌن، وهً الآن تحت لواء التداولٌة وما شاكلها؛ الأمر الذي ساهم فً عسر مفاهٌمها، 
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وتداخل بعضها فً بعض، إلى درجة أن بعضا ممن ٌرددون أسسها ونظرٌاتها، وٌسارعون إلى تبنٌها، لم ٌهضمها 

( وهذا 3ر الذي ٌنبغً له. بل إن " ممثلً ما بعد البنٌوٌة هم بنٌوٌون اكتشفوا خطؤ طرابقهم على نحو مفاجا." )بالقد

ٌعنً فً آخر المطاف أننا حٌال حركٌة تثبت أن المتوصل إلٌه غٌر مستقر، وسرعان ما ٌكتشف بدٌله أو نقٌضه، مما 

إلى زوال، ونحن نتحرك داخل منطقة ما  -مثل التفكٌك –ثةحدا ببعض الدارسٌن إلى التؤكٌد على" أن ما بعد الحدا

(4بعد الحداثة . " ) –بعد  

والرابع هو الترجمة التً اعتمدها العرب وسٌلة أساسٌة فً تفهم حقٌقٌة هذه المناهج الجدٌدة، ومحاولة تكٌٌفها مع 

النقدي المستند إلى هذه الأدب العربً، سواء على مستوى وضوح المصطلح أو على مستوى توضٌح دقة الإجراء 

النظرٌة أو تلك. ولا شك أن للترجمة دورا خطٌرا فً مدى التحكم فً زمام المناهج المعاصرة، وفً غٌاب توحد فً 

لغة وأسس الترجمة فً البلاد العربٌة، بإمكاننا أن نتوقع حدوث اختلافات فً إٌصال الأفكار إلى القارئ العربً. 

زمة المصطلح النقدي" التً تعكس بدورها أزمة فً التفكٌر النقدي، ٌعٌدها عبد السلام وهكذا دخلنا فً ما عرف بـ" أ

المسدي إلى افتقارنا للبعدٌن النقدي والأصولً، " فؤما البعد النقدي فٌفسره غلبة المناحً المذهبٌة فً التٌارات النقدٌة 

فردٌة الواضحة ... أما انعدام البعد الأصولً الحدٌثة، وهً ظاهرة ٌخصب بها الإفراز العقابدي وتشل بها الرإٌة ال

فلا مرد له إلا الحواجز القابمة بٌن مصادر التفكٌر عند العرب ولا سٌما المحدثون منهم، وأكبر حاجز آثم كاد ٌطغى 

(5على تارٌخ الفكر العربً هو ذاك الذي قام بٌن الفلسفة والنقد الأدبً.")  

 َٗٝنِ أُ ّيخص ٕزٓ اىَْإح فٜ اىدذٗه اىراىٜ:

المناىح النصية) المناىح    المناىح السياقية
 النسقية(

المنيح البنٌي) البنيٌي،  -1 المنيح التاريخي. -1
 البنائي(.

 المنيح الأسلٌبي. -2 المنيح النفسي. -2

 المنيح السيميائي. -3 المنيح الاختماعي. -3

 المنيح التذاًلي. -4 المنيح الأسطٌري  -4

 نظرية التلقي. -5 المنيح الدمالي. -5

 النقذ الثقافي -6 المنيح المثيٌ ديني. -6

المنيح الظاىري)  -7  
 المٌضٌعاتي(.

 النظرية الشعرية -8

 

ُّ  أصحاب التٌخّو الخارج نصي ٗىٔ ذفاػلاذٔ اىزاذٞح ٗاىَ٘ض٘ػٞح ٕٗ٘ أداج فْٞح اىْصّ ٍرسشك ٍفر٘ذ ٝؤثش ٗٝرأثش، “أ

طثقٞح، ٗالإّغاُ مائِ ذاسٝخٜ صٍْٜ لا ذضاٍْٜ، ٕٗ٘ تٖزا اىَؼْٚ ٝغٌٖ )ٍِ خلاه الأدب ٗغٞشٓ( فٜ ذشنٞو اىؼاىٌ 

ٗذفغٞشٓ ٗفق اىششط اىراسٝخٜ ٗاىق٘اِّٞ الاخرَاػٞح اىراسٝخٞح اىرٜ ذرسنٌّ تصٞشٗسج اىؼاىٌ، فاىْص ٍرغٞشّ ٗمزا 

ُّ اىنراتح الأدتٞح ىٞغد 2ّغاُ ٗاىؼاىٌالإ . ٍِٗ ٗاخة اىَثذع أُ ٝشصذ ٕزا اى٘اقغ سصذا آىٞا، رىل ػيٚ أعاط أ

زقٞقرٖا إلاّ اٍرذاداً ىيَدرَغ اىزّٛ ذنَْرُة ػْٔ، ٗذُنْرَة فٞٔ ٍؼا. مَا أّٖا ىٞغد، ّرٞدح ىزىل، إلاّ ػنغا أٍْٞا ىنوّ 

. ٕزا اىَ٘قف ٝدؼو اىؼلاقح تِٞ اىْصّ ٗاى٘اقغ ػلاقح ذْاظش 3ل اىَدرَغاٍٟاه ٗاٟلاً اىرٜ ذصطشع ىذٙ اىْاّط فٜ رى

أٗ ػلاقح اّؼناط ٗتزىل ذيغٚ إتذاػٞح اىْصّ ٗذسٞئ ٍِ إّراج فّْٜ ٍرَٞضّ إىٚ ظإشج اخرَاػٞح ذخضغ ىق٘اِّٞ 

ىي٘اقؼٞح اىشٍٗاّغٞح اىَدرَغ ٍثو موّ اىظ٘إش الاخرَاػٞح اىرٜ ىٖا طاتغ ٍادّٛ أٗ ّفؼٜ آّٜ تظٖش ٕزا ٍؼاسضح ٕؤلاء 

 ِّ ىٞظ “فٜ ذَدٞذٕا ىيزّاخ اىَثذػح ٗزششٌٕ ىيْصّ فٜ إطاسٓ أىَضَّٜ٘ ٗإغفاىٌٖ لإطاسٓ اىيغّ٘ٛ فٜ زِٞ أُ اىف

ُّ اى٘اقغ ٝثذٗ فٜ اىفِ أمثش غْٚ … اّؼناعا عيثٞا تو ٕ٘ إعٖاً فٜ اىرؼشفّ ػيٚ اى٘اقغ ٗأداج شسْح ٗعلاذ ىرغٞٞشٓ إ

 ِّ ُّ اىف لا ٝقف ػْذ اى٘اقغ فٜ ٍؼطٞاذٔ اىخاسخٞح اىَثاششج إَّّا ٝرخّطٚ ٕزٓ اىَؼطٞاخ إىٚ  ٍِ زقٞقرٔ اى٘اقؼح لأ
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ٌّ ٍا  إدساك خذٝذٕا فٞثذٗ اى٘اقغ فٜ ص٘سج خذٝذج ىٔ ص٘سذٔ اىفْٞحّ ٕٗزٓ اىص٘سج اىفْٞحّ أمثش امرَالا ٍِ أصيٖا لأّّٖا ذي

 تذا ٍثؼثشا ٍِ ػْاصشٓ ٗذ٘ضرّ ٍا تذا غاٍضا ٍِ ٍغضآ.

 

ُّ اىْصّ الأدتٜ  أصحاب الاتداه الذّاخل نصيّ شنو ٍغرقو، تو ٕ٘ ػاىٌ قائٌ تزاذٔ، ىٞغد ىٔ “فٞخيصُ٘ إىٚ أ

ُّ دلاىح الأشناه ٕٜ ٍِ اىْ٘ع اى٘ظٞفٜ فقظ. ٍؼْٚ  ػلاقح ٍغ ٍإ٘ خاسج ػْٔ ٗػِ اىْغق اىزٛ ٝذخو فٞٔ، ٍِٗ أ

ُّ الأػَاه الأدتٞح فٜ ّظش ٕؤلاء ذنرغة دلالاذٖا ٍِ أشناىٖا فٜ زذّ راذٖا ٍِٗ أّظَ ٍٗثو ٕزا  5”رٖا اىذاخيٞحٕزا أ

ُّ ” اىيفّع ٗاىَؼْٚ“اىنلاً ٝسٞيْا إىٚ ٍا آثاسٓ اىْقاد اىقذاٍٚ ز٘ه ٍغأىح  اىَؼاّٜ ٍطشٗزح فٜ اىطشٝق “ٗرٕث٘ا إىٚ أ

ٗإَّّا اىشأُ فٜ إقاٍح اى٘صُ، ٗذخٞشّ اىيفّع ٗعٖ٘ىح اىَخشج، ٗمثشج اىَاء، ٗفٜ صسح اىطثّغ … ٝؼشفٖا اىؼشتٜ ٗاىؼدَٜ

ٗىٖزا فٌٖ )أصساب اىذاخو ّصّٜ( ْٝظشُٗ إىٚ اىْصّ الأدتٜ ػيٚ أّٔ ظإشج ىغ٘ٝح تاىذسخح الأٗىٚ  6”ٗخ٘دج اىغثل

ٗٝشفضُ٘ تزىل مو اىَْإح اىْقذٝح اىغٞاقٞح ماىَْٖح اىْفغٜ ٗاىراسٝخٜ ٗالاخرَاػٜ ٗاىشأٛ ػْذٌٕ أّٔ لا َٝنِ 

َّح اىْاقذ ٕٜ ٗى٘ج اىْصّ ٗاىرشمٞض ػيٚ ذفغٞش اىْص الأدتٜ اػرَادا ػيٚ ّفغٞح اىناذة ٗعٞشذٔ أٗ عٞشج ػصشٓ.  فَٖ

أمثش ٍِ ٍدَ٘ػح إٍناّاخ ىغ٘ٝح ذشمضّخ تطشٝقح خاصح فٜ الاػرَاد ػيٚ “ق٘اّْٞٔ اىذاخيٞح ٗتْٞرٔ اىؼَٞقح فاىْصّ ىٞظ 

 .7”ٍدَ٘ػح ٍِ الأزناً اىيغ٘ٝح اىثْٞ٘ٝح اىشفٞؼح

 .مباديء الشكمية الروسية في الأدب

 

 :الأدب ىما وكان لممدرسة الشكمية الروسية مبدءان في دراسة

الأنشطة البشرية, والتي يجب أن تشكل الأساس  الأدب نفسو. أوالسمات الأدبية التي تميز الأدب عما سواه من -1
 ,الأدبية التي تتوجو لدارستو النظرية

الأولوية فوق المسممات الميتافيزيقية في النقد الأدبي  أما المبدأ الثاني فيو "الحقائق الأدبية" والتي يجب أن تعطى -2
  .أو نفسية سواء كانت فمسفية أو جمالية

توافق بين الشكميين عمى الطبيعة المستقمة لمغة  وتم تطوير العديد من النماذج لتحقيق ىذه الأىداف. وقد كان ىنالك
  .في النقد الأدبي الشعر وخصوصيتيا كموضوع يخضع لمدارسة

الشعرية, سواء كان ذلك في الشعر أو في النثر,  سعى الشكميون بشكل خاص إلى تحديد السمات الخاصة بالمغةلقد 
 .والعمل عمى تحميميا من خلال تحديد البعد الفني فييا

  .الشعر فكرة مصورة مجازياً  وكان ىنالك اتفاق عمى رفض الصورة النمطية التي تقول بأن

الأدب, والتركيز عمى الأدب من ناحية أنو أدب بدل من اعتباره  دبية الأدب بدل دراسةوانتقل الشكميون إلى دراسة أ
 .أمر آخر وسيطاً ينتقل من خلالو

 :خصائص المدرسة الشكلانية

جاكوبسون و ليف جاكوبينسكي. والاىتمام بالمغة الشعرية كأساس لدراستيم  اىمال شخصية الكاتب والقارئ عند -1
  .وبحثيم

بشكل أساسي عمى الحقائق  بسون العاطفة كأساس للأدب, واعتبرىا ثانوية في وجية نظره واعتمدرفض جاكو  -2
  .المغوية الصرفة

 والمغة العممية .فالمغة العممية تستعمل في التواصل اليومي بين الناس لإيصال فرق الشكلانيين بين المغة الشعرية ,-3
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 .فييا ت المغوية في الخطاب قيمة ذاتيةالمعمومات. أما المغة الشعرية فتكون للارتباطا

نشاءه العمل الأدبي عند الشكلانيين يتجاوز نفسية الكاتب والقارئ ويصبح لو -4  .وجوداً مستقلًا بمجرد وضعو وا 

تصفحية سريعة لأن المغة الشعرية لم تكتب ليتم تصفحيا والمرور عمييا مروراً  لا يمكن لمقارئ أن يقرأ الأدب قراءة -5
  .عابراً 

اليومي العممي يجعل تفاعمنا مع  الأدب عند الشكميين يساعد عمى إحياء الوعي المغوي لدى القارئ لأن الخطاب-6
 .المغة مع مرور الوقت خاملًا متبمداً 

الأمور أكثر  من جديد وينشيط الاستجابات العفوية ويجعل عند الشكلانيين يساعد عمى بعث الوعي الأدب -7
 .وضوحاً 

  ,البنيوية في منتصف العشرينيات مدرسة الشكلانية الروسية عمى ظيور مدرسة براغساعدت ال -8

 .المدرسة البنيوية الفرنسية في الستينيات والسبعينيات في القرن العشرين وكانت مدرسة براغ أنموذجاً لمجناح الأدبي في

 
  :خصائص الشكلانية الاساسية

 

1- Literariness : ين المغة الأدبية المستخدمة في الشعر والنثر عن غيرىا من أنواع الحديثالأدبية: وىي ما يفرق ب 

discourse.  

 

نما لأنو يستخدم المغة بطرائق غير مألوفة.  ) لعل من الممكن تعريف الأدب ليس تبعاً لما إذا كان تخييمياً أو تخيمّياً, وا 
منظماً يرُْتكب بحق الكلام الاعتيادي", كما يقول الناقد فالأدب, في ىذه النظرية , ىو نوع من الكتابة التي تمثل "عنفاً 

الروسي رومان جاكوبسون. ذلك أن الأدب يحول المغة الاعتيادية ويشددىا, وينحرف بصورة منظمة عن الكلام 
اليومي. .. وىذا ىو تعرف "الأدبي" الذي قدمو الشكلانيون الروس, الذين ضمّوا في صفوفيم فيكتور شكموفسكي, 

جاكوبسون, وأوسيب بريك, ويوري تينيانوف, وبوريس إيخنباوم وبوريس توماشيفسكي. ولقد ظير الشكلانيون  ورومان
, وازدىروا في العشرينات, إلى أن تم إسكاتيم فعمياً من 9191في روسيا في السنوات السابقة عمى الثورة البولشفية عام 

فن الجدل والمناظرة, نبذت المذاىب الرمزية شبو الصوفية التي قبل الستالينية. وىذه المجموعة المقاتمة المتمرسة في 
كانت قد مارست نفوذىا عمى النقد الأدبي من قبل, وركزت الاىتمام, بروح عممية وعممية, عمى الواقع المادي لمنصّ 

  (.الأدبي ذاتو

 

 

2- Defamiliarisation: (أو )نزع الألفة estrangement ن الفن يقدم الأشياء المألوفة التغريب: يرى الشكلانيون أ
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والمعتادة بطريقة جديدة وغير مألوفة , بمعنى نزع الألفة عن الأشياء المعتادة لمفت النظر إلييا وكأننا نقرأىا لممرة 
  .الأولى وىذا يساعدنا عمى رؤية الأشياء بطريقة جديدة

 

الأخرى, ىو أنيا تشوهّ المغة  discourse إن ما ىو نوعي في المغة الأدبية, وما يميزىا عن أشكال الخطاب )
الاعتيادية بطرائق شتى. فتحت ضغط الصنعات الأدبية, تتشدد المغة الاعتيادية وتتكثف وتتموى وتتداخل وتتطاول 

, فإن العالم اليومي  estrangement وتنقمب وتقف عمى رأسيا. إنيا لغة "جعِمتْ غريبة" وبسبب من ىذا التغريب
ير مألوف. ففي رتابة الكلام اليومي, تصبح إدراكاتنا لمواقع واستجاباتنا لو بائخة, كميمة, أو أيضاً يصبح فجأة غ

مؤَُتمْتةَ, كما يقول الشكلانيون. أما الأدب, ومن خلال دفعنا إلى إدراك درامي لمغة, فينعش ىذه الاستجابات المعتادة 
  (.ويجعل الموضوعات أكثر قابمية للإدراك

 

3- Organic unity :  ترى الشكلانية أن النص الأدبي وحدة مستقمة وقائمة بحد ذاتيا وجميع عناصرىا تتكامل فيما
  .بينيا لتشكل وحدة متكاممة منسجمة لتوحي لنا بالمضمون

 

  تحديد خصائص الشكل وعناصره من رمز ومجاز وتشبيو واستعارة وكناية .. الخ -4

 

 

 

قت تعتبر حديثة أصبحت فيما بعد قديمة بعد أن ظيرت مدارس أخرى ولكن حتى الشكلانية التي كانت في ذلك الو 
ن كان عمى حساب المضمون فمم  كالبنيوية وما بعد البنيوية والسيميائية وغيرىا. ولأن الشكلانية اىتمت بالشكل حتى وا 

ينشأ فييا الكاتب عمى تعد مقبولة بعد الثورة الروسية ولا سيما أنيا ترفض الاعتراف بتأثير العوامل الاجتماعية التي 
  .أدبو وتصر عمى أن النص مستقل ومنعزل تماماً عن الخارج
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 الاسلوبية

يحىب الأسمؾبيؽ، والشقاد الألدشيؽ إلى أن )الأسمؾب( عاىخة تلازم تحقق العسمية المغؾية، السحكية مشيا، أو السكتؾبة، 
وأنيا، بشتيجة تجحّرىا في التعبيخ الإنداني، تتكذف بجءاً مؽ مدتؾى )الجسمة(، وتخاكيبيا السختمفة، كسا في أحؾال الاستفيام، 

والتيكؼ، والدخخية وغيخىا، والتي تتخك طابعيا عمى القؾل.. إلا أن مجاليا الحكيقي، ىؾ )الشص(، والحي يتدع والتعجب، 
لسقاصج البث المغؾي، كسا يتدع لمتفشؽ في الكتابة، فيكذف عؽ )فخادة( صاحبيا، الأمخ الحي رجح عشج السشغخيؽ كؾن 

 (...ٔكاتب، والأديب، في التعبيخ عؽ نفدو))الأسمؾب( طخيقة خاصة لمباث لمخظاب المغؾي، وخاصة ال

الاسمؾبية ىي مشيج نقجي لداني تقؾم عمى دراسة الشص الادبي دراسة لغؾية , لاستخلاص اىؼ العشاصخ السكؾنة لادبية  
الأدب إذ تجعل مشظمقيا الاساس الشص الادبي اي أن الاسمؾبية تشظمق مؽ الشص لترب في الشص أو كسا يقال : قخاءة 

بالشص ذاتو وتشقدؼ الاسمؾبية الى أنؾاع تبعاً لمسجارس الشقجية مشيا الاسمؾبية التعبيخية والاسمؾبية الادبية والاسمؾبية الشص 
الاجتساعية الشفدية والاسمؾبية البشائية وغيخىا مؽ الاسمؾبيات الشغخية , أما أبخز رواد الاسمؾبية الادبية عخبيا فيؾ الجكتؾر محمد 

والجكتؾر محمد عبج السظمب والجكتؾر صلاح فزل والجكتؾر شكخي عياد والجكتؾر عبج الدلام السدجي, ولعل  اليادي الظخابمدي
 أىؼ كتاب نغخي تشاول الأسمؾبية بجقة ىؾ كتاب الأسمؾبية والأسمؾب لعبج الدلام السدجي .

 Ferdinand(ٚ٘ٛٔ-ٖٜٔٔسيخ )ويخجع الفزل الأول في عيؾر الأسمؾبية إلى العالؼ المغؾي الدؾيدخي فخديشانج دي سؾ 

De Saussure  الحي أعيخ عمؼ المدانيات حيث يعدى إليو التفخيق بيؽ المغة والكلام مؽ خلال معادلتو الذييخة:"المدان في نغخنا
(، حيث أوضح أن المدان:"نتاج اجتساعي لسمكة المغة، فيؾ مجسؾعة مؽ الأعخاف الزخورية التي ٙىؾ المغة ناقص الكلام" )

(، وأن المدان:"ما ىؾ إلا راسب مؽ عسميات عجيجة لمكلام عبخ الدمؽ، أما ٚميا السجتسع لسداولة ىحه السمكة عشج الأفخاد")يدتخج
 (.ٛالكلام فانو تظبيق أو استعسال لمؾسائل والأدوات الرؾتية، والتخكيبية والسعجسية، التي يؾفخىا المدان")

وىؾ:"باحث لداني كان مخترا في الدشدكخيتية  Charles Bally( ٘ٙٛٔ-ٜٚٗٔلكؽ الفزل الأكبخ نالو تمسيحه شارل بالّي )
واليؾنانية، ولسا استؾعب السفاليؼ التي جاء بيا دي سؾسيخ وتسثميا عكف عمى دراسة الأسمؾب فأرسى قؾاعج الأسمؾبية 

 ٕٜٓٔالسعاصخة ابتجاء مؽ سشة 

 
)السشقاش( لمحفخ، والكتابة، وقج كان اللاتيؽ يدتعسمؾنيا مجازاً )لُغَةً(، تعشي كمسة استيمؾس في اللاتيشية )الازميل(، أو 

لمجلالة عمى شكمية الحفخ، أو شكمية الكتابة، ثؼ مع الدمؽ اكتدبت دلالتيا الاصظلاحية، البلاغية، والأسمؾبية، وصارت تجل 
 عمى الظخيقة الخاصة لمكاتب في التعبيخ.. 

مؽ الشخيل، وكل طخيق مستج فيؾ أسمؾب، و)الأسمؾب( الظخيق، والؾجو، وجاء في )لدان العخب(: الأسمؾب يقال لمذظخ 
 (..ٕوالسحىب، يقال أنتؼ في أسمؾب سؾء، و.. )الأسمؾب( الفؽ، يقال أخح فلان في أساليب القؾل، أي في أفانيؽ مؽ القؾل)

*** 
(، ويسكؽ، مؽ وجية ٗمؾب)( في مذاربيا، مختمفة في اتجاىات أصحابيا في تسثل الأسٖوقج قجمت )تعاريف( متشؾعة)

 نغخ ألدشية، عخض أبخزىا فيسا يمي: 
لمخظاب المغؾي، )الأسمؾب( ىؾ الكاشف عؽ فكخ صاحبو، ونفديتو، يقؾل   -الباث -)مؽ زاوية الستكمؼ(، أي  -ٔ

ؾتو(: ويقؾل )ج  -الأسمؾب ىؾ الإندان نفدو -ويقؾل )بؾفؾن(:   -كسا تكؾن طبايعُ الذخص يكؾن أسمؾبو -)افلاطؾن(: 
 .. -الأسمؾب ىؾ مبجأ التخكيب الشذط، والخفيع، الحي يتكسؽ بو الكاتبُ الشفاد إلى الذكل الجاخمي لمغتو، والكذف عشو

لمخظاب المغؾي )الأسمؾب( ضغط مدمّط عمى الستخاطبيؽ، وأن التأثيخ   -الستمقي -)مؽ زاوية السخاطب(، أي  -ٕ
وبقؾل )فاليخي(، وأيزاً جيج أن )الأسمؾب( ىؾ سمظان العبارة: ويقؾل )ستانجال(: الشاجؼ عشو يعبخ إلى الإقشاع، أو الامتاع، 

)الأسمؾب( ىؾ أن تزيف إلى فكخ معيؽ جسيع السلابدات الكفيمة بإحجاث التأثيخ الحي يشبغي ليحا الفكخ أن يحجثو، ويقؾل 
نتباه القارئ، فالمغة تعبخ، والأسمؾب )الأسمؾب( ىؾ البخوز الحي تفخضو بعض لحغات تعاقب الجسل عمى ا -)ريفاتيخ(: 

   -يبخز
و)مؽ زاوية الخظاب(، أو لشقل الشص نفدو، )الأسمؾب( ىؾ الظاقة التعبيخية الشاجسة عؽ الاختيارات المغؾية.. وقج  -ٖ

ختيار ا -حرخ )شارل بالي( مجلؾل الأسمؾب في تفجخّ طاقات التعبيخ الكامشة في المغة، ويعخّف )ماروزو( الأسمؾب بأنو: 
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مغيخ القؾل  -الكاتب ما مؽ شأنو أن يخخج بالعبارة مؽ حالة الحياد المغؾي إلى خظاب متسيد بشفدو ويعخفو )بييخغيخو( بأنو 
 الشاجؼ عؽ اختيار وسائل التعبيخ التي تحجدىا طبيعة الذخص الستكمؼ، أو الكاتب، ومقاصجه.. 

 الأسمؾب ثسخة عسل 
يعسل )غخانجو( عمى تأسيذ )أسمؾبية خاصة( تذسل كافة نذاطات  ٜٛٙٔ،  -وفي كتابو: مقال في فمدفة للأسمؾب

الإندان، وعمؾمو، ولحلػ اعتبخ )الأسمؾب( ثسخة لمعسل، وإن السخور مؽ اللاشكمي إلى السبشي ليذ مجخد تؾضع صؾرة جاىدة، 
علاقة بعزيسا مع بعض، في  وقادمة مؽ الخارج، وإنسا ىؾ، مثل كل انبشائية، يشتج عؽ )عسل( يزع الذكل والسزسؾن في

الحقل السدتكذف، أو لشقل بعبارة أخخى، إن )الأسمؾب( ىؾ الحل الذخري الحي يقجمو الفخد لمرعؾبات التي في عسل بشائي 
 ما.. 

كل مسارسة عسمية تعكذ، في نغخ غخانجو، )أسمؾباً(، والأسمؾب لا يشفرل عؽ السسارسة العسمية، كسا أنو في الأساس 
 لجلالات(..يخص مجال )ا

و)الجلالة( ىي ما يتحجر مؽ وضع واقعة في، )أو داخل( مجسؾعة؛ والسسارسة العسمية ىي )الفعالية( مشغؾراً إلييا في 
 سياقيا الحخكي، وعمى الخرؾص في الغخوف الاجتساعية التي تعظييا )دلالتيا( في عالؼ معاش فعلًا...

؛ وىي ملازمة  -الأسمؾب -يات السادية التي لمعسل ىي: وفي نغخ غخانجو أن )كيفية( تكامل الذخص مع العسم
لمسسارسة العسمية.. وفي السجال الأدبي إن بشائية المغة الأدبية ىي نفديا )عسل(؛ و)الأسمؾب( يشذأ عؽ فػ المحسة التي بيؽ 

 البشيات، وبيؽ الجلالات، وخاصة الحافة مشيا..
 تعجدية الذيفخة، الدَشَؽ

 خانجو نؾعان:إن )العلامات( في نغخ غ
بعزيا أحادي الجلالة، محجّد السعشى، مثل إشارات مؾرس البخقية، أو إشارات الاختدال؛ فيحا الشؾعُ لا يجخل في باب   -ٔ

 الأسمؾب..
والبعض الآخخ متعجّد الجلالة، وغيخ محجّد السعشى، تتكذف لو )شيفخات( مختمفة، نحؾية ولغؾية ودلالية، تذكل   -ٕ

 كؾن مؾضؾعاً لمجراسة الأسمؾبية..أسمؾباً يرمح أن ي
و )الذيفخة(، أيْ الدشؽ كؾد، ىي مجسؾعة مؽ الزؾابط يمتدم بيا كل مؽ الباث لمغة، والستمقي ليا.. وإن انتقال الخسالة 
يتؼ عبخ الذيفخة، الدَشَؽ؛ وإن )الأسمؾب( بالتالي خاصة مؽ خؾاص الخسالة؛ لأنو )مخمّد(، أي يخزع لخمدية العلامات 

 ية، نغاميا، وشيفختيا، سششيا..المغؾ 
وىحا يعشي أن العلاقة بيؽ الأسمؾب وبيؽ الذيفخة الدَشَؽ علاقة ضخورية... ناليػ بأن شخط قيام )الأسمؾب( في نغخ 

، بحيث أن الجلالة غيخ الاصظلاحية، وخاصة الجلالة الحافة ىي التي تؾلج الأثخ الأسمؾبي؛  -تعجدية الذيفخة -غخانجو، ىؾ: 
 ..ٜٛٔة مؽ سسات الفخد، وفخادتو، وبيا تتجمى قجرة السبجعيؽ في إبجاعيؼ، صوىي سس

 الأسمؾب وتشغيسو لمخظاب
 وذىب )جاكبدؾن( إلى أنشا لا يسكششا تعخيف )الأسمؾب( خارج الخظاب المغؾي كخسالة، أي كشص يقؾم بؾعائف إبلاغية

في الاترال بالشاس، وحسل السقاصج إلييؼ.. فالخسالة تخمق )الأسمؾب(، إلا أن الخظاب الأدبي خظاب متسيد بفعل أن 
 )الؾعيفة الذعخية( ىي التي تغمبت فيو؛ فيؾ خظاب مخكب في ذاتو، ولحاتو..

كثخ سيظخة في الشص الأدبي مؽ إن البشية المغؾية لمخسالة تتؾقف عمى الؾعيفة الدائجة؛ وإن )الؾعيفة الذعخية( ىي الأ
 -؛ وفي )الذعخ الغشائي(:  -)الؾعيفة السخجعية -غيخىا.. ومع ذلػ، إلى جانب الؾعيفة الذعخية تغيخ في )السمحسة(: 

 ، وىكحا دواليػ.. -الؾعيفة الإفيامية -؛ وفي )الذعخ الحساسي، والاجتساعي(:  -الؾعيفة الانفعالية
مؾب( ىؾ الؾعيفة السخكدية السشغسة لمخظاب، وىؾ يتؾلج مؽ تخافق عسميتيؽ متؾاليتيؽ في وعمى ىحه الذاكمة، يكؾن )الأس

الدمؽ، متظابقتيؽ في الؾعيفة، ىسا: )اختيار( الستكمؼ لأدواتو التعبيخية مؽ الخصيج السعجسي الحي لمغة؛ ثؼ )تخكيبيا( تخكيباً 
 لاستعسال..تقتزي بعزو قؾاعج الشحؾ، كسا يدسح ببعزو الآخخ الترخف في ا

إن التظابق بيؽ )ججول التؾزيع( الحي لمخصف، و )ججول الاختيار( الحي لمكلام، يقخر الاندجام بيؽ مفخدات الشص 
 الأدبي، باعتبارىا علامات استبجالية، أي وحجات لغؾية، معجسية، تدتخجم في عسمية الإبجاع الأدبي..
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أي تؾافق في البشاء، وعمى الخرؾص تكافؤ فيو، يختكد إلى السدج وإن )الأسمؾب(، كسجتمى لمذعخية، ىؾ بالتالي تعادل، 
 بيؽ مقؾمات الججوليؽ، ججول التؾزيع، وججول الاختيار..

 مدايا الأسمؾب، وأنؾاعو
إلى أن)الؾضؾح( أىؼ مدايا الأسمؾب.. لأن الكلام إذا لؼ  ٜٙٔ، ص -الخظابة -وقج ذىب )أرسظظاليذ( في كتابو: 

 ى وعيفتو المغؾية؛ ومؽ الزخوري أن يغل بالتالي )مشاسباً( لمسؾضؾع الحي يشقمو..يكؽ واضحاً، لؼ يكؽ أدّ 
وعمى ذلػ، إذا وضعت )الكمسة الأنيقة( عمى لدان عبج، أو صبي، أو في مؾضؾعات تافية لا تكؾن )مشاسبة(؛ وذلػ 

بيشيسا، إذ أن الذعخ يتحسل )الغخابة( في القؾل، والخخوج عؽ  في نغخ أرسظظاليذ ىؾ ما يسيّد )الذعخ( عؽ الشثخ، فيسايد
 السألؾف، لأن مؾضؾعاتو، وأيزاً أشخاصو، ىي عادة خارجة عؽ السألؾف..

الأسمؾب البديط، أو الديل؛  -ٔوالغخبيؾن، مشح اليؾنان إلى اليؾم يسيّدون عادة بيؽ ثلاثة أنؾاع مؽ )الأساليب(؛ وىي: 
الأسمؾب الجدل، أو الدامي.. وىؾ التقديؼ الحي يخبط ىحه الأساليب بالسؾضؾعات  -ٖالؾسيط؛  الأسمؾب السعتجل، أو -ٕ

 التي يعالجيا الخظاب المغؾي، وخاصة الخظاب الأدبي..
ولحلػ ىؼ يقؾلؾن في الأسمؾب الأول، البديط أو الديل، أنو يرمح لمخسائل، والحؾار؛ وفي الثاني، السعتجل أو الؾسيط 

ريخ، والسمياة؛ في حيؽ أن الأسمؾب الثالث، الجدل أو الدامي يرمح لمسأساة.. إلا أن ىحا الخأي خلافي، بجليل أنو يرمح لمتا
 أن الأنؾاع الأدبية الحجيثة، كالخواية، والسدخحية الاجتساعية تدتيمػ عجة أساليب تغل فييا ناجحة..

بتحميمو لغؾياً بيج الكذف عؽ  الأدبي وغيخه ، وذلػوالأسمؾبية في مجسميا العام تيتؼ عمى نحؾ خاص بسفيؾم ) الشص ( 
مبجعو مؽ خلال تحميل نرو ) (. ويختبط بالأسمؾبية مجسؾعة مؽ  الأبعاد الشفدية و الكيؼ الجسالية ، والؾصؾل إلى أعساق

، والستمقي ،  نحخافأسداً ( تقؾم عمييا نغخية الأسمؾبية أو عمؼ الأسمؾب وىي : ) الاختيار ، والا ) السفاليؼ التي اتُّخِحَت
 : ليكمة عمؼ الأسمؾب كسا يمي والدياق ( . ونعخض لكل مفيؾم مشيا ، ونبيؽ دوره في أداء السشؾط بو في

  ( ) ( Selection ) الانتقاء = ( Choice ) السفيؾم الأول : الاختيار

ة الفشية ( و ) غيخ الجسالي = المغة العادية ( ، الجسالي = المغ ) ارتبط مفيؾم ) الاختيار ( بالأسمؾبية واعتبخ حجاً فاصلًا بيؽ
يؤثخىا = يختارىا (  ) يسكؽ أن يكتدب صفة الأسمؾبية إلا إذا تحققت فيو جسمة مؽ الغؾاىخ التعبيخية التي ذلػ أن الكلام لا

مؽ ثؼ كان الأسمؾب يسكؽ أن تعبخ عسا يجور في خمجه . و  الذاعخ أو الأديب دون غيخىا ، لأنيا في نغخه ىي ) وحجىا ( التي
لدسات لغؾية  ( شأنو أن يشقل المغة مؽ حيادىا إلى خظاب يتسيد بشفدو . أو أن الأسمؾب ) انتقاء في جؾىخه) اختياراً ( ، ومؽ

الأسمؾبي الحي يقؾم بو السبجع يكؾن شاملًا لسختمف  ( معيشة بغخض التعبيخ عؽ مؾقف معيؽ . إن ) الاختيار = الانتقاء
حقق قَرْج  الرؾتية والرخفية والشحؾية والجلالية( ، لأن ىحا الاختيار سيكؾن أصجق ما يسكؽ إذا ) مقة بالمغة ؛الشؾاحي الستع

 . )السبجع( مؽ تؾعيفو

 :( ) نؾعيؽ مختمفيؽ مؽ الاختيار ىسا ويخى د . سعج مرمؾح أنو يسكششا التسييد بيؽ

ويخاد بو استعسال المغة لتحقيق ىجف عسمي محجد ، ولحا يؾصف  ( Context of Situation) الأول : اختيار محكؾم بدياق السقام
 .( ) محكؾم بدياق السقام ( Pragmaticالاختيار بأنو ) نفعي ىحا

وانتخاب بعزيا لأداء ما  ويخاد بو السفاضمة بيؽ أساليب التخاكيب السختمفة ، ( Grammatical Selection ) والثاني : اختيار نحؾي 
 .( ) يخاد بكمسة ) الشحؾ ( ىشا كل مدتؾيات المغة السختمفة لا يقترخ الأمخ عمى ) الشحؾ ( فقط ، بليخيجه السبجع . و 

ومؽ ثؼ فيؾ ليذ  السفيؾم أمخ يفتخض أن يقؾم بو السشذئ عمى كافة مدتؾيات التؾاصل بجرجات متفاوتة ، فالاختيار بيحا
جية أخخى بسقتزيات ) السقام ( . وعشجئح  قَال ، ومؽمحض اختيار لغؾي فحدب ، بل ىؾ محكؾم مؽ جية بإمكانات السُ 

 ) أي مجسؾعة مؽ الدسات المغؾية التي يعسل فييا ( )( Stylistic Variables أسمؾبية تريح ىحه الاختيارات بأنؾاعيا ) متغيخات

الستغيخات ( في الشص بالفعل انتقمت  ) السشذئ ( بالاختيار أو الاستبعاد أو الححف ، وبالكيفية التي يخاىا . فإذا تحققت ىحه
 . ( ) ( Stylistic Features يظمق عمييا حيشئح ) الخرائص الأسمؾبية إلى مخحمة تربح فييا ) خريرة أسمؾبية ( لمسبجع

 ( ) ( Deviation الثاني : ) الانحخاف السفيؾم

 ياق الكمي لمشغخية الأسمؾبية ، كسا أنو يسثل الدسةالاختيار( العساد الخئيدي لمد) يسكؽ القؾل بأن )الانحخاف( يسثل مع مفيؾم

الخخوج عمى الشديج المغؾي العادي في أي  السسيدة لمغة الأدبية . و) الانحخاف ( يُعجّ مؤشخاً نرياً عمى أدبية الشص ، ذلػ أن
  . ( ) ياً والأسمؾبية والبلاغية ( يسثل في حج ذاتو حجثاً أسمؾب مدتؾى مؽ مدتؾياتو ) الرؾتية والتخكيبية

وعمى ىحا فإنو يججر بشا التشبو  . ( الانحخاف( بالشص الحي ىؾ أيزاً انحخاف عؽ قاعجة ما ، أو عؽ نسؾذج ) معياري ) ويختبط
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جاء ) انحخافاً ( عؽ ىحا الأصل ىؾ السدتؾى الفشي ، أي ) الشص  إلى كؾن المغة في مدتؾاىا السعياري ىي الأصل ، وما
  . الإبجاع عامةجؾىخ  السشحخف ( وىحا ىؾ

أُخَخ مشيا ) العجول ( و) الرخف ( و ) الانرخاف ( و ) مخالفة  ىحا وقج عُخِفَ الانحخاف في تخاثشا العخبي تحت مدسيات
 .( ) وتعجدت تعخيفات أىل التخاث لو بسا يخجم السرظمح في تكؾيشاتو الحجيثة الآن ، ( مقتزى الغاىخ

  Reader السفيؾم الثالث : الستمقي = القارئ 

الشقجية التي  القخاءة ( الحي يقؾم بو ) قارئ ( خاص . فالقخاءة ىي الخظؾة الأولى في العسمية ) يدتشج تحميل الشرؾص إلى فعل
د فقط في التمقي الآلي لمشص الأدبي ، بل في تسثمو نقجياً  تحيل الشص إلى معشى . ولحلػ فإن ميسة القارئ ) الستمقي ( لا تُحَجَّ

السجارس  السختمفة وصؾلًا إلى مكشؾناتو الثخية ) (. وقج تدايج الاىتسام بالستمقي خاصة في عل اييخ التحميل، وإخزاعو لسع
 .( )( ونغخية استجابة القارئ ، والأسمؾبية الشقجية الحجيثة مثل : ) الديسيائية ، والتفكيكية ، و نغخية التمقي ،

 : أنؾاع القخَّاء

 : ( ) دب مؾقعيسا مؽ تقبل ) الشص ( ىساالقخاء يختمفان ح ىشاك نؾعان مؽ

ره ؛ وىؾ ذلػ القارئ الحي يكتفي بتمقي الشص عمى ما ىؾ عميو دون أن يدتثيخ الشص ، أو الأول : القارئ الحكيقي  . يثّؾِّ

ة الشغخ ججيج عبخ إقامة الحؾار السدتسخ معو ، ومعاود والشؾع الثاني : القارئ الخاص ؛ وىؾ ذلػ القارئ الحي يخمق الشص مؽ
 تدسيتو بالقارئ الشري . ويسكؽ لمقارئ الحكيقي أن يتحؾل إلى قارئ نري بتفعيل تقبمو فيو مخة بعج أخخى ، وىؾ ما يسكؽ

 .( ) ( ومؽ ثؼ ) السبجع ( الدمبي وتحؾيمو إلى انفعال حكيقي بسدتؾى التمقي التفاعمي بيؽ ) القارئ ( و ) الشص

 ( ) Context السفيؾم الخابع : الدياق

خخوجاً أو تحؾلًا عؽ الشسط الدائج  القاعجة الجاخمية التي يشحخف عشيا الأسمؾب ، إذ تحجد أي عاىخة أسمؾبية بكؾنيا الدياق ىؾ
 ) في نص ما بسؾضؾعية عؽ طخق رصج نقاط التحؾل في مدار الدياق فيو في الدياق . ويسكؽ تحجيج ىحه الغاىخة الأسمؾبية

). 
استجابة القارئ لمشص  لغؾي يداعج عمى كذف عؾاىخ الشص ، وذلػ لأنو لا يسكؽ أن نعؾل عمىالأسمؾبي نسؾذج  والدياق

  . وحجىا في مدألة الكذف الشري

ىحه  الجور الحي يؤديو في فيؼ السعشى ، ذلػ أن الكمسة تكتدب مجلؾليا مؽ الدياق ، وتتغيخ وتأتي أىسية الدياق مؽ خلال
لبظمت وعيفتيا في الدياق ، ومؽ ثؼ يأتي  يشفي وجؾد دلالات لمكمسة السفخدة لؾ خمت مشياالجلالة بتغيخه ، وإذن كان ىحا لا 

 ..( ) لمكمسة الدياق ليحجد احج تمػ الؾعائف الجلالية
اتجاىات الأسمؾبية ومقؾلاتيا ومدتؾيات التحميل فييا، وبالتالي الاستعانة بحلػ في تحميمشا لمشرؾص الأدبية، وىي كسا 

 يمي:
 اىات: وىي عمى تعجدىا فإنو يسكؽ حرخىا في اتجاىيؽ اثشيؽ ىسا:الاتج -ٔ
 أسمؾبية التعبيخ: -أ

أسمؾبية التعبيخ أو الأسمؾبية الؾصفية تعشى بسعالجة تعبيخ المغة بؾصفو تخجسان أفكارنا. ويعج شارل بالّي رائجىا بجون مشازع 
لمغؾي السشغؼ لسحتؾاه العاطفي، أي دراسة تعبيخ المغة عؽ أحجاث ولا مجافع. وىؾ يحجد الأسمؾبية بأنيا: "دراسة أحجاث التعبيخ ا

: "تعبيخية بحتة، ولا - P.Guiraudكسا يؤكج بييخ غيخو  –(. فيحه الأسمؾبية ٗ٘الحداسية، وفعل أحجاث المغة عمى الحداسية")
ىحا الاتجاه الستأثخيؽ بسشياج بالي (. ومؽ أشياع ٘٘تعشي إلا الإيرال السألؾف والعفؾي، وتدتبعج كل اىتسام جسالي أو أدبي")

 (.M. Cressot(، ومارسيل كخوسؾ )J. Marouzeauومفيؾمو للأسمؾبية نمفي جؾل ماروزو )
 أسمؾبية الفخد:  -ب

، كخد فعل عمى أسمؾبية بالي، وبتأثيخ Léo Spitzerأسمؾبية الفخد أو الأسمؾبية التكؾيشية عيخت عمى يج الشسداوي ليؾ سبيتدر 
(. ويخى سبيتدر أن الفخد مدتعسِلَ المغة غيخ ممدم بالتقيج بقؾاعج ٜٜٗٔ-ٕٚٛٔأستاذه الألساني كارل فؾسميخ )مباشخ مؽ 

المغة الستعارف عمييا، بل بإمكانو أن يتسمص مشيا، ويبجع تخكيبا لغؾيا ججيجا يسيده عؽ غيخه، ويكؾن بسثابة أسمؾب خاص بو 
تمػ الخؾاص المغؾية الستفخدة الجالة عمى شخرية الكاتب. ويبجو أن سبيتدر قج  وحجه. وتكسؽ ميسة الشاقج الأسمؾبي في دراسة

تأثخ في رأيو ىحا بآخخيؽ سبقؾه إلى تؾكيج صمة الأسمؾب براحبو. بحيث يخوى أن ) أفلاطؾن( قال: "كسا تكؾن طباع 
قج ألقى في  Buffon( ٛٛٚٔ-ٚٓٚٔالذخص يكؾن أسمؾبو". واعتبخ )سيشيػ( الأسمؾب صؾرة الخوح. وكان الكؾنت بؾفؾن)

محاضخة نفيدة بعشؾان "مقالات في الأسمؾب"، مسا جاء فييا: "الأسمؾب ىؾ الخجل عيشو"؛  ٖ٘ٚٔالسجسع العمسي الفخندي عام 
بسعشى أنو صؾرة لراحبو، تبخز مداجو وطخيقتو في التفكيخ ورؤيتو إلى العالؼ. وبعبارة السدجي، فيؾ "فمدفة الحات في 
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قج أثَّخ بؾفؾن بشغخيتو ىحه في كل الحيؽ جاؤوا مؽ بعجه مؽ نقاد الأدب ومشغّخي الأسمؾب )بؾل كمؾدال، (. و ٙ٘الؾجؾد")
"حكيقة بسا أنو يتدشى  - F. Deloffreكسا يقؾل فخيجيخيػ دولؾفخ  –شؾبشياور، فمؾبيخ، ماكذ جاكؾب...(. إن الأسمؾب الفخدي 

(، وأن يسيد Corneille( أم لـ: كؾرناي )Racineذعخ إن كانت لـ:راسيؽ )لسؽ كان لو بعض الخبخة أن يسيد عذخيؽ بيتا مؽ ال
(. ويجخنا الإقخار بحكيقة الأسمؾب الفخدي إلى القؾل ٚ٘)"(Stendhal( أم لـ:ستانجال )Balzacصفحة مؽ الشثخ إن كانت لـ:بمداك )

الخاصة بؾاحج مؽ أئسة الفؽ أسمؾبا عاما  باختلاف الأساليب مؽ كاتب إلى آخخ. وقيل كحلػ:" إن ىشالػ إلى جانب الأساليب
 (.ٛ٘مظمقا يرمح لكل زمان ومكان، وىحا الأسمؾب العام ىؾ الظخيقة الكمية التي تعبخ عؽ كيفية تأثيخ العقل في الظبيعة")
ؾسيخ. وإلى جانب ىاتيؽ الأسمؾبيتيؽ يتحجث بعزيؼ عؽ أسمؾبيات أخخ، كالأسمؾبية البشيؾية التي وضع أسديا فخديشانج دي س

ومؽ أعلاميا ريفاتيخ الحي يؤمؽ بؾجؾد بشية في الشص، وبؾجؾب البحث فييا. ويزيف إلى ذلػ أىسية "الستمقي" في تحجيج 
الأسمؾب والأسمؾبية. فيؾ يدعؼ أن ىحه الأخيخة " تجرس في السمفؾظ المداني تمػ العشاصخ التي تدتعسل لإلدام السخسل إليو أو 

ة تفكيخ مخسل ىحه الذفخة. بسعشى أنيا تجرس فعل التؾاصل لا كإنتاج صخف لستدمدمة لفغية، بل متمقي الذفخة ومفدخىا بظخيق
كأثخ شخرية الستحاور وكانتباه السخسل إليو. باخترار، فيي تجرس الإيخاد المداني عشجما يتعمق الأمخ بشقل شحشة قؾية مؽ 

لقارئ تذكل مؾضؾعا للأسمؾب. وكمسا كان ىحا الخد واعيا، (. ويخى أيزا أن كل بشية نرية تثيخ رد فعل لجى اٜ٘السعمؾمة")
(. واىتؼ ريفاتيخ كثيخا "بالدياق الأسمؾبي"، وعخّفو عمى أنو ندق لغؾي يقظعو ٓٙكان الإحداس أقؾى بسيدة ىحا السؾضؾع)

ولات في (، أي مزاد لمدياق، وغيخ متشبأ بو، بحيث عقج لو فرلا خاصا في كتابو الذييخ)محأٙعشرخ غيخ متؾقع )
الأسمؾبية البشيؾية(، وقدسو إلى "سياق أصغخ" و"سياق أكبخ". ونجج في ىحا التيار كحلػ ياكبدؾن، وإن كان جيخو يرشفو 
 ضسؽ أسمؾبية أخخى مدتقمة، سساىا" الأسمؾبية الؾعيفية".
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 البنيوية معناها ومتى برزت؟ ما هي                                      

 تحديد مصطلح البنية .

 أولًا : الدلالة اللُغوية لكلمة بنية .

تذتقُّ كمسةُ )بشية( مؽ الفعلِ الثلاثيِّ )بشى( وتُعشي البشاءَ أو الظريقةَ، وكذلػ تدؿُّ عمى معشى التذييدِ والعسارةِ والكيفيػةِ 
التػي كوػػؾف عمياػػا البشػاءُ، أو الكيفيػػةُ التػػي اُػػيّد عمياػا وبػػي الشحػػؾ العر ػي تتى ػػسُ ثشاعيػػةُ السعشػػى والسبشػى عمػػى الظريقػػةِ التػػي 

 ات المغةِ العر يةِ، والتحؾلات التي تحدثُ بياا . تُبشى باا وحد

ولذلػ بالزيادةُ بي السبشى زيادةٌ بي السعشى، بكلُّ تحؾؿٍ بي البشيةِ يؤدي إلى تحؾؿ بي الدلالةِ، والبشيةُ 
مؾضؾعٌ مشتغؼ، له صؾرتهُ الخاصةُ ووحدتهُ الذاتيةُ؛ لأفَّ كمسةَ )بشية( بي أصماا تحسلُ معشى السجسؾعِ 

 السؤلِّفِ مؽ عؾاهرَ متسا وةٍ، يتؾقفُ كلٌّ مشاا عمى ما عداه، ويتحددُ مؽ خلاؿِ علاقته بسا عداه .  والكلِّ 

 ثانيًا : الدلالة الاصطلاحية .

لقد واجػه تحديػدَ مرػظماِ البشيػةِ مجسؾعػةٌ مػؽ الاختلابػاتِ عاجسػةه عػؽ تسغارِهػا وتجمياػا بػي أاػواؿٍ متشؾعػةٍ لا تدػسا 
لذا بإف جاف بياجه ارتىى بي كتابه )البشيؾية( أف إعظاء تعريف مؾحد لمبشية رهيؽٌ بالتسييز "بيؽ الفكػرة  بتقدكؼِ قا ؼٍ مذترؾٍ؛

السثاليػػة اجكجابيػػة التػػي تُغظػػي مفاػػؾـ البشيػػة بػػي الرػػراعات أو بػػي عبػػاؽٍ مختمفػػةِ أعػػؾاعِ البشيػػاتِ، والشؾاكػػا الشقدكػػةِ التػػي رابقػػْ  
 " . ؼالتياراتِ القاعسةِ بي مختمفِ التعالي عذؾءَ وتظؾرَ كلِّ واحدةٍ مشاا مقابلَ 

ػا بػىفَّ مػؽ اػىفِ   ػا لمبيشػةباعت ارها عدػقها مػؽ التحػؾلات  " كحتػؾي عمػى قؾاعيشػهِ الخاصػةِ، عمسه بجاف بياجػه كقػدـ لشػا تعريفه
ػػػا ويػػػزدادَ ثػػػراءه بفزػػػلِ الػػػدور الػػػذي تقػػػؾُـ بػػػه هػػػذه التحػػػؾلاتُ عفدُػػػاا، دوف أف كوػػػ ؾفَ مػػػؽ اػػػىفِ هػػػذه هػػػذا الشدػػػقِ أف كغػػػلَّ قاعسه

التحؾلات أف تخرجَ عؽ حدودِ ذلػ الشدقِ أو أف تدتعيؽَ بعشاصرَ خارجية، و إكجاز بالبشيةُ تتىلفُ مؽ ثلاثِ خراعصَ  هي 
 الكميةُ والتحؾلاتُ والز ط الذاتي".

تمف مػؽ بػرعِ إلػى بػرعٍ إذف علاحظ مسا  بق أف جاف بياجه لا كُعرِّؼ البشيؾيةَ بالدمبِ، أي بسا تشتقده البشيؾيةُ؛ لأعه كخ
 بي العمؾِـ الحقةِ والاعداعيةِ، باؾ كُفرّؽُ بي تعريفهِ لمبشيةِ بيؽ ما تشتقده وما تادؼ إليه . 

ولػػػذلػ عمحػػػظ أعػػػه يركػػػز بػػػي تعريفػػػهِ لمبشيػػػةِ عمػػػى الاػػػدؼِ الأمثػػػلِ الػػػذي يؾحػػػدُ مختمػػػفَ بػػػروعِ السعربػػػةِ بػػػي تحديػػػد البشيػػػةِ 
يػػػةٍ كامشػػػةٍ، عػػػؽ طريػػػقِ تكػػػؾيؽِ بشػػػاءاتٍ موتفيػػػةٍ بشفدِػػػاا، لا تحتػػػاج مػػػؽ أجػػػلِ بمؾِ اػػػا إلػػػى باعت ارهػػػا  ػػػريها وراءَ تحقيػػػقِ معقؾل

 العشاصر الخارجيةِ . 
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البشيةُ أولاه عدقٌ مؽ التحػؾلاتِ الخارجيػةِ، وثاعيهػا لا  كسا عمحظ أفَّ التعريفَ الدابقَ يتزسؽُ جسمةه مؽ الدّساتِ السسيزةِؼ
، باؾ يتظؾرُ ويتؾ عُ مؽ الداخلِ، مسا كزسؽُ لمبشيةِ ا ػتقلالاه ويدػػساُ لم احػبِ بتعقػلِ كحتاجُ هذا الشدقُ لأي عشررٍ خارجيِّ 

 هذه البشيةِ .

 أما عؽ خراعصِ البشيةِ التي أاارَ إلياا جاف بياجه بي تعريفهِ باي ثلاثُ خراعصَ كالتالي 

 ( ـ الكلية أو الشمول :1)

 البشيةَ لقؾاعيؽَ تُسيّزُ السجسؾعةَ كسجسؾعةٍ، أو الكلَّ كولٍّ واحد . وتُعشي هذه الدسةُ خزؾعَ العشاصرِ التي تُذوِّل

ومؽ هذه الخاصيةِ تشظمقُ البشيؾيةُ بي عقدِها للأدبِ مؽ السدمَّسةِ القاعمةِ بػىفَّ البشيػةَ تكتفػي بػذاتاا، بػالشصُّ الأدبػيُّ مػثلاه 
تركيبيػةٍ تتعػدى دورَهػا مػؽ حيػبُ هػي روابػطُ تراكسيػةٌ تذػدُّ أجػزاءَ هؾ بشيةٌ تتكؾفُ مؽ عشاصرَ، وهذه العشاصرُ تخزعُ لقؾاعيؽ 

 الكيافِ الأدبيّ بعزَه إلى بعضٍ، باي تُزفي عمى الكلِّ خراعصَ مغايرةه لخراعصِ العشاصرِ التي يتىلف مشاا ال عض .

، بػل هػي تتكػؾفُ مػؽ كسا إف هذه الخاصية تُبرزُ لشا أفَّ البشيةَ لا تتىلفُ مؽ عشاصرَ خارجيةٍ تراكسيةٍ مدتقم ةٍ عؽ الكػلِّ
، بػل العلاقػاتُ القاعسػةُ بػيؽ هػذه  عشاصرَ خارجيةٍ خاضعةٍ لمقػؾاعيؽِ السسيػزةِ لمشدػقِ، ولػيس الساػؼُّ بػي الشدػق العشرػرُ أو الكػلُّ

 العشاصرِ . 

 ( ـ التحولات :2) 

يةِ التي لا كسوؽُ أف تغلَ بي حالػةِ ث ػاتٍ؛ أما عؽ خاصيةِ التحؾلاتِ، بإعاا تؾضاُ القاعؾفَ الداخميَّ لمتغيراتِ داخلَ البش
 لأعاا داعسةُ التحؾؿِ . 

ا لػػذلػ تػػرى البشيؾيػػةُ أفَّ كػػلَّ عػػصٍّ كحتػػؾي ضػػسشيها عمػػى عذػػاِ  داخمػػي، كجعػػل مػػؽ كػػلِّ عشرػػرٍ  يػػه عُشرػػرها باعيهػػا  وتىكيػػده
 ػارِ لتُحاصػرَ تحػؾّؿَ البشيػةِ ومػا قػد كعترياػا مػؽ لغيرهِ ومبشيَّاه بي الؾق  ذاته، ولاذا بقد أخذت البشيؾيػةُ هػذه الدػسةَ بعػيؽِ الاعت

 . بعض التغيير

كسا إف هذه الدسةَ تُعبِّرُ عؽ حقيقةٍ هامةٍ بػي البشيؾيػةِ، وهػي أفَّ البشيػةَ لا كسوػؽ أف تغػلَّ بػي حالػةِ  ػوؾفٍ مظمػق، بػل 
ا تقبلُ مؽ التغيّراتِ ما يتزسؽُ مع الحاجاتِ السحددةِ مؽ قِبل علاقاتِ الش دقِ أو تعارضاته، بالأبكارُ التي كحتؾياػا هي داعسه

 الشصُ الأدبيُ مثلاه تُر ا بسؾجبِ هذا التحؾؿِ  ب ها لبزوغِ أبكارٍ جديدة. 

 ( ـ التنظيم الذاتي :3) 
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أمػػا عػػؽ خاصػػيةِ التشغػػيؼِ الػػذاتي، بإعاػػا تسوّػػؽُ البشيػػةَ مػػؽ تشغػػيؼِ عفدِػػاا كػػي تُحػػابظَ عمػػى وَحػػدتِاا وا ػػتسراريتِاا؛ وذلػػػ 
 اا لقؾاعيؽِ الكلِّ . بخزؾعِ 

ػػا مػؽ " الاعقػلاب الػػذاتي " وعُعشػي بػه أف تحؾلاتِاػا الداخميػػةَ لا تقػؾدُ إلػى أبعػػدَ مػؽ حػدودها، و عّسػػا  و اػذا  يحقػق لاػا عؾعه
 تُؾلّدُ داعسها عشاصرَ تشتسي إلى البشيةِ عفدِاا، وعمى الر ؼ مؽ اعغلاقاا هذا لا كُعشي أف تشػدرج ضػسؽ بشيػةٍ أخػرى أو ػعَ مشاػا،

 دوف أف تفقد خؾاصاا الذاتية.

وعريػد أف عزػػرِبَ مثػػالاه عمػػى مػػا  ػػبق مػػؽ خرػػاعصِ البشيػػة، مػػثلاه عقابػػة الساشد ػػيؽ بسػػا أعاػػا تجسّػػعٌ خػػاص لأاػػخاصٍ 
بىعيشاؼ باي تسثل بشية، هػذه البشيػة تدػسا بتشػؾعِ الأبػرادِ داخمَاػا بػيؽ ذكػؾرٍ و عػاثٍ، بػيؽ اػ ابٍ واػيؾخٍ، بػيؽ متػزوجيؽَ و يػرِ 

، تشؾعٌ لا كعرؼُ الفؾارؽَ الظ قيػة أو الاختلابػاتِ العقاعدكػةَ، ولكشاػا بػي الؾقػِ  عفدػهِ لا تدػسا بػدخؾؿ مػؽ لػؼ كحسػل متزوجيؽ
 مؤهلاه معيشها مؽ الدخؾؿ بياا . 

كسػػا يؾجػػد داخػػلَ هػػذه البشيػػةِ أي الشقابػػة قػػؾاعيؽُ تُظبػػقُّ عمػػى عشاصػػرِها، ويؾجػػدُ بػػيؽ هػػذه العشاصػػرِ صػػفاتٌ وعلاقػػػاتٌ 
 مذتركةٌ، يركزُ عياا الشاقدُ أو الدارسُ البشيؾيُّ . 

ػػ ا كسػػا هػػي ويػػرى ) ليفػػي اػػتراوس ( أف "البشيػػةَ مجػػردُ طريقػػةٍ أو مػػشاهٍ كسوػػؽ تظبيقُاػػا بػػي أي عػػؾعٍ مػػؽ الدرا ػػات تسامه
ِـ بي الدرا اتِ والعمؾِـ الأخرى".  بالشد ةِ لمتحميلِ البشيؾيِّ السدتخد

 :نشأة البنيوية  

( أعسػاؿ الذػومييؽ الػروس تودوروفعذىت البشيؾية بي برعدا، بي مشترف الدتيشيات مؽ القرف العذريؽ عشدما ترجؼ )
 إلى الفرعدية. بىص ح  أحد مرادر البشيؾية.

، ودعػػػ  إلػػػى الاهتسػػػاـ ٖٜٓٔو ٜ٘ٔٔمدر ػػػة )الذػػػومييؽ الػػػروس( عاػػػرت بػػػي رو ػػػيا بػػػيؽ عػػػامي ومػػػؽ السعمػػػؾـ أف 
بالعلاقػػات الداخميػػػة لمػػشص الأدبػػػي، واعتبػػرت الأدب عغامػػػاه ألدػػشياه ذا و ػػػاعط إاػػارية ) ػػػيسيؾلؾجية( لمؾاقػػع، ولػػػيس اععوا ػػػاه 

بشيؾيػة بعػػض الفػروض التػي جػػاء باػا الذػػوميؾف لمؾاقػع. وا ػت عدت علاقػػة الأدب بالأبكػار والفمدػػفة والسجتسػع. وقػد طػػؾرت ال
 الروس.

الذي ا تسدت مشه البشيؾية هؾ )الشقد الجديد( الذي عار بي أر عيشيات وخسديشيات القرف العذػريؽ بػي المصدر الثاني 
عسػا الساػؼ أمريوا، بقد رأى أعلامه "أف الذعر هؾ عؾع مؽ الرياضيات الفشية" )عزرا باوعػد(، وأعػه لا حاجػة  يػه لمسزػسؾف، و 

 هؾ القالب الذعري )هيؾـ(، وأعه لا هدؼ لمذعر  ؾى الذعر ذاته )جؾف كرو راعدؾـ(.

الذي ا تسدت مشه البشيؾية، ولعماا أهؼ هذه السرادر، وعمى الخرؾص ألدػشية برديشاعػد المصدر الثالث والألدشية هي 
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دروس بي الألدشية العامة( التػي عذػرها تلامذتػه ( الذي كُعد أبا الألدشية البشيؾية، لسحاضراته )ٖٜٔٔ-ٚ٘ٛٔدي  ؾ ير )
بعد وباته. وعمى الر ؼ مػؽ أعػه لػؼ كدػتعسل كمسػة )بشيػة( بػإف الاتجاهػات البشيؾيػة كماػا قػد خرجػ  مػؽ ألدػشيته،  ٜٙٔٔعاـ 

سجتسػػع بقػػد ماػػد لا ػػتقلاؿ الػػشص الأدبػػي بؾصػػفه عغامػػاه لغؾيػػاه خاصػػاه. وبػػرؽ بػػيؽ المغػػة والكػػلاـ  )بالمغػػة( عشػػده هػػي عتػػاج ال
 لمسمكة الكلامية، أما )الكلاـ( باؾ حدث بردي مترل بالأداء و القدرة الذاتية لمستكمؼ.

 ؾ ػؾر( بالتيػارات الشقدكػة  في عااكة العقد الثػاعي مػؽ القػرف العذػريؽ التقػ  عراء العػالؼ الدؾيدػري )بردعياعػدو كسا أ مفشا ؛ ب
الجػذور البشيؾيػة تزػرب “الشقػدي السعاصػر والحػديب . والحقيقػة اف  الدػاعدة بػي اور ػا ليبػرز تيػار الفكػر البشيػؾي بػي الػدرس

بعزػاؼ  ار ظؾ والجاحظ والعدوري والجرجاعي وقدامة وابؽ ط اط ا وهيغل وماركس ، حتى ااػتار قػاؿ بعيداه بي القدـ مشذ
  .ير وجاف بياجيه و يرهؼبؾكؾهؾ ولاكاف والتؾ  عمساه عمياا ليفي اتراوس وعرؼ باا” لشقل صريحاه  البيشؾية ليفي اتراوس ”

بالشغريػػة السدػػساة "العقػػل الجسعػػي"، ودعػػا إلػػى درا ػػة  دوركػػاكؼبفػػي القػػرف التا ػػع عذػػر عػػادى ال احػػب الاجتسػػاعي الياػػؾدي 
" بشغريتػه  برديشػاد دي  ؾ ػيؾرياء مدتقمة"، وت عاه لذلػ عار ال احب المغػؾي الدؾيدػري "الغؾاهر الاجتساعية باعت ارها "أا

بي "عاهرة المغة"، حيب جرد المغة مؽ دلالاتاا اجاارية السىلؾبة وعدها عغاماه مؽ الرمػؾز كقػؾـ عمػى علاقػات ثشاعيػة، ومػؽ 
 هشا عارت بكرة "البشية".

ذلػ بي أف السشاه البشيؾي يربض الشغرة التي ترى أف التي تعؾّؿ عمياا البشيؾية كثيرا  و حؾؿ عغرية ) مؾت السؤلف (
السؤلف هؾ مش ع السعشى بي الشص ، وصاحب الشفؾذ  يه ، يربض ذلػ ويؤكد أف الكاتب لا دور له يذكر ؛ بمؼ كقؼ بعسل 
كدتحق الثشاء والسدح ، وكل ما قاـ به هؾ ا تخداـ المغة التي هي حق مذاع ، وأعه عشدما أعذى الشص أعذىه عمى طريقة 

هذا الفؽ باؾ اتجاه يركز عمى المغة وكيفية عسماا ودلالاتاا ، و ذلػ كخرج مؽ   قه ، بمؼ كىت بجديد بل قمد مؽ   قه بي 
 السؤلف خاوي الؾباض ، لا هؾ مبدع ولا هؾ ع قري ، و عسا هؾ مدتخدـ لمغة لؼ يبتدعاا ، و عسا ورثاا مثمسا ورثاا  يره . 

غر إلى السؤلػف بؾصػفه مشذػل الػشص ومرػدره بسع اعتذار الاتجاهات الشقدكة الجديدة مثل " البشيؾية وما بعدها " لؼ كعد يش
 ، كسا لؼ كعد هؾ الرؾت الستفرد الذي كعظي الشص مسيزاته ، بالذي تتحدث وتشظق هي المغة وليس السؤلف أو صؾته .

 سوسير للبنيوية اللغوية؟ ما الذي قدمه

 .جرد المغة مؽ دلالاتاا اجاارية السىلؾبة -ٔ

 .ز كقؾـ عمى علاقات ثشاعيةالمغة بىعاا عغاماه مؽ الرمؾ  اخص -ٕ

  ."أعارت بكرة "البشية -ٖ

التؾاصل اجعداعي ما هي إلا أعغسة تتكؾف  ومؽ أبرز ما قرره  ؾ ير بقؾة مبدأ "اعت اطية الرمز المغؾي" أي أف أاواؿ -ٗ
 ."طبيرياه أو مشظقياه أو وعيفياه بسدلؾلات العالؼ الظبيعي مؽ مجسؾعة مؽ العلاقات ترت ط ارت اطاه 

http://www.alhawali.com/index.cfm?method=home.showfahras&ftp=alam&id=1001642
http://www.alhawali.com/index.cfm?method=home.showfahras&ftp=alam&id=1001393
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 الفؾعؾلؾجيا؟ ماهي

باختلاؼ الدلالات، وعؽ تؾعيف عشاصرالا ختلاؼ  الفؾعؾلؾجيا عمؼ ي حب عؽ الاختلابات الرؾتية التي ترت ط بي لغة ما
 .مؽ اف تاتمف  يسا بيشاا لتذويل كمسات او جسل والقؾاعد التي تحوؼ هذه العشاصروتسوشاا

 ؽ بياا؟ومؽ أاار الساتسي ما رأي عمساء المغة بالفؾعؾلؾجيا؟

 .الظارعة بسعزؿ عؽ البيئة المغؾية كاك دؾف قاؿ بعدـ الاكتفاء بدرا ة التغيرات الرؾتية -ٔ

 .المغؾية عمى أف كوؾف لكل مشاسا مؾضؾعا مشفرلا عؽ الآخر وهسا قاـ بتا يس عمسيؽ للاصؾات -ترو تدوؾي  -ٕ

 .الظبيرية فيزياعيةويدتعسل العمؾـوهؾ يشرب عمى تحميل الغؾاهر ال phonetique الكلاـ الاوؿ  عمؼ اصؾات

صربة. باف تجيب الرؾتيات عؽ  وهؾ كدتعسل مشاهه بحب لغؾية phonologie .والثاعي عمؼ اصؾات المغة
  ؤاؿ..كيف يشظق هذا الرؾت او ذاؾ؟

 الؾاجب عمى الفؾعؾلؾجيا أف تدر اا؟ ما الأمؾر •

  والفيزياعية لمرؾت عمياا اف تدرس الخراعص الفزيؾلؾجية -ٔ

 ..ودلالتاا المغؾية لذلػ باي تدرس بقط الؾجه السادي للاصؾات تتسيز باقراعاالمعلاقةالقاعسة بيؽ الستؾالية الرؾتية -ٕ

 المغؾية بي المغة؟ ما السقرؾد بالعلامة

لدلاعل الرمؾز و الاكقؾعات بقط واعسا تزؼ العلامات و ا العلامة هي الدليل والرمز و اكزا الاكقؾف . بالمغة لا تزؼ -ٖ
  . المغؾية

 العلامة؟ مؼ تتكؾف 

كالكمسات و الجسل و كل ذلػ كذول مجسؾعة مؽ ) , تتكؾف العلامات مؽ اصؾات , و الاصؾات تتركب مؽ وحدات دلالية
  ... الشغؼ داخل المغة

 إيجابيات المنهج البنيوي وسلبياته 

بتتمخص بي الستظم ات الرارمة التي كفرضاا عمى قارئ الأدب، إذ إعه مؽ الرعب عمى القارئ أف كوػؾف  اكجابياته
مجرد هاوٍ لمستعة أو التدمية، أو أف كوؾف  ير ممؼ بقؾاعد المغة، وبشؾف القؾؿ السختمفة، لكػؽ هػذا السظمػب بػي الؾقػ  عفدػه 

ػا مػؽ  كحد مؽ اعتذار الأدب؛ بدبب صعؾ ة العثؾر عمى عدد كبير مؽ القرّاء يتحمى باذا السدتؾى السستاز الذي كخمػق عؾعه
 الار تقراطية الأدبية .

ا تمػ الروح الشقدكة العالية التي يتظمباا مؽ القارئ، بحيب كذارؾ مذاركة إكجابية وبعّالة بي ترؾر  ومؽ اكجابياتهِ أكزه
 إمواعيات الشص، وتؾقع الحمؾؿ السختمفة لمقزاكا الفشية أو الذومية السعروضة.

 الدمبيات 
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البشيؾية كسا كُفاؼ مؽ لفغاا تعتسد عمى بشية الشص، و ياف العلاقات التي تر ط بيؽ كياعه المفغي والسادي؛ لترل إلى أولًا: 
أدبػي باػػي و ف كاعػ  لا تُاسػل الدرا ػػة العلاعقيػة للألفػػاُ، بإعاػا تُاسػل الؾحػػدة السؾضػؾعية ودوابػع إبداعػػه وأثػر السبػػدع  حوػؼ

  يه، ومؽ هشا تقع بي خظر ميواعيوية التحميل .

لسحتؾى، وربض مؽ الأخظار التي تؾاجااا البشيؾية )السغالظة الذولاعية(، وتعشي تمػ إلى عدـ الاهتساـ بالسعشى أو اثانيًا: 
الاعتراؼ بحزؾر العالؼ الثقابي خارج العسػل الأدبػي، وتمػػ عاتجػة مػؽ عػدـ الاعتػراؼ بػىف مغػاهر البشيػة السدرو ػة ليدػ  

 هي السغاهر الؾحيدة، ولا هي وحدها التي تعسل بي عغاـ مغمق دوف أف تتىثر بالعالؼ الخارجي . 

ا بياعيػة وجػداوؿ متذػابوة، ومػؽ هػذا إف البشيؾية ليد  عمسها و عسػا هػي اػ ه عمػؼ  ثالثًا: كدػتخدـ لغػة ومفػردات معقػدة ور ػؾمه
السشظمق تجاهم  البشيؾيػة التػاري ، باػي و ف كاعػ  إجراعيػة باعمػة جيػدة بػي تؾصػيفاا، إلا أعاػا تفذػل بػي معالجتاػا لمغػاهرة 

 الزماعية، ولاذا بقد كوؾف هذا مقبؾلاه مع الغؾاهر السؤقتة .

 .إهسالاا لمسعشى باي تشاهض وتعادي الشغرية التىويمية، و ف كاع  تدمّؼ بىف الشص متعدد السعاعيإف البشيؾية بي  رابعًا:

أف عمػى الرػعيد الأدبػي تُعػرِّؼ البشيؾيػة الأدب بىعػه جدػد لغػؾي أو مجسؾعػة مػؽ الجسػل وهػذا تعريػف رولاف بػارت  خامسًـا:
ادة الأدب لا كعشػػي بحػػاؿ أف الأدب هػػؾ المغػػة، بػػالحجر وهػػؾ تعريػػف يُثيػػر كثيػػر مػػؽ التدػػاللات، ومشاػػا إلػػى أف كػػؾف المفػػة مػػ

 مادة التسثاؿ لكؽ التسثاؿ ليس مجرد حجر.

ولعل مؽ أهؼ السخاطر لمبشيؾية، أعاا تُمغي التظؾر وتاتؼ بالشغاـ بإعاا تشغر إلى التاري  عغرة  ػوؾعية، إذ تػرى أف  سادسًا.
 عداعية عؽ إحداث أي خدش بي تذويماا أو مدارها .التاري  مدير بسجسؾعة مؽ الأعغسة التي تعجز اجرادة اج

إف التحميل البشيؾي كقف عاجز أماـ التفريق بيؽ الأعساؿ الأدبية الجيدة والرديئة، القدكسة والجديدة، والدبب بي ذلػ  سابعًا.
 تاا .أعه تحميل وصفي صؾري لا ياتؼ بالقيسة، وهذا بدوره يؤدي إلى تذؾيه الأعساؿ الأدبية و لغاء خرؾصي

ليد  البشيؾية  ػؾى صػؾرة محربػة لمشقػد الجديػد الػذي عربشػاه مػؽ خػلاؿ التعامػل مػع الػشص، كسػا لػؾ أعػه مقظػؾع عػؽ  ثامنًا.
 مؾضؾعهِ، مدتقل عؽ مؾضؾع القراءة .

 يسا كخص طريقة التحميل باؾ ليس تحميل واعسػا درا ػة باػذا السػشاه لاعػه مػشاه عرػاعي .لأعػه مػع عاػؾر مثػل هػذه الأعػؾاع 
 السشػػػػػػػػػػػػػػػاهه الحداثيػػػػػػػػػػػػػػػة أ ػػػػػػػػػػػػػػػت عد مرػػػػػػػػػػػػػػػظما التحميػػػػػػػػػػػػػػػل وصػػػػػػػػػػػػػػػار يتػػػػػػػػػػػػػػػداوؿ مرػػػػػػػػػػػػػػػظما القػػػػػػػػػػػػػػػراءة أو الدرا ػػػػػػػػػػػػػػػة  مػػػػػػػػػػػػػػػؽ

 و ظبيعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ تقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾـ الدرا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة وبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق هػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشاه وبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق أريعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة مدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتؾيات  
 السدػػػػػػػػػػػػػػػػتؾى الرػػػػػػػػػػػػػػػػؾتي  وتػػػػػػػػػػػػػػػػدرس  يػػػػػػػػػػػػػػػػه الأصػػػػػػػػػػػػػػػػؾات مػػػػػػػػػػػػػػػػؽ جؾاعػػػػػػػػػػػػػػػػب عػػػػػػػػػػػػػػػػدة مػػػػػػػػػػػػػػػػثلا الجاػػػػػػػػػػػػػػػػر الاسػػػػػػػػػػػػػػػػس ....-أ

 .....حالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة بشيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الكمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات . السدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتؾى الرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربي   درا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الااػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتقاؽ وحالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الجسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾد-ب
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 السدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتؾى التركيبي درا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثلا الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزمؽ والعلاقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات الشحؾيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة .....-ج
  السدتؾى الدلالي   درا ة الحقؾؿ الدلالية ....ودلالات الكمسات ...-د

 أعؾاع البشيؾية 

ت عػػدة ولػػيس بشيؾيػػة واحػػدة  بشيؾيػػا هاعسػػق دقيػػق باعت ارهػػا مقار ػػة ومشاجػػا وترػػؾرا بإعشػػا  ػػشجدتإذا تىممشػػا البشيؾيػػة جيػػدا و 
باشاؾ البشيؾية المداعية مع دو ؾ ؾر ومارتشيه وهمسدميف وجاك دػؾف وترو ؾتدػوؾي وهػاريس وهؾكيػ  و مؾمفيمد...،و شيؾيػة 

مػع ريفػاتير وليػؾ  stylistiqueمع رولاف بارت وكمؾد بريسؾف وجيرار جشي ...، و شيؾية أ مؾ ية   Narratologieالدردكة
و يير  يرو، و شيؾية الذعر مع جاف كؾهؽ ومؾليشؾ وجؾليا كريدتيفا ولؾتسػاف...، و شيؾيػة دراماتؾرجيػة أو   بيتزر وماروزو

مػػػع هيمبػػػؾ... أو بشيؾيػػػة  ػػػيشساعية مػػػع كريدػػػتياف ميتػػػز....، و شيؾيػػػة  ػػػيسيؾطيقية مػػػع  ريسػػػاس  Dramaturgieمدػػػرحية 
واػػارؿ مػػؾروف ، و شيؾيػػة أعترو ؾلؾجيػػة خاصػػة مػػع   شيؾيػػة عفدػػية مػػع جػػاؾ لاكػػافو وبيميػػب هػػامؾف وجؾزيػػف كػػؾرتيس...، 

الرو ي، و شيؾية بمدفية مع جاف بياجيه وميذػيل بؾكػؾ وجػاؾ دريػدا   زعيساا كمؾد ليڤي اتراوس الفرعدي وبلادكسير بروب
 ولؾي ألتؾ ير...

 

 

 

 



 التناص



 الاساسيات

طؿصطؾح غؼدي زفر في اظّـؼد اظغربيّ الحدؼث، وؼرجع اظّـؼّاد اظغربقون بذوره  صاظتـاص•
  دودتوصسؽيسـدعا لاحظ تعدد الأصوات في رواؼات  باختينالأولى إلى اظّـاضد اظرّودي 

أذار أؼضا إلى   ذؽؾوصسؽيوػقؿـة اظصوت اظداخؾي في رواؼات توظستوي، وضد ؼؽون 
بحظّه صقه طؿا أذارت  دودودير، وظربّؿا داػم تشقتشرنالمصطؾح، وضد ؼؽون زعقؾه 

أذار إلى عا ؼعرف باظؽؾؿات تحت  دودوديرسـدعا ضاظت بأن  طرؼستقػاإلى ػذا جوظقا 
اظؽؾؿات، ودقحاول طلّ واحد الاغتصار لمذػبه أو لأدتاذه، لإسطاء ضصب اظسّبق ظه، 
ولا غـؽر أنّ عن اظباحثين عن ؼتحرى الحؼقؼة بعقدا سن اظتّعصب، وبؽلّ عوضوسقة،  

خصوصا، واظّـؼد  اظتّـاصّونجد اظؽثير عن اظّـؼّاد اظعرب، واظدّاردين المفتؿين بأعر 
ؼتؼارع في طثير عن اظّـؼاط عع  اظتّـاصّسؿوعا، وظربّؿا حتّى شير المفتؿين ؼؼوظون بأنّ 

عػاػقم وعصطؾحات غؼدؼة سربقة ضديمة عن حقث اظتّعرؼف، والمـفج والآظقة، وعن 
ػؤلاء اظدّاردين اظعرب عن ؼرصض ػذه اظػؽرة لاختلاصفؿا تعرؼػا وعـفجا وعـفم عن 
ؼتودط الأعور، ويمسك اظعصا عن ودطفا صقجلّ ػذا، وؼثؿّن ذاك، صأردغا أن غستؼصي 

 .الأعور، وغورد الأضوال، والآراء سؾّـا نخرج بأصؽار تزؼل سّـا ػذا الإذؽال



 التناصتعريف 

دون الخوض فً تارٌخ  التناصفضلنا أن ندخل مباشرة فً تعرٌف •
المصطلح، فما ٌهمنا هنا هو ممارباته من حٌث المصطلح والمفاهٌم فً النمد 

عدة تعارٌف متعددة لتعدد المناهج والمفاهٌم،  وللتناصالعربً المدٌم، 
هو ملاحظة المارئ لعلالات  التنّاصّ : "بموله التنّاصّ  رٌفاتٌروٌعرف مٌشال 

ما بٌن عمل أدبً وأعمال أخرى سابمة أو لاحمة، وهو الآلٌة الخالصة 
للمراءة الأدبٌةّ التً وحدها فً الوالع تنتج الدّلالة أمّا المراءة السّطرٌة 
"  المشتركة بٌن النصّوص الأدبٌةّ، وغٌر الأدبٌةّ فإنهّا لا تنتج غٌر المعنى

أمّا أنا أعرفه بطرٌمة لاشنّ مكثفة بعلالة : "فٌمول جٌنٌتوٌعرفه جٌرار 
حضور متزامن بٌن نصٌّن أو عدّة نصوص، بمعنى عن طرٌك الاستحضار 

Eidétiquement،  وفً غالب الأحٌان بالحضور الفعلً لنصّ داخل آخر
بشكلها الأكثر جلاء وحرفٌة، وهً الطّرٌمة المتبعة لدٌما فً الاستشهاد 

Citation [...]،  ّوفً حال السّرلة الأدبٌةPlagiat [...]،  وفً حال التلّمٌح
L’allusion"  

 



للتناص ريفارتيرمفهىم   

•  من كمرتبة واستعمله ،التنّاص مفهوم إلى رٌفاتٌر مٌشال الباحث أشار
 البلاغٌة الولائع عن بؤفكاره مرتبط الاستعمال وهذا التؤّوٌل، مراتب

 بٌن متبادل تطابك افتراض مستوى على الأدبٌةّ والممروئٌة الأسلوبٌة،
 نصوص هً رٌفاتٌر حسب النصّوص مرجعٌات فإنّ  والمضمون، الشكل
. "التنّاصّ  مرتكزها والنصٌّّةّ أخرى،  

 البعض بعضها الشواهد أو النصوص ضم ٌعنً لا الدلٌك بمفهومه والتناص
 الأوشاج تربط التً الحٌة العلالات من شبكة فً إدخالها على ٌعمل ولكنه

 مفهومه فً التناص ٌصٌر وهكذا متباٌنة، ثمافات أو معٌنة لثمافة المختلفة
. التحول صٌغ من صٌغة الواسع  

 عدة وتمثٌل تحوٌل عملٌة هو" التناص ٌعرف L.Jenny جٌنً ولوران
. "المعنى بزٌادة ٌحتفظ مركزي نص بها ٌموم نصوص  

F. Sollers سولرس فٌلٌب وٌعرّفه  طرق مفترق فً ٌمع نصّ  كلّ " :بموله ،
 ونملا وتكثٌفا وامتدادا لها، لراءة إعادة واحد آن فً فٌكون نصوص عدّة

  أخرى نصوص من مؤخوذ لتعبٌر نص داخل التماطع هو التناص . "وتعمٌما

 



 أمّا الدّكتور عبد الملك مرتاض 

 أدبً نصّ  بٌن والعلالات التؤّثٌر، تبادل بؤنهّا" التنّاصٌّة مصطلح فٌعرّف•
 تفاعل عملٌة[...] هو إذن فالتناص . "أخرى أدبٌة ونصوص ما،

 طبٌعته فً فهو النص أما النظر بإنعام إلا ظاهرة وغٌر غالبا معمدة
 وٌعرفه ، كثٌرة أخرى نصوص عبر إلا ٌتحمك لا تارٌخً اللغوٌة
 أكثر أو نصٌن بٌن العلالة تلن هو التناص" : بموله عنانً محمد الدكتور

 آثار فٌه تمع الذي أي ،المتناص النص لراءة طرٌمة فً تإثر التً
 ٌمثل" :بموله أوكان عمر وعرّفه ، " أصداإها أو أخرى نصوص
 عدّة أو نصٌّن بٌن وتفاعلا اتحّادا، رباطا، حوارا، تبادلا التنّاص
 مفعول أحدهما ٌبطل تتصارع نصوص عدّة النصّّ، فً تلتمً نصوص
 للنصّوص استٌعابه فً النصّّ  ٌنجح إذ تتعانك، تلتحم تتساكن الآخر،

 . "وتركٌب ونفً إثبات إنهّ الولت ذات فً وتدمٌرها الأخرى،

 



 ومحمد مفتاح الناقد المغربي 

..."  ورٌفاتٌر ولورانتوأورفً  كرٌستٌفا"من لبل باحثٌن مثل  للتنّاصّ بعد أن لرأ عدة تعارٌف •
:  ، وٌمول" للتنّاصّ لم ٌمدموا تعرٌفا جامعا مانعا : "ٌمول عن هذه التعّارٌف وأصحابها بؤنهّم

ومن هنا ٌمكن للنصّّ ]فإننّا سنلجؤ أٌضا لاستخلاص مموّماته من مختلف التعّارٌف المذكورة، "
 [أن ٌكون

 .فسٌفساء من نصوص أخرى أدمجت فٌه بتمنٌات مختلفة( 1
 .، وبتصٌٌرها منسجمة مع فضاء بناءه، ومع مماصدهعندٌاتهممتصّ لها ٌجعلها من ( 2
 .محوّل لها بتمطٌطها أو تكثٌفها بمصد منالضة خصائصها، ودلالتها أو بهدف تعضٌدها( 3

 " .نصوص مع نصّ حدثت بكٌفٌات مختلفة( الدّخول فً علالة) تعالكهو  التعّالكومعنى هذا أنّ 
هو إحٌاء أو استدعاء نص أو عدة نصوص سابمة فً نص لاحك وتختلف الآلٌات  التناص

والكٌفٌات، من استدعاء كلً أو جزئً، وٌكون إما بنفً كلً أو جزئً أو بتمابل أو توازي 
وتتباٌن الكٌفٌات بٌن اجترار أو امتصاص أو بشكل حواري، والنصوص لٌس شرطا أن تكون 

، ...من جنس العمل الأدبً فمد تكون تارٌخٌة، اجتماعٌة، سٌاسٌة، رموز دٌنٌة، فلسفٌة، ثمافٌة 
ٌجعلنا ننظر إلى النصّّ بؤنه عبارة عن نصوص أخرى تداخلت فٌما بٌنها بطرق مختلفة  فالتناص

إلاّ تلن التمّاطعات والتدّاخلات ما بٌن النصّوص فً النصّّ الواحد، أو أنهّ استدعاء  التنّاصّ وما 
 .نصوص للمشاركة فً بناء نصّ جدٌد وفك تمنٌات خاصّة ومتعدّدة، وطرق وآلٌات مختلفة

 



 :التنّاصّ أنماط 

 
المتعالٌات النصٌّّةّ التًّ تكلم عنها جٌرار جنٌت فً  التنّاصّ لصدنا بؤنماط •

أننًّ عرفت ( 1981أكتوبر  13)وٌبدو لً الٌوم : "كتابه أطراس، وٌمول
خمسة أنواع من العلالات الخاصّة بالمتعالٌات النصٌّّةّ سؤرتبها وفك نظام 

والإجمال  ،Implicationوالتضّمٌن  ،Abstrationتصاعدي ٌتبع التجّرٌد 
Globalité" . 

وضعته منذ بضـع سـنوات جولـٌا  "Intertexte التنّاصّ : "النوّع الأوّل
  التنّاصتحت اسم  [Sémiotiqueفً كتابها ] Julia Kristeva كرٌسـتٌفا

Intertextualité،  ،ًفٌمول ]وهذه التسّمٌةّ طبعا تعزز نموذجنا الاصطلاح
أمّا أنا أعرّفه بطرٌمة لا شنّ مكثفة بعلالة حضور متزامن [: جٌنٌتجٌرار 

وفً  ،Eidétiquementبٌن عدّة نصوص بمعنى عن طرٌك الاستحضار 
غالب الأحٌان بالحضور الفعلً لنصّ داخل آخر بشكلها الأكثر جلاء، وحرفٌة 

أو بشكل ألل  ،[...] Citationوهً الطّرٌمة المتبّعة لدٌما فً الاستشهاد 
فً حالة السّرلة الأدبٌةّ  Moins canoniqueوضوحا، وألل شرعٌة

Plagiat [...]،  أو فً حالة التلّمٌحL’allusions". 
 



أو النصٌّّةّ المتوازٌة  Paratexteالمناصّ : النوّع الثاّنً•

Paratextualité، " مكون من العلالة الألل وضوحا بصفة

عامة، والأكثر اتساعا عن المجموع الذّي ٌشكّله العمل 

 ًّ العنوان، العنوان الفرعً، العنوان ) وٌتمثله، ]...[الأدب

، التنّبٌهات، التصّدٌر، التذٌٌّلاتالدّاخلً، الدٌّباجات، 

الحواشً الجانبٌة، الحواشً السّفلٌة، الهوامش المذٌلّة 

 " .للعمل، أو فً النهاٌة والممتبسات
أو النصٌّّةّ الواصفة  Metatexte المٌتانصّ : النوّع الثاّلث

metatextualité، " وهو بكلّ بساطة علالة التفّسٌر

والتعّلٌك التًّ تربط نصّا بآخر ٌتحدث عنه دون الاستشهاد 

 " .به أو استدعائه بل ٌمكن الأمر إلى حدّ عدم ذكره

 



النضّّ اللاحق : النوّع الرّابع  

•hypertexte المتفرّعة النصٌّّةّ أو hypertextualité، جٌرار ٌمول  
 المتعالٌة النصٌّّةّ من الرّابع النوّع إلى إلٌه، الإشارة عمدا أرجؤت" :جٌنٌت

 الآن من سؤنعته الذّي وهو مباشرة، هنا سٌشغلنا الذي فحسب وحده هو لأنهّ
 علالة كلّ  بهذا وألصد ،hypertextualité المتفرّعة بالنصٌّّةّ فصاعدا

 (أ) سابك بنصّ  [hypertexte] متفرّعا نصّا سؤسمٌّه الذّي (ب) نصّا تجمع
 التً لتلن مغاٌرة بطرٌمة منه ٌلمح (hypertexte) أصلٌا نصّا سؤسمٌّه

 . "التفّسٌر فً نجدها
  الجامعة أوالنصٌّّةّ architexte النّصّ  معمارٌة :الخامس النوّع

l’architextualité،"الأمر ،وٌتعلك [...] وخفاء غموضا، الأكثر وهو 
 إشارات من واحدة إشارة مع إلاّ  -الأكثر على– ٌتماطع بحٌث بكماء بعلالة
 فً كما البارز العنوان مثل خالص صنافً طابع لها التًّ الموازي النصّّ 

 رواٌة، أنهّا على بوضوح ذاتها تتحدّد لا فالرّواٌة ،[...] الدراسات الأشعار،
 النوّع لأنّ ) حصرا أكثر وبطرٌمة ولربمّا بل لصٌدة، أنهّا على المصٌدة ولا

 ("للنصّّ  جامع مظهر سوى لٌس



والسرقة  التناص  

 الفوارق وإلامة والسّرلة التنّاصّ  مفهومً بٌن للممارنة سعٌه فً موسى خلٌل الدّكتور وٌرى•
 : هً فوارق ثلاث على فولف بٌنهما

 الزّمنً، والسّبك التؤّثري، التاّرٌخً المنهج على تعتمد فالسّرلة :المنهج مستوى على" (1
 على التنّاصّ  ٌعتمد بٌنما الأجود، والنمّوذج المبدع، هو الأوّل والأصل السّارق، هو فاللاحك
 .الغائب بالنصّّ  كثٌرا ٌهتم ولا الوظٌفً، المنهج

 حٌن فً وإدانته السّارق عمل لاستنكار ٌسعى إنمّا الأدبٌةّ السّرلة فنالد :المٌمة مستوى على (2
 .الإنتاج فً الإبداعً البعد إظهار ٌمصد التنّاصّ  نالد أنّ 
 . "واعٌة لا تكون التنّاصّ  بٌنما واعٌة، لصدٌة العملٌة السّرلة ففً :المصدٌة مستوى على (3

 خلٌل .د نشاطر لا ونحن" :بموله موسى خلٌل الدّكتور رأي على الأسدي جبر السّتار عبد وٌردّ 
 واعٌة لصدٌة طبٌعة ذو منه لسما هنان بل فمط، واعٌا لا التنّاصّ  لٌس لأنهّ ،[...] الرّأي موسى

، السّرلة مفهوم بٌن للتشّابه وجها ٌرى لا وهو ًّ  مفهوم ٌرى حٌث الغربً التنّاصّ  ومفهوم العرب
 ممولة إلى الألرب هو الفرنسٌة الممارن الأدب مدرسة مبدئه وفك بنٌت الّذي والتؤّثٌر التؤّثر

ًّ  نمدنا فً الأدبٌةّ السّرلات  الفضل أولوٌة ٌعطً الذّي التاّرٌخً المبدأ على اعتمادا المدٌم العرب
 بٌن فرق لإعطاء ذهب موسى خلٌل .د أنّ  هاهنا نحن نضٌفه وممّا ، "اللاحك لبل للسّابك
 فإنّ  الأصل ٌمارن أن علٌه كان ولكن ووظائفه، استعمالاته ووجه الناّلد عند والتنّاصّ  السّرلة
 ممارنة بصدد فنحن واحد أصلها لكنّ  مختلفة، وكٌفٌاتها استعمالها، أوجه لها الأشٌاء من الكثٌر

 النمّد فً الاستعمال بكٌفٌة ولٌس ،التنّاصّ  مع السّرلة

 



على بعط المصطلحات  بشتمل التنّاصّ 

 والتقّسيمات 
لا نجد لها ما ٌشاكلها أو ما ٌماربها من مصطلحات النمّد العربً المدٌم، وهذه •

 :المصطلحات هً
والمتمثلة فً تناص العناوٌن ”paratextualité"النصٌّّةّ المتوازٌة-01

 .،والهوامش والدّاخلٌة،والدٌّباجات،والحواشًالرّئٌسٌة والفرعٌة 
شرح أو تعلٌك على نصّ سابك  “metatextualité“النصٌّّةّ الواصفة -02

 .فً نصّ لاحك دون الاستشهاد به أو حتىّ ذكره أصلا
وهً تعنً الخصائص  “ l architextualité“النصٌّّةّ الجامعة  -03

المعاٌٌر والسّمات التًّ وفمها  الأدبٌةّ،أووالممٌزّات الجامعة بٌن الأصناف 
 .تصنف الأعمال الأدبٌةّ ، أو ممٌزاتها أو ما ٌمٌزها عن غٌرها

ًّ المدٌم  وعندما نمول بؤنّ هذه المصطلحات لا ٌوجد ما ٌماربها فً النمّد العرب
أن ٌكون على عكس  بالمراجعة،فٌمكنبحكّ  الجازم،وٌحتفظفهو لٌس بالأمر 

هذا ،ونمٌض ذان ،فما لاله وما كتبه النمّاّد العرب المتمدّمٌن أكبر من ٌحتوٌه 
فمد تكون هذه المصطلحات فً ثناٌا هذا . عاش دهرا من الزّمان إنسان،ولو

 .الكتاب أو ذان
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 السيميائية:                                                            

 مؽ  Semeiotikonجاء مؽ الضؾنانية، ) مدسيات معخّبة ثلاثة لعمؼ واحج، ىؾ عمؼ عؽ الخرائص العامة لسشغؾمات العلامات

Semeion = علامة). 

أيزاً الخرائص التي تستاز بيا علاقة العلامة  والاصظشاعية(، ويجرسوىؾ عمؼ يجرس العلامة ومشغؾماتيا )أي المغات الظبيعية    
والقؾاعج التي  وىؾ الاصظلاح الحي سشعتسجه مؽ بضؽ التدسيات الثلاث الدالفة ـ تجرس علاقات العلامات بسجلؾليا. وىحا يعشي أن الديسيائية ـ

لعخوض..(. وكان لايبشتد يخى أن لكل العمؾم أصؾلًا جؾىخية مذتخكة، وا تخبظيا أيزاً )ويسكؽ أن يشجرج تحت ىحا الفيؼ عمؼ الجبخ والسشظق
استعان لايبشتد بالخياضيات والجبخ  الإندان مؽ تذكضل علامات تجل عمى ىحه الأصؾل يكؾن بحلػ قج أتؼ مؾسؾعة العمؾم. وقج وعشجما يتسكؽ

ولغتو  ( يشغخ إلى الجبخ7171ـ  7171دي إيتيان ده كؾنجياك )العمسي. وكان الفضمدؾف الفخن المحيؽ كذفا لو عؽ دور العلامات في السشيج
كسافعل لايبشتد، وإنسا كان يعتقج أن لكل عمؼ لغتو، وإن كان  الخمدية بؾصفو الشسؾذج الأعغؼ، ولكؽ كؾنجياك لؼ يخزع كل العمؾم لمغة واحجة

الجبخ السسضد في تذكضمو  ل الاىتسام بالسشيج الكمي ودور( بشق7171ـ  7781التحمضل. وقام تذارلد سؾنجرز بضخس ) لجسيعيا مشيج واحج في
 وفمكياً وكيسيائياً ومؾلعاً بالمغة والأدب. وتتكؾن الجلالة في فمدفة بضخس عبخ إلى مجال السعاني، فقج كان بضخس مؾسؾعياً، إذ كان رياضياً 

  .معمؾمات أمبخيكية )تجخيبية( وقؾاعج تذكضمية

ودعا إلى  (، وكان متخرراً في عمؼ المغات السقارن، واىتؼ بالعلامة مؽ مشظمق لغؾي،7171ـ  1857) ثؼ جاء بعجخ فخديشاد ده سؾسضخ
 ما سساه بعمؼ الديسضؾلؾجيا، أو عمؼ مشغؾمات العلامات. 

يعشي بسالية بالعلامة عمى مدتؾيضضؽ. السدتؾى الأول أنظؾلؾجي، أي  العلامة ىي الاصظلاح السخكدي في الديسيائية. وتُعشى الديسيائية
السدتؾى الثاني فيؾ مدتؾى تجاولي  بؾجؾدىا وطبيعتيا وعلاقتيا بالسؾجؾدات الأخخى التي تذبييا والتي تختمف عشيا. أما العلامة، أي

أحجىسا  قضالحياة العسمية. ومؽ مشظمق ىحا التقديؼ نجج أن الديسيائية اتجيت اتجاىضؽ لا يشا )بخاغساتي(، يعشى بفاعمية العلامة وبتؾعيفيا في
ليحا السشحى تذارلد بضخس، أما الاتجاه الثاني فضخكد عمى تؾعيف  الآخخ، الاتجاه الأول يحاول تحجيج مالية العلامة ودرس مقؾماتيا، وقج ميج

  .التؾاصل ونقل السعمؾمات، وقج اعتسج ىحا الاتجاه عمى مقؾلات فخديشانج ده سؾسضخ العلامة في عسمية

 ثلاث ثلاثيات:يقدؼ بضخس العلامة إلى 
  :العلامات التي انتغست انتغاماً محجداً( وفقاً لأبعاد ثلاثة تجرس الديسيائية ـ وفقاً لـ )بضخس( العلامة ومشغؾمة العلامات )أي مجسؾعة

العلامات يشغخ في بشية  تخكضبي يجرس الخرائص الجاخمية في مشغؾمة العلامات مؽ دون أن يشغخ في تفدضخىا، أي ـ بعج نغسي سياقي1
 .داخل السشغؾمة

وتأويميا مؽ دون الشغخ  بسجلؾلاتيا )أي يجرس محتؾى العلامات( والعلاقة القائسة بضؽ العلامة وتفدضخىا ـ بعج دلالي يجرس علاقة العلامات2
  .إلى مؽ يتجاوليا

  .ؽ خلال مرمحة مؽ يتجاوليابضؽ العلامة ومؽ يتجاوليا ويحجد قيسة ىحه العلامة م ـ بعج تجاولي )بخاغساتي( يجرس الرمة3

بضشيسا عمة مؽ العمل سؾاء كانت مشظكية أم طبيعية.  خاصتان أساسضتان. أولاىسا اعتباطية العلامة، وتعشي أن الجال والسجلؾل لا تخبط العلامة
والاختلاف بضشيا وبضؽ  ة أشكال التذابوتشذأ مؽ سببضؽ: الأول وعيفة العلامة )الكامشة في تجاولضتيا( والثاني وثانضتيسا قيسة العلامة، وىي قيسة

  ).العلامات الأخخى )وىي قيسة مختبظة بساىضتيا

وبزسؽ ذلػ العلامات السعممة، أو  يبؽ الجال والسجلؾل علاقة اصظلاحية، علاقة تؾاضع ىي حاصل اتفاق بضؽ السدتعسمضؽ، إن العلاقة
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 .ياً، ويبقى التؾاضع مفيؾماً ندبياً خرؾصاً عشجما يتعمق بالتؾاضع الزسشيأو عاىخ  العلامات الظبيعية. ويسكؽ لمتؾاضع أن يكؾن ضسشياً 

إشارات السخور، وفي التخقيؼ الكيسيائي والجبخي، وقؾياً كسا في  ولمتؾاضع درجات، إذ يسكشو أن يكؾن قؾياً، وجساعياً، ومُخغِساً، ومظمقاً كسا في
  .قؾاعج الآداب العامة

في ضؾء علاقة ذىشية ثشائية كسا رأيشا أعلاه، وليذ ربط اسؼ بذيء؛ إنسا ىي اتحاد صؾرة دي سوسيرة(: عخفيا )العلامة المغؾيالرمز اللغوي 
(، تذتغلان عمى السدتؾى الديكؾلؾجي )الترؾر(، وعمى السدتؾى الفضديؾلؾجي Concept( برؾرة مفيؾمية ) Image acoustiqueصؾتية )

خ المغة بؾصفيا عاىخة اجتساعية، )القشاة الرؾتية(، شخيظة أن يكؾن ىحا  الشذاط مضدة كل مؽ يشتسي إلى المغة نفديا. وعمى ىحا الأساس تُفَدَّ
 أي إنيا علاقة مُتَبادَلة بضؽ الشظق والدسع.

  دي سوسير:

أو مفيؾم لمسؾجؾد  إن العلامة المغؾية ىي صؾرة سسعية )صؾتية( أو قابمة لأن تتحؾل إلى أصؾات إذا كانت مكتؾبة، وصؾرة ذىشية         
عا الحي يذار إليو. أي إن الذيء السؾجؾد الخارجي، تقابمو في الحىؽ صؾرة ومؾجات صؾتية، وبالتالي فإن العلامة المغؾية أصؾات تثضخ انظبا

خف المغة بأنيا ؛ حضث عدي سوسيرفي الحىؽ، مسا يجعميا تختبط بالجانب الديكؾلؾجي لمفخد. وىحا ما يؾضح السفيؾم العام لمغة الحي وضعو 
نغام مؽ العلامات يعبخ عؽ أفكار... ويخى بأنو أصبح مؽ السسكؽ الحجيث عؽ عمؼ يجرس حياة الجلائل في الؾسط الاجتساعي، وبالتالي فإن 

ه (، الحي تظؾر بعجSémiologieبعمؼ العلامات، الحي دعاه الديسضؾلؾجية ) دي سوسيرىحا العمؼ جدء مؽ عمؼ الشفذ الاجتساعي. تشبأ 
     وأصبح مؽ أىؼ العمؾم التي تجرس الأنغسة الجالة بجءا بالعلامة ووصؾلا إلى الأشكال الجلالية الأكثخ تعقضجا.

إن الحي ييسشا ىشا ىؾ العلامة المغؾية: طبيعتيا، شكميا، تسغيخاتيا، تسفرميا، علاقاتيا؛ عمى الخغؼ مؽ أن الديسيائيات يسكؽ أن          
أنداقا دلالية غضخ لغؾية، كسا رأيشا. وعمى ىحا الأساس سضشرب حجيثشا الآن عمى بشية الجلضل المغؾي في ضؾء علاقاتو تتجاوزىا، وتدتغل 

ئج بعمؾم المغة، عمى أن تكؾن مكؾنات بشية السعشى ىي الغاية السشيجية، بؾصفيا مؾضؾع التحمضل الديسيائي. ويجب أن نذضخ ىشا إلى أن الشتا
مجالي عمؼ الجلالة والبشضؾية، أسيست كثضخا في تظؾيخ أدوات التحمضل الديسيائي، ومؽ ثؼ لا يجب أن نشفخ مؽ الاستخجام التي حققيا البحث في 

 Laالسذتخك لسعغؼ السفاليؼ والسقؾلات التي تشتسي في الأصل إلى عمؼ الجلالة؛ وقج استخجم غخيساص نفدو مفيؾم عمؼ الجلالة البشضؾي )

sémantique structurale) .لمتعبضخ عؽ الترؾر الديسيائي للأشكال الجالة 
 ومؽ ىشا نمخص مفيؾم العلامة عشج الخجمضؽ بالاتي :
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 الإشارات )العلامات(

وتعشي "علامة" وىؾ عمؼ يعشى بجراسة  sema < semeionمذتق مؽ الكمسة الضؾنانية  Semioticsعمؼ العلامات:  
: ليذ باستظاعتشا أن نجرس أي شيء  Pierceوترشيف جسيع أنؾاع العلامات والإشارات بسا فضيا العلامات المغؾية. يقؾل الفضمدؾف الأمخيكي 

 سة سيسضؾلؾجية )إشارية(.كالخياضيات والأخلاق والعادات والفمػ والجاذبية والكيسياء والكلام إلا عمى أنيا أنغ –في ىحا الكؾن 

ثلاثة أنؾاع مؽ العلامات، ىي العلامة الأيقؾنية، والعلامة الإشارية، والخمد. وفيسا يمي سشؾضح ىحه الأنؾاع  Pierceوقج مضّد بضخس 
 الثلاثة:

البيانية، والخخائط،  : العلامة التي تبضؽ مجلؾليا عؽ طخيق السحاكاة، مثل صؾر الأشياء، والخسؾم Iconic Signالعلامة الأيقؾنية 
 والشساذج، والسجدسات.

: العلامة التي تذضخ إلى مجلؾل لعلاقة تلازمية، مثل الجخان في دلالتو عمى وجؾد الشار، وآثار  Indexical Signالعلامة الإشارية 
و، الحبؾب التي تغيخ عمى الجدؼ عشج الأرانب والحباري في دلالتو عمى وجؾد ىحه الحضؾانات، وآثار السجخم في دلالتيا عمى تؾرطو في جخيست

 السراب بالحربة أو الججري.

: العلامة التي تفضج مجلؾليا بشاء عمى اصظلاح بضؽ جساعة مؽ الشاس، مثل: إشارات السخور الزؾئية، وعلامة صح  Symolالخمد: 
 وأصؾات الأبؾاق والأجخاس.مثل: شجخة، حران، كتاب، صجق، قتل.  ومفخدات المغة ♫وعلامات السؾسيقى  X وعلامة خظأ √

 

 أصناف العلامات

العلامات كثضخة ومتعجدة الأشكال والألؾان والأغخاض والرفات، ويسكؽ ترشيفيا حدب مشغؾرات متعجدة، وأشيخ ىحه الترشيفات ما 
 يمي:

 إرادية/لاإرادية
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 : ىي التي ترجر عؽ الإندان قرجا وعشؾة. وىي نؾعان:العلامات الإرادية

)أ( اترالية بحتة، وىي التي يخاد مشيا نقل السعمؾمات فقط، مثل: إشارات السخور، وإشارات الختب العدكخية، وأجخاس الحخيق 
تتسثل في لغة  وفي مجال المغةوالكؾارث، وأبؾاق الديارات، وصفارات العدذ وحكام الخياضة، وإشارات مقاييذ الزغط والحخارة والدخعة، 

 التؾجضيات والأخبار والذيادات.العمؾم والإرشادات و 

)ب( اترالية جسالية: تدتخجم لشقل الأفكار في أشكال جسالية، كالرؾر الفشية، والتساثضل، والتسثضل الرامت، والسقظؾعات 
 يجخل فضيا الذعخ والقرة والسدخحية وغضخىا مؽ الفشؾن المغؾية الجسالية. مجال المغةالسؾسيكية. وفي 

 وىي التي ترجر عؽ الإندان بغضخ قرجه، ولا يتحكؼ فضيا. وىي أنؾاع مشيا:: العلامات اللاإرادية

 )أ( صؾتية:كالدُعال والبكاء والذخضخ، والعظاس.

 )ب(حخكية:كجخيان الجم في العخوق وحخكة السعجة والقمب، وحخكة كخيات الجم وغضخىا.

 لؾن الذعخ لتقجم الدؽ.)ج( شكمية:كحسخة الخجل، وتجيؼ الؾجو، وأساريخ البذخ عمصالؾجو، وتغضخ 

 

 طبيعية/صناعية

 : ىي الإشارات التي تشتجيا الظبيعية، وىي أنؾاع:العلامات الطبيعية

 ىديد الخيح وىديؼ الخعج وحفيف الذجخ وخخيخ الساء وزقدقة العرافضخ ونقضق الزفادع ودوي الشحل. :)أ( صؾتية

لسؾج الجالة عمى حالة البحخ، وحخكة الدحاب الجالة عمى اتجاه )ب(حخكية: كحخكة الأشجار الجالة عل اتجاه الخياح، وحخكة ا
 الأمظار، وحخكة الغل والذسذ الجالة عمى الؾقت.

)ج( شكمية:كتذكيلات الشجؾم الجالة عمى الأنؾاء والؾقت، وأشكال القسخ الجالة عمى التقؾيؼ الدمشي، وخزخة الأشجار الجالة عمى 
 ة عمى الشزج.الفرؾل، وألؾان الفاكية الخزار الجال

 )د( شسية: كخائحة الدىؾر والشبات وروائح الحضؾانات والحذخات وروائح السخمفات والجيف وغضخىا.

)ىـ( ذوقية: كظعؾم السؾجؾدات الظبيعية، كظعؼ الفؾاكو مثل التفاح والبظيخ؛ وكظعؼ الحسزيات، مثل الميسؾن والبختقال؛ وكظعؼ 
 السمح الظبيعي والعدل غضخه.

سدية( كسعخفة الفؾاكو، وجحوع الذجخ، والرخؾر، والبحور وغضخ ذلػ مؽ الأشياء الظبيعية عؽ طخيق لسديا في الغلام )و( حدية )ل
 أو في حالة عجم القجرة عمى الخؤية.
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 : ىي التي مؽ صشع الإندان.العلامات الصناعية

 أبؾاق الديارات والقظارات.)أ( صؾتية: مثل أصؾات أجخاس الحخيق، أجخاس الداعات، صفارات العدذ والسخور، 

 )ب( حخكية: مثل حخكة عقارب الداعة، وحخكات مؤشخات السقايبذ والأوزان، وحخكة مكياس سخعة الخياح.

 )ج( شكمية:كالألؾان الزؾئية التي ترجرىا الأجيدة والتي تجل عمى عسميا أو حالاتيا، وسخعاتيا.

 خشة الرشاعية والغازات.)د( شسية: كخوائح العظؾر، والسبضجات والدسؾم، والأد

 )ىـ( ذوقية: كظعؾم الظعام السظيي والحمؾى البؾعة، السخطبات الغازية.

 )و( لسدية: كسعخفة الأشياء السرشؾعة كالأدوات مؽ أقلام ومقرات ومفاتيح وقؾاريخ وغضخىا عؽ طخيق المسذ.

 أيقونية/ اصطلاحية: 

 تذضخ إليو، وأنؾاعيا ىي:ىي الإشارات التي تحاكي ما العلامات الأيقونية: 

 )أ( عالية الأيقؾنية:كالرؾر التميفديؾنية الحية، والرؾر الفؾتؾغخافية، وبعض المؾحات الفشية، والشساذج ومجدسات السباني والسذاريع.

كعضبية )ب( مشخفزة الأيقؾنية: ىي التي تكؾن السحاكاة فضيا ضعيفة كبعض الخقرات الذعبية والمؾحات الفشية كالدخيالية والت
والأحلام، وبعض الذعائخ الجيشية كخمي الجسخات، والدعي، وبعض مفخدات المغة التي تحاكي معانضيا، مثل أسساء الحضؾانات السذتقة مؽ 

 أصؾاتيا: ىجىج، بؾم، غاق، وبعض الأفعال، نحؾ: شيق، صخخ، ليث، خبط، ضخب، حػّ، طؽّ، حؽّ، رنّ.

ليذ بضشيا وبضؽ ما يذضخ إليو محاكاة، كإشارات السخور الزؾئية، وإشارة مسشؾع الؾقؾف، : ىي الإشارات التي العلامات الاصطلاحية
، وحخوف اليجاء: أ، ب، ت...إلخ، وشارات الختب العدكخية. ويؾجج عجد كبضخ مؽ العلامات المغؾية مؽ ىحا ×وخظأ  √وعلامة صح 

 قَف.الرشف، مثل: فخس، حران، ثعمب، جبل، شسذ، قسخ، كتب، عسِل، سار، و 

 

 بسيطة/ مركبة

 : مثل إشارات السخور، والإيساءت الجالة عمى التحية أو الإيجاب أو الخفض أو الؾداع.العلامات البسيطة

: وخضخ ما يسثميا المغة الإندانية السخكبة مؽ خلال ثلاثة مدتؾيات: السدتؾى الرؾتي: ب، ت، ر، ط، ع .... العلامات المركبة
 رسالة، محمد، أم، ىـ، والسدتؾى الشحؾي: بعث محمد رسالة إلى أمو. إلخ، والسدتؾى الكمسي: بعث،
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الى المناهج النصٌةمدخل   

 تحولات المنهج من السٌالً الى النصً 

 

المناهج النمدٌة واحدة من المضاٌا التً أثٌر حولها الجدل فً نمدنا العربً، على الرغم من أننا لسنا بدعا من الأمم فً 

هذا المجال. وإذا كنا لا نرضى بالنمد العاطفً الانطباعً الذي ساد لفترة طوٌلة فً تراثنا النمدي، فإننا بالممابل لا 

دٌة الغربٌة صالح لأدبنا بالضرورة ، هذا إن آمنا بالاختلافات الطبٌعٌة بٌن الآداب نرى أن كل ما تؤتً به المناهج النم

 والثمافات والفلسفات. 

 

وعندما نذكر المناهج السٌالٌة فً النمد، نذكر معها دفء الإبحار فً جوانب النص الفسٌحة، أما النص فً ذاته فلا 

ما له علالة به، من ذات الشاعر وتملباتها، إلى ظروف المجتمع ٌمثل إلا نواة فً هذا الخضم الشاسع، فننساق إلى كل 

واضطراباته، إلى أغوار النفس وروحانٌاتها ، دون أن ننظر فً جوهره هو وبنٌته الداخلٌة. فنكون كالمبحر الذي 

إن لم ذهب لٌصطاد شٌبا فؤلهته عجابب الكون عن مهمته، ومع ذلن ٌعود أدراجه راضٌا لأنه أصاب شٌبا من رحلته و

 ٌحمك غاٌته الحمٌمٌة. 

 

لكن، ٌبدو أن الزمن، وحركة التارٌخ، وتسارع نبض الحضارة جعلت المتتبع للحركة النمدٌة الحدٌثة ٌلاحظ تلن 

السرعة الكبٌرة فً الانتمال من منهج نمدي إلى آخر، مند أن سبم النماد من اللجوء إلى المناهج المدٌمة، التً استهلكت 

ٌمها، وعجزت عن تمدٌم فهم جدٌد للإبداع، ٌراعً ما للغة من الخصابص والطالات التً تإهلها طالتها، وفمدت بر

 لأن تصنع نصا ٌخاطب العمك، وٌلامس آفالا رحبة ٌصبو الأدٌب إلى الوصول إلٌها وإٌصال المارئ لها.

 

رٌن، بتركٌزهم على الاهتمام ومنذ النملة النوعٌة التً أحدثها الشكلانٌون الروس فً العمد الثانً من المرن العش

بالتنظٌم اللغوي الممٌز للنصوص، بحٌث ٌنفصل المعنى الأدبً عن التصورات العملٌة المنطمٌة، ألول منذ تلن النملة، 

والنمد لا ٌهدأ له بال فً البحث عن الجدٌد النمدي . وهكذا رأٌنا البنٌوٌة وما بعد البنٌوٌة من سٌمٌابٌة وتؤوٌلٌة 

ٌات التلمً والمراءة، وكلها تحاول أن تإسس لعلم دراسة الأدب.وتفكٌكٌة ونظر  

 إن مشكلة التعامل مع المناهج النمدٌة المعاصرة ٌنطلك من مجموعة أمور أهمها : 

الأول هو أنها من صنع المنظر الغربً أو الأجنبً، وهً تنطلك من فلسفات وتراث فكري ونمدي ٌختلف بشكل أو 

افة العربٌة،كما تنطلك من نص غربً وإن كانت تجمعه بالنص العربً لواسم عدة إلا أنه بآخر عما هو متاح فً الثم

ٌتمٌز عنه فً طبٌعة اللغة والبناء الفنً وأسالٌب التعبٌر. ففً التفكٌكٌة مثلا كان " من الصعب تماما أن نفهم أفكار 

( 1أحد مإسسً هذه المدرسة أو الفلسفة أو المنظور مثل جان درٌدا". )  

 

الثانً هو وصولها متؤخرة إلى الساحة النمدٌة العربٌة، بسبب بطء تعاملنا مع المستجدات الفكرٌة، وانتظارنا للنتابج و

المحممة فً الغرب لبل أي التحام للمٌادٌن الجدٌدة، وربما أٌضا لتوجسنا مما ٌؤتٌنا من الغرب عموما، والذي نضعه 

راثنا، وبالتالً لشخصٌتنا المتمٌزة. لهذا نجد المارئ العربً" لم ٌكتمل أمامه غالبا فً خانة الغزو الثمافً لمجتمعاتنا وت

( 2المشهد النمدي المعاصر الخاص بالنظرٌات النمدٌة." )  

 

والثالث هو تلاحمها بسرعة خلال فترة وجٌزة، فمنذ أن انطلمت النظرٌات اللسانٌة على ٌد العالم السوٌسري دي 
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ٌة فً أوربا والعالم، وذهب النماد فً رحلة بحث محمومة لإنتاج النظرٌة التً من شؤنها سوسٌر، لم تهدأ الساحة النمد

أن تكشف أغوار النص الأدبً وتؤبى أن تكتفً بالمشور المغلفة له، وهً الرحلة التً بدأها الشكلانٌون الروس فً 

لأمر الذي ساهم فً عسر مفاهٌمها، العمد الثانً من المرن العشرٌن، وهً الآن تحت لواء التداولٌة وما شاكلها؛ ا

وتداخل بعضها فً بعض، إلى درجة أن بعضا ممن ٌرددون أسسها ونظرٌاتها، وٌسارعون إلى تبنٌها، لم ٌهضمها 

( وهذا 3بالمدر الذي ٌنبغً له. بل إن " ممثلً ما بعد البنٌوٌة هم بنٌوٌون اكتشفوا خطؤ طرابمهم على نحو مفاجا." )

أننا حٌال حركٌة تثبت أن المتوصل إلٌه غٌر مستمر، وسرعان ما ٌكتشف بدٌله أو نمٌضه، مما ٌعنً فً آخر المطاف 

إلى زوال، ونحن نتحرن داخل منطمة ما  -مثل التفكٌن –حدا ببعض الدارسٌن إلى التؤكٌد على" أن ما بعد الحداثة

(4بعد الحداثة . " ) –بعد  

ساسٌة فً تفهم حمٌمٌة هذه المناهج الجدٌدة، ومحاولة تكٌٌفها مع والرابع هو الترجمة التً اعتمدها العرب وسٌلة أ

الأدب العربً، سواء على مستوى وضوح المصطلح أو على مستوى توضٌح دلة الإجراء النمدي المستند إلى هذه 

فً النظرٌة أو تلن. ولا شن أن للترجمة دورا خطٌرا فً مدى التحكم فً زمام المناهج المعاصرة، وفً غٌاب توحد 

لغة وأسس الترجمة فً البلاد العربٌة، بإمكاننا أن نتولع حدوث اختلافات فً إٌصال الأفكار إلى المارئ العربً. 

وهكذا دخلنا فً ما عرف بـ" أزمة المصطلح النمدي" التً تعكس بدورها أزمة فً التفكٌر النمدي، ٌعٌدها عبد السلام 

، " فؤما البعد النمدي فٌفسره غلبة المناحً المذهبٌة فً التٌارات النمدٌة المسدي إلى افتمارنا للبعدٌن النمدي والأصولً

الحدٌثة، وهً ظاهرة ٌخصب بها الإفراز العمابدي وتشل بها الرإٌة الفردٌة الواضحة ... أما انعدام البعد الأصولً 

هم، وأكبر حاجز آثم كاد ٌطغى فلا مرد له إلا الحواجز المابمة بٌن مصادر التفكٌر عند العرب ولا سٌما المحدثون من

(5على تارٌخ الفكر العربً هو ذان الذي لام بٌن الفلسفة والنمد الأدبً.")  

 َٗٝنِ أُ ّيخص ٕزٓ اىَْإح فٜ اىدذٗه اىراىٜ:

انمىاٌح انىصية) انمىاٌح    انمىاٌح انسياقية
 انىسقية(

انمىٍح انبىُي) انبىيُي،  -1 انمىٍح انتاريخي. -1
 انبىائي(.

 انمىٍح الأسهُبي. -2 انمىٍح انىفسي. -2

 انمىٍح انسيميائي. -3 انمىٍح الاختماعي. -3

 انمىٍح انتذاَني. -4 انمىٍح الأسطُري  -4

 وظرية انتهقي. -5 انمىٍح اندماني. -5

 انىقذ انثقافي -6 انمىٍح انمثيُ ديىي. -6

انمىٍح انظاٌري)  -7  
 انمُضُعاتي(.

 انىظرية انشعرية -8

 ارن يمكه انقُل ان :

ُّ  أصحاب انتُخًّ انخارج وصي اىْصّ ٍرسشك ٍفر٘ذ ٝؤثش ٗٝرأثش، ٗىٔ ذفاػلاذٔ اىزاذٞح ٗاىَ٘ض٘ػٞح ٕٗ٘ أداج فْٞح “أ

طثقٞح، ٗالإّغاُ مائِ ذاسٝخٜ صٍْٜ لا ذضاٍْٜ، ٕٗ٘ تٖزا اىَؼْٚ ٝغٌٖ )ٍِ خلاه الأدب ٗغٞشٓ( فٜ ذشنٞو اىؼاىٌ 

ٗاىق٘اِّٞ الاخرَاػٞح اىراسٝخٞح اىرٜ ذرسنٌّ تصٞشٗسج اىؼاىٌ، فاىْص ٍرغٞشّ ٗمزا  ٗذفغٞشٓ ٗفق اىششط اىراسٝخٜ

ُّ اىنراتح الأدتٞح ىٞغد 2الإّغاُ ٗاىؼاىٌ . ٍِٗ ٗاخة اىَثذع أُ ٝشصذ ٕزا اى٘اقغ سصذا آىٞا، رىل ػيٚ أعاط أ

ىٞغد، ّرٞدح ىزىل، إلاّ ػنغا أٍْٞا ىنوّ زقٞقرٖا إلاّ اٍرذاداً ىيَدرَغ اىزّٛ ذنَْرُة ػْٔ، ٗذُنْرَة فٞٔ ٍؼا. مَا أّٖا 

. ٕزا اىَ٘قف ٝدؼو اىؼلاقح تِٞ اىْصّ ٗاى٘اقغ ػلاقح ذْاظش 3اٍٟاه ٗاٟلاً اىرٜ ذصطشع ىذٙ اىْاّط فٜ رىل اىَدرَغ

أٗ ػلاقح اّؼناط ٗتزىل ذيغٚ إتذاػٞح اىْصّ ٗذسٞئ ٍِ إّراج فّْٜ ٍرَٞضّ إىٚ ظإشج اخرَاػٞح ذخضغ ىق٘اِّٞ 

ٍثو موّ اىظ٘إش الاخرَاػٞح اىرٜ ىٖا طاتغ ٍادّٛ أٗ ّفؼٜ آّٜ تظٖش ٕزا ٍؼاسضح ٕؤلاء ىي٘اقؼٞح اىشٍٗاّغٞح اىَدرَغ 
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 ِّ ىٞظ “فٜ ذَدٞذٕا ىيزّاخ اىَثذػح ٗزششٌٕ ىيْصّ فٜ إطاسٓ أىَضَّٜ٘ ٗإغفاىٌٖ لإطاسٓ اىيغّ٘ٛ فٜ زِٞ أُ اىف

ُّ اى٘اقغ ٝثذٗ فٜ اىفِ أمثش غْٚ … شسْح ٗعلاذ ىرغٞٞشٓ اّؼناعا عيثٞا تو ٕ٘ إعٖاً فٜ اىرؼشفّ ػيٚ اى٘اقغ ٗأداج إ

ِّ لا ٝقف ػْذ اى٘اقغ فٜ ٍؼطٞاذٔ اىخاسخٞح اىَثاششج إَّّا ٝرخّطٚ ٕزٓ اىَؼطٞاخ إىٚ  ُّ اىف ٍِ زقٞقرٔ اى٘اقؼح لأ

ٌّ ٍا إدساك خذٝذٕا فٞثذٗ اى٘اقغ فٜ ص٘سج خذٝذج ىٔ ص٘سذٔ اىفْٞحّ ٕٗزٓ اىص٘سج اىفْٞحّ أمثش امرَالا ٍِ أصي ٖا لأّّٖا ذي

 تذا ٍثؼثشا ٍِ ػْاصشٓ ٗذ٘ضرّ ٍا تذا غاٍضا ٍِ ٍغضآ.

 

ُّ اىْصّ الأدتٜ  أصحاب الاتداي انذّاخم وصيّ شنو ٍغرقو، تو ٕ٘ ػاىٌ قائٌ تزاذٔ، ىٞغد ىٔ “فٞخيصُ٘ إىٚ أ

ُّ دلاىح الأشناه ٕٜ ٍِ اىْ٘ع اى٘ظٞ فٜ فقظ. ٍؼْٚ ػلاقح ٍغ ٍإ٘ خاسج ػْٔ ٗػِ اىْغق اىزٛ ٝذخو فٞٔ، ٍِٗ أ

ُّ الأػَاه الأدتٞح فٜ ّظش ٕؤلاء ذنرغة دلالاذٖا ٍِ أشناىٖا فٜ زذّ راذٖا ٍِٗ أّظَرٖا اىذاخيٞح ٍٗثو ٕزا  5”ٕزا أ

ُّ ” اىيفّع ٗاىَؼْٚ“اىنلاً ٝسٞيْا إىٚ ٍا آثاسٓ اىْقاد اىقذاٍٚ ز٘ه ٍغأىح  اىَؼاّٜ ٍطشٗزح فٜ اىطشٝق “ٗرٕث٘ا إىٚ أ

َّّا اىشأُ فٜ إقاٍح اى٘صُ، ٗذخٞشّ اىيفّع ٗعٖ٘ىح اىَخشج، ٗمثشج اىَاء، ٗفٜ صسح اىطثّغ ٗإ… ٝؼشفٖا اىؼشتٜ ٗاىؼدَٜ

ٗىٖزا فٌٖ )أصساب اىذاخو ّصّٜ( ْٝظشُٗ إىٚ اىْصّ الأدتٜ ػيٚ أّٔ ظإشج ىغ٘ٝح تاىذسخح الأٗىٚ  6”ٗخ٘دج اىغثل

خرَاػٜ ٗاىشأٛ ػْذٌٕ أّٔ لا َٝنِ ٗٝشفضُ٘ تزىل مو اىَْإح اىْقذٝح اىغٞاقٞح ماىَْٖح اىْفغٜ ٗاىراسٝخٜ ٗالا

َّح اىْاقذ ٕٜ ٗى٘ج اىْصّ ٗاىرشمٞض ػيٚ  ذفغٞش اىْص الأدتٜ اػرَادا ػيٚ ّفغٞح اىناذة ٗعٞشذٔ أٗ عٞشج ػصشٓ. فَٖ

أمثش ٍِ ٍدَ٘ػح إٍناّاخ ىغ٘ٝح ذشمضّخ تطشٝقح خاصح فٜ الاػرَاد ػيٚ “ق٘اّْٞٔ اىذاخيٞح ٗتْٞرٔ اىؼَٞقح فاىْصّ ىٞظ 

 .7”الأزناً اىيغ٘ٝح اىثْٞ٘ٝح اىشفٞؼحٍدَ٘ػح ٍِ 

 .مباديء الشكلية الروسية في الأدب

 

 :الأدب ىسا وكان لمسجرسة الذكمية الخوسية مبجءان في دراسة

الأنذصة البذخية, والتي يجب أن تذكل الأساس  الأدب نفدو. أوالدسات الأدبية التي تسيد الأدب عسا سػاه مغ -1
 ,الأدبية التي تتػجو لجارستو الشطخية

الأولػية فػق السدمسات السيتافيديكية في الشقج الأدبي  أما السبجأ الثاني فيػ "الحقائق الأدبية" والتي يجب أن تعصى -2
  .أو نفدية سػاء كانت فمدفية أو جسالية

دتقمة لمغة تػافق بيغ الذكمييغ عمى الصبيعة الس وتع تصػيخ العجيج مغ الشساذج لتحقيق ىحه الأىجاف. وقج كان ىشالظ
  .في الشقج الأدبي الذعخ وخرػصيتيا كسػضػع يخزع لمجارسة

الذعخية, سػاء كان ذلظ في الذعخ أو في الشثخ,  لقج سعى الذكميػن بذكل خاص إلى تحجيج الدسات الخاصة بالمغة
 .والعسل عمى تحميميا مغ خلال تحجيج البعج الفشي فييا

  .الذعخ فكخة مرػرة مجازيا   التي تقػل بأن وكان ىشالظ اتفاق عمى رفس الرػرة الشسصية

الأدب, والتخكيد عمى الأدب مغ ناحية أنو أدب بجل مغ اعتباره  وانتقل الذكميػن إلى دراسة أدبية الأدب بجل دراسة
 .أمخ آخخ وسيصا  يشتقل مغ خلالو

 :خصائص المدرسة الشكلانية

ػبيشدكي. والاىتسام بالمغة الذعخية كأساس لجراستيع جاكػبدػن و ليف جاك اىسال شخرية الكاتب والقارئ عشج -1
  .وبحثيع

بذكل أساسي عمى الحقائق  رفس جاكػبدػن العاشفة كأساس للأدب, واعتبخىا ثانػية في وجية نطخه واعتسج -2
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  .المغػية الرخفة

 اليػمي بيغ الشاس لإيرال والمغة العسمية .فالمغة العسمية تدتعسل في التػاصل فخق الذكلانييغ بيغ المغة الذعخية ،-3

 .فييا السعمػمات. أما المغة الذعخية فتكػن للارتباشات المغػية في الخصاب قيسة ذاتية

 .وجػدا  مدتقلا  بسجخد وضعو وإنذاءه العسل الأدبي عشج الذكلانييغ يتجاوز نفدية الكاتب والقارئ ويربح لو -4

يعة لأن المغة الذعخية لع تكتب ليتع ترفحيا والسخور عمييا مخورا  ترفحية سخ  لا يسكغ لمقارئ أن يقخأ الأدب قخاءة -5
  .عابخا  

اليػمي العسمي يجعل تفاعمشا مع  الأدب عشج الذكمييغ يداعج عمى إحياء الػعي المغػي لجى القارئ لأن الخصاب-6
 .المغة مع مخور الػقت خاملا  متبمجا  

 .الأمػر أكثخ وضػحا   ججيج ويشذيط الاستجابات العفػية ويجعل مغ عشج الذكلانييغ يداعج عمى بعث الػعي الأدب -7

  ,البشيػية في مشترف العذخيشيات ساعجت السجرسة الذكلانية الخوسية عمى ضيػر مجرسة بخاغ -8

 .السجرسة البشيػية الفخندية في الدتيشيات والدبعيشيات في القخن العذخيغ وكانت مجرسة بخاغ أنسػذجا  لمجشاح الأدبي في

 
  :خصائص الشكلانية الاساسية

 

1- Literariness : الأدبية: وىي ما يفخق بيغ المغة الأدبية السدتخجمة في الذعخ والشثخ عغ غيخىا مغ أنػاع الحجيث 

discourse.  

 

أو تخيمّيا ، وإنسا لأنو يدتخجم المغة بصخائق غيخ مألػفة.  لعل مغ السسكغ تعخيف الأدب ليذ تبعا  لسا إذا كان تخييميا   )
فالأدب، في ىحه الشطخية ، ىػ نػع مغ الكتابة التي تسثل "عشفا  مشطسا  يخُْتكب بحق الكلام الاعتيادي"، كسا يقػل الشاقج 

عغ الكلام  الخوسي رومان جاكػبدػن. ذلظ أن الأدب يحػل المغة الاعتيادية ويذجدىا، ويشحخف برػرة مشطسة
اليػمي. .. وىحا ىػ تعخف "الأدبي" الحي قجمو الذكلانيػن الخوس، الحيغ ضسػّا في صفػفيع فيكتػر شكمػفدكي، 

ورومان جاكػبدػن، وأوسيب بخيظ، ويػري تيشيانػف، وبػريذ إيخشباوم وبػريذ تػماشيفدكي. ولقج ضيخ الذكلانيػن 
، وازدىخوا في العذخيشات، إلى أن تع إسكاتيع فعميا  مغ 1917ذفية عام في روسيا في الدشػات الدابقة عمى الثػرة البػل

قبل الدتاليشية. وىحه السجسػعة السقاتمة الستسخسة في فغ الججل والسشاضخة، نبحت السحاىب الخمدية شبو الرػفية التي 
عمى الػاقع السادي لمشزّ كانت قج مارست نفػذىا عمى الشقج الأدبي مغ قبل، وركدت الاىتسام، بخوح عمسية وعسمية، 

  (.الأدبي ذاتو
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2- Defamiliarisation: (أو )ندع الألفة estrangement  التغخيب: يخى الذكلانيػن أن الفغ يقجم الأشياء السألػفة
 والسعتادة بصخيقة ججيجة وغيخ مألػفة ، بسعشى ندع الألفة عغ الأشياء السعتادة لمفت الشطخ إلييا وكأنشا نقخأىا لمسخة

  .الأولى وىحا يداعجنا عمى رؤية الأشياء بصخيقة ججيجة

 

الأخخى، ىػ أنيا تذػهّ المغة  discourse إن ما ىػ نػعي في المغة الأدبية، وما يسيدىا عغ أشكال الخصاب )
الاعتيادية بصخائق شتى. فتحت ضغط الرشعات الأدبية، تتذجد المغة الاعتيادية وتتكثف وتتمػى وتتجاخل وتتصاول 

، فإن العالع اليػمي  estrangement تشقمب وتقف عمى رأسيا. إنيا لغة "جعِمتْ غخيبة" وبدبب مغ ىحا التغخيبو 
أيزا  يربح فجأة غيخ مألػف. ففي رتابة الكلام اليػمي، تربح إدراكاتشا لمػاقع واستجاباتشا لو بائخة، كميمة، أو 

ل دفعشا إلى إدراك درامي لمغة، فيشعر ىحه الاستجابات السعتادة مؤَُتسْتةَ، كسا يقػل الذكلانيػن. أما الأدب، ومغ خلا
  (.ويجعل السػضػعات أكثخ قابمية للإدراك

 

3- Organic unity :  تخى الذكلانية أن الشز الأدبي وحجة مدتقمة وقائسة بحج ذاتيا وجسيع عشاصخىا تتكامل فيسا
  .بيشيا لتذكل وحجة متكاممة مشدجسة لتػحي لشا بالسزسػن 

 

  تحجيج خرائز الذكل وعشاصخه مغ رمد ومجاز وتذبيو واستعارة وكشاية .. الخ -4

 

 

 

ولكغ حتى الذكلانية التي كانت في ذلظ الػقت تعتبخ حجيثة أصبحت فيسا بعج قجيسة بعج أن ضيخت مجارس أخخى 
إن كان عمى حداب السزسػن فمع كالبشيػية وما بعج البشيػية والديسيائية وغيخىا. ولأن الذكلانية اىتست بالذكل حتى و 

تعج مقبػلة بعج الثػرة الخوسية ولا سيسا أنيا تخفس الاعتخاف بتأثيخ العػامل الاجتساعية التي يشذأ فييا الكاتب عمى 
  .أدبو وترخ عمى أن الشز مدتقل ومشعدل تساما  عغ الخارج
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 القخاءة والتمقي :

  الشذاة

م( في إشار مجرسة كػندصانذ وبخليغ الذخقية قبل ضيػر 6666نطخية التأثيخ والتقبل في ألسانيا في أواسط الدتيشيات )
 Hansوىاند روبيخ ياوس Wolfgang Iser (6)التفكيكية ومجارس مابعج الحجاثة عمى يجي كل مغ فػلفغانغ إيدر

Robert Jauss (2) . ىحه الشطخية أنيا تثػر عمى السشاىج الخارجية التي ركدت كثيخا عمى السخجع الػاقعي  ومشطػر
كالشطخية الساركدية أو الػاقعية الججلية أو السشاىج البيػغخافية التي اىتست كثيخا بالسبجع وحياتو وضخوفو التاريخية، 

جه مغ الشز باعتباره جدءا مغ السعخفة والحكيقة والسشاىج الشقجية التقميجية التي كان يشرب اىتساميا عمى السعشى وتري
السصمقة، والسشاىج البشيػية التي انصػت عمى الشز السغمق وأىسمت عشرخا فعالا في عسمية التػاصل الأدبي ألا وىػ 

 القارئ الحي ستيتع بو نطخية التمقي والتقبل الألسانية أيسا اىتسام.

  اضاءة

قعة القارئ في مكانو الحكيقي وإعادة الاعتبار لو باعتباره ىػ السخسل إليو إن الفيع الحكيقي للأدب يشصمق مغ مػ 
والسدتقبل لمشز ومدتيمكو وىػ كحلظ القارئ الحكيقي لو: تمحذا ونقجا وتفاعلا وحػارا. ويعشي ىحا أن العسل الأدبي لا 

السؤلف ماىػ إلا قارئ للأعسال  تكتسل حياتو وحخكتو الإبجاعية إلا عغ شخيق القخاءة وإعادة الإنتاج مغ ججيج؛ لأن
الدابقة وىحا ما يجعل التشاص يمغي أبػة الشرػص ومالكييا الأصمييغ. ويخى إيدر أن العسل الأدبي لو قصبان: قصب 

فشي وقصب جسالي. فالقصب الفشي يكسغ في الشز الحي يخمقو السؤلف مغ خلال البشاء المغػي وتدييجو بالجلالات 
تبميغ القارئ بحسػلات الشز السعخفية والإيجيػلػجية، أي إن القصب الفشي يحسل معشى ودلالة  والتيسات السزسػنية قرج

وبشاء شكميا. أما القصب الجسالي، فيكسغ في عسمية القخاءة التي تخخج الشز مغ حالتو السجخدة إلى حالتو السمسػسة، 
 أي يتحقق برخيا وذىشيا عبخ استيعاب الشز وفيسو وتأويمو

رصمح التمقي مختبصا ارتباشا وثيقا بجامعة كػندتانذ الألسانية ، حتى غجا ذكخ إحجاىسا يدتمدم الأخخى ، لقج أضحى م
و الأمخ ليذ غخيبا ، ما دامت نطخية التمقي قج استػت عمى سػقيا ىشاك ، بعج أن ارتػت بساء الفكخ عبخ قخون 

ة الحجيثة ، مخورا بعيػن متشػعة مغ الثقافة الإندانية شػيمة ، تشبع مغ الفمدفة اليػنانية ، لترب في الشيزة الأوروبي
 لعل أبخزىا الثقافة العخبية التي تأثخت بالشبع و أثخت في السرب ! 
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لا تخوم ىحه الػرقة التفريل في تذعبات الشطخية الستذابكة ، و لا البحث عغ جحورىا أو أصػليا ، بقجر ما تيجف إلى 
 يجىا في ثلاثة ركائد أساسية ، و ىي : بيان أىع ركائدىا التي يسكغ تحج

 
 القارئ :  – 6
 

يعتبخ القارئ محػر نطخية التمقي التي شكمت ثػرة في تاريخ الأدب ، حيغ أعادت الاعتبار ليحا العشرخ ، و بػأتو 
لستكػن السكانة اللائقة عمى عخش الاىتسام الحي تشاوبو السؤلف و الشز مغ قبل ، ذلظ أن : ) القارئ ضسغ الثالػث ا

مغ السؤلف و العسل و الجسيػر ، ليذ مجخد عشرخ سمبي يقترخ دوره عمى الانفعال بالأدب ، بل يتعجاه إلى تشسية 
 .شاقة تداىع في صشع التاريخ ( 

و إذا كان الاىتسام بالقارئ يذتخك فيو جسيع مشطخي التمقي فإن الاىتسام انرب حػل تحجيج سسات ىحا القارئ ، حيث 
 إدريذ بمسميح إلى تحجيج أربعة أنساط مغ القخاء : خمز الجكتػر 

 
القارئ الشسػذجي الحي استعسمو السفكخ الأسمػبي مكاييل ريفاتيخ ليحجد في ضػئو مطاىخ القخاءة الأسمػبية التي  – 6

 مية .تتصمب شخرا متسخسا كل التسخس بشطام لغة الذعخ ، و مجركا لصبيعة الاختلاف بيغ ىحه المغة و بيغ المغة اليػ 
 
القارئ الخبيخ ، و يتمخز فعمو بالدعي الجائع إلى إخراب مزاميغ الشرػص التي تعتبخ وثائق أفكار و  – 2

 أحاسيذ تشقميا المغة .
 
القارئ السقرػد ، و ىػ مغ تػجو إليو الشز حيغ ضيػره السبجئي أي الحات الجساعية التي عاشت الأوضاع  -3

تذكل استسخارا مباشخا لمشز ، و تقسرا ججيجا لفعمو ، في إشار نػع مغ التكامل التاريخية لمسبجع " ثع الحات التي 
 بيشيسا .

 
القارئ الزسشي ، و يخى الجكتػر بمسميح أن امبختػ ايكػ ىػ أول باحث حجد ىػية ىحا القارئ ، إذ يسثل السقرج  – 4

ا يقػلو الشز في حج ذاتو ، إضافة إلى الحي يػصمو نذاشو التعاوني إلى استخخاج ما يفتخضو الشز و يعجنا بو لا م
  ممئو الفزاءات الفارغة و ربصو ما يػجج في الشز بغيخه مسا يتشاص معو . 

و لعل ىحا القارئ الأخيخ شعل مداحة ميسة مغ فكخ مشطخي التقي ، لا سيسا فػلشغانغ ايدر الحي فرّل في مفيػم ىحا 
بقة الزخورية بالشدبة لمعسل الأدبي كي يسارس تأثيخه ، و ىي القارئ ، إذ يخى أنو ) مجدج كل الاستعجادات السد

استعجادات مدبقة ليدت مخسػمة مغ شخف واقع خارجي و تجخيبي ، بل مغ شخف الشز ذاتو . و بالتالي فالقارئ 
  الزسشي كسفيػم ، لو جحور متأصمة في بشية الشز ؛ إنو تخكيب لا يسكغ بتاتا مصابقتو مع أي قارئ حكيقي (
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 (5فعل القخاءة وبشاء السعشى عشج وولف گانگ إيدر)(  2
أن الإنتاج الأدبي لا يتصابق مع الشز الأصمي ولا مع القخاءة، وإنسا ىػ الأثخ الحي يحجث نتيجة تفاعل القارئ مع ما 

يقخأ.  يقخأه، ومغ ثع لا يشبغي البحث في الشز عغ معشى مخبػء، وإنسا يشبغي استصلاع ما يعتسل في نفذ القارئ عشجما
وىػ إذ يقخأ فإنسا يقخأ عمى ىجى مغ الشز، وبإرشاد التخسيسات التي يػفخىا لو والتي تتكفل القخاءة بتشفيحىا. فيػ إذن 

قارئ مُقَجر في بشية الشز ذاتو. "إنو البشية السحايثة لمستمقي" أو "شخوط التمقي" التي يييئيا الشز الأدبي لسجسػع قخائو 
عشج إيدر"نطام تخكيبي تػافقي قج خرز فيو مكان لمذخز السكمف بتحقيق تمظ التػافقات السحتسميغ. ولحلظ فالشز 

فيو". وبيحا الاعتبار فالشز السرػغ يتزسغ دائسا نرا آخخ يشع عشو، والقارئ وحجه ىػ الكفيل بإضياره وإخخاجو. في 
دبي. بسعشى أن ما لع يقمو الشز ويكمف بو ىحا الازدواج يػفخ الكاتب مشبعا لمتعجدية الديسانصيكية الخاصة بالإنتاج الأ

القارئ ىػ "بشية إبجاعية" عمييا تقػم حخية الستمقي في التأويل لكشيا حخية محجودة لأنيا مخاقبة ومػجية. وإذن فيحا 
القارئ الحي يشتطخه الشز وقج خرز لو مكانة ودورا في بشيتو الأصمية، ييجف إلى تحقيق غخضيغ مددوجيغ 

تحقيق الشز وبشاء معشاه أو أحج معانيو، وتحقيق الحات وبشاء كيانيا، وىحا الشذاط القخائي الحي يشفع فيو ومتكامميغ ىسا 
 القارئ ويشتفع بو يتع مغ خلال تذغيل مجسػعة مغ السحفدات التي تحخك عسمية التمقي وتصمق ديشاميتيا السدتخسمة.

 

 
 السعشى  عشج ياوس وآيدر  

إذا كان السعشى الطاىخ والقخيب لمشز ممكا عاما ومذاعا، فان السعشى الخفي يدتمدم تأويلا لأنو ثػرة وتجميخا لمسعشى   
الأول .وىحا يؤكج أن معشى الشز دائسا ىػ بريغة الجسع،متججد باستسخار لا يتذابو حتى مع ذاتو .أقرج بيغ القخاءة 

جات .إذ أن كل قخاءة ىي خمق ججيج لمسعشى واستجعاء لإحجى دلالاتو الخاقجة في الأولى والثانية تتغيخ السعاني والاستشتا
أعساق الشز.ومادام كل نز مأىػلا بسا لا نياية مغ الشرػص الأخخى فانو غيخ قادر البتة أن يعير بسعدل عغ 

عجد معاني الشرػص الأخخى التي تجخل معو في تحج وصخاع دون أن نشدى أنيا مرجر ثخائو الجلالي.إن سبب ت
الشز يخجع لفعل القخاءة أساسا..فزلا عغ كػن الشز الأدبي عالسا متخيلا يخاشب الػججان والعقل ويسدج بيغ 

السحتسل الحجوث والػاقع ..و يجسع بيغ الإمتاع والإفادة ولا يحتكع لسشصق الرجق والكحب بخلاف القػل العمسي الحي 
يتسجد الحجيج تحت درجة حخارة معمػمة.إن قػلا مساثلا لا يحتسل إلا معشا لا يسكشو أن يكػن محط تأويل كالقػل التالي :

 واحجا بخلاف البيت التالي:

 عيشاك غابتا نخيل تحت الدحخ

 أو شخفتان راح يشأى عشيسا القسخ.
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كمسا  فإذا كان التخييل والرػغ الفشي ىسا ما مانحا الشز الأدبي تسيده وخمػده. فان القخاءة ىي مرجر نفخ الحياة فيو
 تعجد قخاؤه كدمصة نرية تقػم عمى سج فخاغاتو وبياضو.

ويعج ىانذ روبيخ ياوس مغ أنذط رواده الحيغ دافعػا عغ تجاوز الشطخة الأحادية في تقػيع الأدب، وشالبػا بفيع القخاءة 
الشز الأدبي بشية عمى أنيا فعل تحاور وججل بيغ الشز ومتمكيو أو بيغ الشز وعسمية التمقي التي يحخكيا وتحخكو؛ إذ 

ولحلظ فيػ يحتاج إلى ديشامية لاحقة تشقمو مغ حالة الإمكان إلى حالة الإنجاز ومغ حالة  -كسا يقػل ياوس -تقجيخية 
الكسػن إلى حالة التحقق؛ بسعشى أنو لا يجػز القػل بػجػد السعشى الجاىد أو الشيائي في الشز، وإنسا معشاه السختقب 

ليتيا التي ىي عبارة عسا سيتػلج بيغ الشز وقارئو، بيغ البشية الأصمية أو الدشغ الأول وبيغ ناتج عغ فعل القخاءة وفعا
خبخات القارئ أو "أفق انتطاره". وبحلظ يكػن ياوس قج عسل عمى نقل الاىتسام مغ ثشائية الكاتب/الشز إلى ججلية 

 الشز/القارئ.
خية ياوس التي استيجفت تججيج تاريخ الأدب الحي لع يكغ وقج كان مفيػم "أفق الانتطار" بسثابة حجخ الداوية في نط

يدتشج إلى الػقائع الأدبية نفديا بقجر ما كان يدتشج إلى ما تكػن حػليا مغ آراء أو أحكام لجى الأجيال الستعاقبة؛ وىي 
و الخمف عغ الدمف أحكام قج لا تكػن ناتجة عغ التمقي الستعاود لمعسل الأدبي، ولا عغ بشيتو الحكيكية، وإنسا عسا ورث

مسا قيل عشيا وتذبعت بو الأفكار تجاىيا، أو تجاه نػعيا وثقافتيا. ولحلظ فتاريخ الأدب ىػ في الغالب تاريخ لتمظ 
التمكيات أو آفاق الانتطار الستكػنة، وليذ تاريخا لمشرػص الأدبية في حج ذاتيا. ومغ ثع تكػن السيسة الأولى لجسالية 

ػيغ أفق انتطار الجسيػر الأول لاستكذاف سيخورة التمقي ومعخفة كيفية تحاور القخاء مع التمقي عشجه ىي إعادة تك
 الشرػص، وىحا يدتجعي عشجه تحجيج عػامل ثلاثة :

 الخبخة الدابقة التي يسمكيا الجسيػر القارئ عغ الشػع الأدبي الحي يشتسي إليو الشز السقخوء. -أ 
 التذكيلات السػضػعية التي يفتخض الشز معخفتو بيا، أو ما يدسى بكفاءة التشاص. -ب 
 مجى السعخفة أوالتسييد بيغ المغة الذعخية أو الجسالية والمغة العسمية العادية، بيغ العالع التخييمي والعالع اليػمي. -ج 

ل الكبيخة بيغ عالع الشز وعالع القخاءة، أو بيغ " وىحه التحجيجات ىي التي تدسح بكياس "السدافة الجسالية" في الأعسا
أفق الانتطار" السػجػد سمفا وبيغ العسل الججيج الحي قج يؤدي تمكيو إلى تغييخ في الأفق. ذلظ أن تجميخالسعيار القائع 

أو  ىػ عشرخ في الفغ التججيجي لأن البعج الجسالي الأصيل يخخق أفق الانتطار وىػما يدسيو بالجسالية الدمبية
. لكغ مغ حق القارئ الحي يُخَيَّب أفق انتطاره أن يخفس دمج التجخبة esthétique négativeالجسالية الانتفائية 

الأدبية الججيجة ضسغ أفق تجخبتو الخاصة؛ وىحا التحاور أو الرخاع ىػ الحي يفخز السدافة الجسالية وىػالحي يفتح 
ثع فالقخاءة الفاعمة عشج ياوس ىي نػع مغ التػافق السدتسخ بيغ  السجال لطيػر أفق مغايخ أو معاييخ معجلة. ومغ

 عسمية تحصيع أفق كائغ وبشاء أفق مسكغ،
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 (5فعل القخاءة وبشاء السعشى عشج وولف گانگ إيدر)
أن الإنتاج الأدبي لا يتصابق مع الشز الأصمي ولا مع القخاءة، وإنسا ىػ الأثخ الحي يحجث نتيجة تفاعل القارئ مع ما 

أه، ومغ ثع لا يشبغي البحث في الشز عغ معشى مخبػء، وإنسا يشبغي استصلاع ما يعتسل في نفذ القارئ عشجما يقخأ. يقخ 
وىػ إذ يقخأ فإنسا يقخأ عمى ىجى مغ الشز، وبإرشاد التخسيسات التي يػفخىا لو والتي تتكفل القخاءة بتشفيحىا. فيػ إذن 

ة السحايثة لمستمقي" أو "شخوط التمقي" التي يييئيا الشز الأدبي لسجسػع قخائو قارئ مُقَجر في بشية الشز ذاتو. "إنو البشي
السحتسميغ. ولحلظ فالشز عشج إيدر"نطام تخكيبي تػافقي قج خرز فيو مكان لمذخز السكمف بتحقيق تمظ التػافقات 

كفيل بإضياره وإخخاجو. في فيو". وبيحا الاعتبار فالشز السرػغ يتزسغ دائسا نرا آخخ يشع عشو، والقارئ وحجه ىػ ال
ىحا الازدواج يػفخ الكاتب مشبعا لمتعجدية الديسانصيكية الخاصة بالإنتاج الأدبي. بسعشى أن ما لع يقمو الشز ويكمف بو 

القارئ ىػ "بشية إبجاعية" عمييا تقػم حخية الستمقي في التأويل لكشيا حخية محجودة لأنيا مخاقبة ومػجية. وإذن فيحا 
يشتطخه الشز وقج خرز لو مكانة ودورا في بشيتو الأصمية، ييجف إلى تحقيق غخضيغ مددوجيغ  القارئ الحي

ومتكامميغ ىسا تحقيق الشز وبشاء معشاه أو أحج معانيو، وتحقيق الحات وبشاء كيانيا، وىحا الشذاط القخائي الحي يشفع فيو 
 حخك عسمية التمقي وتصمق ديشاميتيا السدتخسمة.القارئ ويشتفع بو يتع مغ خلال تذغيل مجسػعة مغ السحفدات التي ت

 ػد.ايدخ الجب–السخحمة الخابعة قدع المغة العخبية   
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 د.ايدخ الجبػ–السخحمة الخابعة /الشقج الحجيث       De –construction التفكيكية

 
 الفخوؽ بيغ التفكيظ والبشيػية

الى تأسيذ محىب نقجؼ ججيج يعتسج في شخعيتو عمى مشيج عمسي تجخيبي، فقج كاف العمع يحتل مكاناً بارزاً وكاف مشيجو فػؽ  البشيػية تصسح
ػؼ الذظ، ليحا فقج تبشت السجرسة الججيجة الشسػذج المغػؼ كسجخل وحيج لمسقاربة البشيػية لمشرػص الأدبية، وحيشسا تأكج قرػر الشسػذج المغ

مغ ناحية، وثبت انو لايشصبق عمى كل الانػاع الأدبية بشفذ الكفاءة مغ ناحية ثانية، سقط السذخوع البشيػؼ بدبب فذمو عغ تحقيق السعشى 
 في تقجيع نسػذج عاـ لمتصبيق عمى جسيع الشرػص.

تحقيق عمسية نقجية والحؼ تحػؿ الى الذظ في كل شيء خاصة القخاءة السػثػقة  بالذظ، لكشو شظ السشيج العمسي وأمكانية بجأت التفكيكية
لمشز والاثيخة، وأرتج التفكيكيػف الى ذاتية الخوماندية بلا قيػد او ضػابط وأحتزشػا مقػلات الفمدفة السعاصخة في بحساس وخاصة فمدفة 

 حياة الأدبية ىػ ) اللانسػذج( التأويل اوالطاىخاتية واف الشسػذج الػحيج الحؼ قجمو التفكيظ لم
، ومغ الشاحية التأريخية، لاندتصيع دراسة التفكيظ في عدلة عغ شظ العرخ لقج ضيخت التفكيكية في بجاية دورة ججيجة لثشائية اليقيغ والذظ

 فالذظ في سمصة شخؼ يعشي عػدة اليقيغ الى سمصة الصخؼ الآخخ.
مبجئي قائع عمى الذظ، وقج تخجع التفكيكيػف ىحا الذظ الفمدفي نقجاً الى رفس التقاليج، أف ستخاتيجية التفكيظ تشصمق مغ مػقف فمدفي  

 رفس القخاءات السعتسجة، رفس الشطاـ والدمصة مغ ناحية السبجأ.

انيا تعخؼ ليذ ليا تعخيف محجد بل يسكغ التعخؼ عمييا مغ خلاؿ عجة تعخيفات ب بجاية التفكيكية كانت في الثسانيات مغ اقخف العذخيغ وىي
  والبشائية ليا كياف مادؼ محدػس مغ الشاحية السادية structuralism البشائية بأنيا ضج

Construction = structuralism. 

 بالسادية البحتة فلا يسكغ وصفيا De –construction أما أذ

وأفكار نتجت عشو مغ خلاؿ كتاباتو عغ ) عمع الخوحي لمتفكيكية مبادغ  وقج بشي الفميدػؼ الفخندي الجدائخؼ السػلج جاؾ دريجا الأب
كاف يبشي عمي غيخ السألػؼ ويبحث عغ  نتجت عشو التقشية ، أما الحؿيقة التي يجب أف نجركيا جيجاً| أف عمع التفكيكية وأف الػجػدية( والحؼ

 شػع مغ التحخر فيي تخكيب مختمف عغما ىي ألا امتجاد لمعسارة التقميجية ولكغ ب الغخب فيػ عمع لو قػاعج وأسذ تحكسو، وىحه الأسذ

 .خيالية -التقميجؼ، اختلاؼ في تختيب العشاصخ السعسارية ونػعياتيا وإعادة صياغتيا

  مسلطات دراسة التفكيك

 يتجو التفكيظ بذكل أساس إلى نقج الصخح البشيػؼ ، وإنكار ثبات السعشى في مشطػمة الشز ، واختداؿ الفخد السُشتج ، وتحػيل مدار الدمصة
الجلالية إلى حخكة الجاؿ ، وتحميل اليػامر والفجػات والتػقفات والتشاقزات والاستصخادات داخل الشرػص ، بػصفيا صياغات تديع في 

 ( . Meta-Languageا ورائيات المغة والتخاكيب ) الكذف عغ م

الإيساف باف ىشاؾ استحالة دائسة لمتحجيج الجقيق لمتفكيظ ولإجخاءاتو الشقجية لأنّيا في صيخورة دائسة ، ومتحخكة مع الصخح الدياسي 
إذا قيل باستحالة تحجيجه ، إلّا أفّ الجخػؿ إلى والاقترادؼ والاجتساعي الستحػؿ دائساً ، وبالخغع مغ أفّ التفكيظ لا يفقج شيئاً مغ خرػصيتو 

 حرشو محكػٌـ بأنػاع مغ السخاشخ ، إذا لع يتدمح الشاقج بإجخاءات نقجية دؾيقة وصارمة .

ص يُسثل التفكيظ نطخية نقجية شاممة تبغي إعادة قخاءة الشرػص الفمدؽية والسعخؼية والثقاؼية والإبجاعية الستشػعة ، ويخػ أفّ تمظ الشرػ 
خزع لعسميات معقجة ناتجة مغ علاقات الشرػص الستشاصة بعزيا مع البعس الآخخ ، ويُعج تخاجع البشيػية ناتجاً عغ فذميا في تحجيج ت

عغ  الدسات الكمية لحخكة الجواؿ ، ومخاىشتيا عمى تسػضع البشى في أنداؽٍ تحيل إلى مجلػلات متعجدة نيائية ، وتُػصف بأنّيا محجدة ، فزلاً 
ئيا مشدلة فاعمة لمستمقػي ، لأفّ الشز عشجىا ىػ مغ يقجـ السعشى إلى متمؿيو ، ويسارس دور الفاعل والسفعػؿ في الػقت نفدػو ، عجـ إعصا

 .فكدب السعشى مغ جانب الستمقي ، مخىػفٌ بسا يتيحو الشز ببشائو وتعجد أنداقو وحخكة بشياتػو 
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 نشأة التفكيكية

، والحؼ تأثخ بأفكار الأب  رت بػاسصة الفيمدػؼ الفخندي "جاؾ دريجا" في بحثو عغ عمع الػجػديةلشطخية ىامة قج تصػ  التفكيكية كسجخل
الدػيخؼ ) فخيج نانجدؼ ساشػر( الحؼ أعتبخ أف المغة ىي ضاىخة اجتساعية قائسة،  الخوحي ليا )فخيج ريتذ( ، كسا تأثخ بأفكار الباحث المغػؼ

 .في الأفكار الغخبية وخاصة

عغ نتاج فخدؼ لستحجث فخدؼ لتثبيت ضاىخة الكلاـ ، لأف الكلاـ ىػ الأكثخ  ؼ شئ يجب تأكيجه بالكتابة وأف الكلاـ ىػ عبارةوقج أثبت أف أ
ولكغ دريجا كاف معتخضا عمي  الستحجث يتخؾ انصباعات واضحة الشػايا، كسا أنو مغ خلاؿ الخصاب تكػف فكخة الحزػر، شبيعياُ ولأف

جادؿ وناقر أف مشصؿية العبارة السكتػبة تشع بشفديا عغ نفديا. فاعتبخ أف فكخة  ـ أساس الػجػد أو الحزػر فقجالشطخية التقميجية بأف الكلا
 .العلاقة بيغ الكمسات والمغة الستكمع يغشي عشيا حزػره في الكمسات السكتػبة حيث رفس دريجا البشائية التي درست غياب

 دريجا اللابشائية لابج أف نفيع بعس الأشياء عغ المغة وتصػر فمدفة نطخياتيا مغ ساشػر إلي ولكي نفيع كيف أف دريجا تحخؾ مغ البشائية إلي

 مفيػـ عمػـ المغة

يشع عغ نفدو في الاستخجاـ ، كع يجرس ىحا العمع العلاقة بيغ السعشي والبشاء  ىي عبارة أؼ متغيخات مفتخضة لجراسة المغة، وعمع المغة
 .ثيخ كبيخ عمي السجالات الأخخػ، والحؼ بالتالي لو تأ لمكمسات

 لجريجا الديخة الحاتية

الفلاسفة مثل فيتذا وىػ ذو العذخ سشػات ثع بجأت معخفتو بالفمدفة،  ) فتخة الحجاثة( بالجدائخ ومشح بجايتو قخأ لكثيخ مغ 0391ولج في عاـ 
السجرسة ولع يكغ قادراً عمي  ب فتخات حياتو فيعمي أنو كاف مشيسخاً بالسػضػع ثع ذىب إلي السجرسة حيث قزي أصع ونتيجة لحلظ أكج

لأف ىشاؾ ) يسكغ الستحجث في الدياسة التي كانت ليا علاقة قػية بالفمدفة( وبعج  العػدة لمجدائخ لأنو سيكػف غيخ قادر عمي الكتابة بحخية
ربا وبحلظ أصبح الأب الخوحي لمتفكيكياً ودر وأو  أصبح فيمدػفاً في المغة الفخندية وبالأدب السقارف وأصبح يمقي محاضخات في أمخيكا ذلظ

ندسعيا أو تقاؿ  بسعشي أف فمدفتو لا تحتػؼ عمي لغة ، وفي الحؿيقة أف الجسمة يسكغ أف نخاىا وليذ أف يجا بسفيػمة ىحا يحصع أجداء الكمسة
لاشعػر والخصأ ودفع القػؼ نحػ الشداعات وأوجج ليا الخمػ مغ ال عسغ جاء فخويج واستصاع أف يجدج أحلاـ دريجا وجدج الكمسات في عبارات

 .والحخوؼ وفي بلاغات المغة واليػامر والأشكاؿ

 

 ويطكن الحديث عن أهم الطعطيات الظقدية التي قدمها دريدا لطشروعه الظقدي التفكيكيّ من خلال الظقاط الآتية : 

 . Difference                   :     الاخــتلاف     .1

 . Critique of Centricity     :    نقد التطركـز     .2

 . Theory of play              :     نظرية اللعب     .3

 ”:TRAC“الأثر  .4

 . Grammatology              :    علم الكتابـة     .5

                             . Presence and Absence     . الحضهر والغياب : 6       

تحيل ىحه العشاصخ مجتسعة إلى نتيجة مفادىا : أفّ كلّ شيء مؤقت في السذخوع التفكيكػي ، لأفّ جسيع التخاكيب والبشى ىي في حالة 
تاج البذخؼ ، وعجـ الثقة مدتسخة لا نيائية ، وقج تأتى ذلظ مغ انحصاط الشسػذج الإنداني أماـ الشز ، وإنكار التقاليج الإبجاعية لػلادة الش

إلخ ، وقج حجّد ) كامػؼ ( التفكيظ بقػلػو : " التفكيظ ىػ أف تشتيي إلى عسل  …بالحؿيقة السصمقة ، وتخجيع كلّ شيء إلى عجـ ثبات ، 
( ، 9لٌ تعدفيٌّ " )( ، أما ) ىابخماس ( فقج وصف التفكيظ بأنو " عس2( ، وحجده ) لايشج ( بقػلو " التفكيظ ىػ ىفػة نقجية " )0لاشيء " )

 ( . 5( ، وحجده ) ىاريدػف ( بقػلو : التفكيظ يدتمدـ تبعات عبثيػة )4وحجّده )بػرديػ ( بقػلو : " التفكيظ لعبة " )
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إفّ تمسذ الحؿيقة في التحميلات الشرية في السذخوع التفكيكي ىػ محاؿ ، وىشاؾ تفديخات مختمفة لمشرػص لكشيا لا تدتشج إلى حقائق 
ودور التحميل في ىحا السذخوع ىػ تحخيظ تفديخات متعجدة في قخاءة نز معيغ ، ووفقاً لحلظ لا تسثل المغة انعكاساً شبيعياً لمعالع ،  نيائية ،

لأفّ بشية الشز ىي التي تشطع تخجستشا الفػرية لمعالع ، وىي التي تخمق مجسػعة تجاذبات تديع في فيع الحؿيقة التي تترف في السذخوع 
 بأنّيا ندبية .التفكيكي 

ػ  ويخػ دريجا أفّ تاريخ الفكخ الغخبي يدتشج عمى مجسػعة ثشائيات متعارضة ) الخجػل ػ السخأة ، الخيخ ػ الذخ ، العقل ػ الجشػف ، الخصاب
ث تمظ الثشائيات ويذكل الصخؼ الثاني نقػجاً ، وجانباً سمبياً لمصخؼ الأوؿ ، ولا يدتثشي دريجا أؼ نز مغ احتػائو عمى ميخا… ( الكتابة ، 

 ( .6الستعارضة ، وتديع تمظ الثشائيات ػ حدب دريجا ػ بإشالة أمج بمػغ السخحمة الشيائية لمتخجسة الفػرية لمشز ، بيجؼ كدب السعشى )

مدتقخةٍ ، يذيخ السرصمح الأوؿ ) الاختلاؼ ( إلى الدساح بتعجد التفديخات انصلاقاً مغ وصف السعشى بالاستفاضة ، وعجـ الخزػع لحالةٍ 
( في إمكانيتيا تدويج القارغ بديل مغ الاحتسالات ، وىحا الأمخ يجفع القارغ إلى العير  Textaulityويبيغ ) الاختلاؼ ( مشدلة الشرية )

لسعشى داخل الشػز ، والؿياـ بجػلات مدتسخة لتريّج مػضػعية السعشى الغائبة ، وتخويج السعشى ػ حدب دريجا ػ يخزع دائساً للاختلاؼ ، وا
 ( .7مغ خلاؿ الاختلاؼ يخمق تعادلات ميسة بيغ صياغات الجواؿ والاشسئشاف الشدبي إلى اقتشاص الجلالة )

ويكذف الػقػؼ عمى دلالات مرصمح ) الاختلاؼ ( الرياغات السدتقبمية ػ فزلًا عغ الآنية ػ لمصخح التفكيكي ، وذلظ لتذعب الارتباشات 
، إذ يذكل ػ كسا يخػ البحث ػ البؤرة الأساس التي تشصمق مشيا مقاربات الصخح الشقجؼ لججلية الحزػر  الفكخية والسعخؼية مع ىحا السرصمح

( ، وحخكة الجاؿ  Aporia( ، والمعب الجلالي ، والستاىة )  Trace( ، والأثخ )  Disseminationوالػياب ، ومفيػـ الانتذار ) 
( الحؼ  Differenceإلى أفّ الرفة السذتقة مغ فعل خالف / اختمف وُلّجت مرصمح )  الخ ، ويذيخ دريجا… والسجلػؿ ، وتغييب الجليل ، 

جاعي ، يجسع صفاً مغ السفاـيع الشدؿية ، وغيخ القابمة للاختداؿ ، يتجخل كلّ واحج مشيا ػ بل تتدايج فعاليتو ػ في لحطة حاسسة مغ العسل الإب
دريجا الجحر السذتخؾ لكل الستعارضات السفاـيسية التي تُديع في شخح المغة ، واختخاؽ وتمظ السفاـيع يجسعيا عشرخ السغايخة ، الحؼ يعجّه 

 نطاميا.

 لمتفكيظمصطلحات نقدية 

 مفيػـ الاختلاؼ .1

 عمى سبيل السثاؿ:

 كمسة عيغ

 فيي ربسا يقرج بيا ذلظ الجدء مغ الانداف السػجػد في اعمى مشرف الػجو

 سياه الامصار او ربسا يقرج بيا قصعة مغ الارض مسمػءة ب

السيع انشا ندتصيع اف نرجر حكسا عمى كمسة العيغ ايزا مغ خلاؿ وضعيا في سياؽ الشز)اف كانت عيغ  
 بذخية او عيغ الساء(

 ولكغ الفمدفة التفكيكة )تقػض( ىحه الخؤية بدبب ما يقػؿ دريجه انو "لا شيء خارج الشز"
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ثشاء محاولاتي الفاشمة في اصجار حكع عمى وبالتالي لا يسكغ اصجار حكع عمى الشز)كسا حرل معي ا
 الذكل اليشجسي اعلاه(

 الحل يا دريجا 

 اريج حلا ليحه السذكمة

 كيف اصجر حكسا؟

 حل دريجا ىػ في عجـ اصجار الحكع!

 وذلظ بدبب)اختلاؼ( معاني الكمسة الػاحجة )كالعيغ(

 لحلظ يجب )إرجاء( الحكع

 لحلظ ضيخت لجيشا عبارة ميسة ججا في الفمدفة التفكيكة وىي )الاختلاؼ والارجاء(

 او كسا قاـ الجكتػر السديخؼ برقل ىتيغ الكمستيغ بكمسة واحجة واسساىا "الاختخجلاؼ"

بإخترار ىي فمدفة تتلاعب بالألفاظ وفق نطخية )الاختخجلاؼ( واصبحت الكمسات كالأشباح تتخاقز لا  
 ة معشى، حدبسا قاؿ الجكتػر السديخؼ نعخؼ ليا اي

يرل دريجا بالاختلاؼ بيغ الجاؿ والسجلػؿ، والانفراؿ بيغ عالسييسا، إلى أقرى نقصة مسكشة. مغ ىشا خصػرة 
لمجواؿ، وكػنيا، أيزا، تعسل عمى  مقػلة الاختلاؼ فى السشطػر التفكيكي، كػنيا تدسح بؿياـ المعب الحخ واللامشتاه

تبجيج فكخة الحزػر التى تحكع كل محاولة لمبحث عغ معشى محجد ومجلػؿ نيائي، وىػ ما يعشى أنو لا وجػد لسعشى 
يكػف نيائيا وحاضخا، بل إف كل معشى ىػ مختمف وغائب ومؤجل باستسخار، وذلظ لػياب مخكد مخجعى خارجى 

 يػقف عسمية المعبة، ويكػف ضامشا لمحؿيقة والجلالة.  ثابت ونيائى يسكغ الإحالة إليو،

يقػؿ دريجا: "...إذا كانت القخاءة لا تكتفى بأف تعيج الشز وتكخره، فإنيا لا تدتصيع برػرة مذخوعة أف تتعجػ 
 الشز إلى شيء آخخ مختمف عشو، إلى مخجع "واقع ميتافيديقي، تاريخي، واقع نفدي، بيػلػجي.. إلخ".

خارج نز يحجث مزسػنو، أو يسكغ لسزسػنو أف يحجث، خارج المغة، أػ بالسعشى الحػ أو إلى مجلػؿ 
نعصيو ىشا ليحه الكمسة، خارج الكتابة بػجو عاـ. وليحا الدبب فالاعتبارات السشيجية التى نجازؼ بيا ىشا مغ خلاؿ 
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ب السخجع أو السجلػؿ الستعالي، أحج الأمثمة تعتسج بذكل وثيق عمى قزايا عامة قج بمػرناىا ؼيسا سبق، وتتعمق بػيا
 لا يػجج ما ىػ خارج الشز".

 نقج التسخكد: .2

ويجب التفخيق بيغ أىسية السخكد بالشدبة لمتخكيب الشري، وبيغ نقج التسخكد، فالسخكد شيء إيجابي لحخكة 
لى احتكار الجلالة والسعشى، أما التسخكد فيػ شيءٌ مُفتعل يزفي السخكدية عمى مغ ىػ ليذ بسخكد، ويقػد ذلظ إ

بسعشى ؾياـ بشية مخكدية تجعي لػحجاتيا الشسػذج  (Exemplarity) واستبجاد الشسػذج ،(Decondense) التكثيف
الستعالي الحؼ يرح تصبيقو عمى كلّ نز، في زماف غيخ مقيّج، وتَػجُو دريجا في ىحا الإشار كاف مشرباً عمى نقج 

العشرخ السذع لمجلالة، والشقصة التي يشبثق مشيا اختلاؼ التسخكد بػصفو دلالة سمبية، ومجح السخكد بػصفو 
  السعشى.

إفّ ىجـ التسخكد ، ىػ إعلاف عغ تجميخ جسيع الجلالات التي تجج مرجرىا في دلالة المػجػس ، وتفكيكيا ، 
الحؼ  وتحويب رواسبيا الستعاؾبة ، افّ جسيع التحجيجات السيتافيديؿية الحؿيؿية ىي غيخ قابمة لمفرل عغ المػجػس

يحط مغ ؾيسة الكتابة مشطػر أنيا وساشة لتحقيق القرج ، ويقػد مغ ثعّ إلى الدقػط في خارجية السعشى ثع إلى 
تحصيع ذلظ الأصل الثابت لمسعشى بػصفو مرجراً ، وتقػيزو وتحػيل كل شيء إلى خصاب ، وتحويب الجلالة 

رػػ ، ويربح الاىتساـ بالكلاـ مزسحلًا ، ولا شظ السخكدية ، ومغ خلاؿ ىحه العسمية تتحػؿ الكتابة إلى أىسية ق
أفّ التسخكد حػؿ العقل في الفمدفة الأوربية قج نيس عمى الاىتساـ بالكلاـ عمى حداب الكتابة ، وقج فتح ىحا 
 التػجو مخكداً آخخ ىػ التسخكد حػؿ الرػت.

نطخاً لسا تحسمو مغ مػروث فمدفي ولغػؼ ثع وقج شكمت نقصة المػجػس بحجّ ذاتيا تذعباً دلالياً ، وتفخعاً إيحائياً ، 
  راحت تذكل السعادؿ لسرجر العقلانية في الػجػد الإنداني بخمتو

والحؿيقة إفّ سعي دريجا لتقػيس التسخكد قاده إلى تحصيع كلّ السخاكد ، وتفكيظ أنطستيا بجءاً مغ مخكد كلّ 
كد الحؿيقػة ، وانتياءً بسخكد العقلانية ، وقرجية شيء وىػ ) الإلو ( وىػ سبب مخكدؼ لكل الأحجاث ، مخوراً بسخ 

دريجا ىحه تتجو إلى مبجأ يقتزي عجّ العلامات في حالة حخكة مدتسخة لانيائية ، ومتحخرة عغ مخاكدىا ، وىحا يؤدؼ 
) نُبػءة إلى تفعيل نذاط الأزواج الستغايخة ، أو الثشائيات الستشاقزة ، وقج عجّ ) إليغ ميجيل ( ىحه السعصيات بسثابة 

( ججيػجة ، وبِذارة لاىػتية بػلادة رسػؿٍ لمقخف العذخيغ مع إخػانو الأنبياء الجُجد ) نيتذو ، وىيججخ ، وفػكػ ( ػ عمى 
 حجّ تعبيخ إليغ في كتابو الحؼ حسل عشػػاف : أنبياء ذوو شأف عطيػع
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 سا :وانصلاقاً مغ ذلظ اعتسج دريجا في نقجه لسطاىخ التسخكد عمى فكختيغ اثشتيغ ى
 
 التػجو نحػ البشية والتخكيب بذكل مدتسخ ، وكلّ الأنطسة والبشى تستمظ مخكداً ) نقصة للؤصل ( .      .1
 
الأصلُ في مذخوع ىجـ   كلّ الأنطسة أو التخاكيب تتألف مغ أزواجٍ أو ثشائيات متعارضة ، وىحه الثشائيات ىي   .2

 فُػؽ أىسية الصخؼ الثاني في ىحه الثشائيات .التسخكد ، وىشاؾ ػ بذكلٍ دائعٍ ػ شخؼ لو أىسية ت

 نطخية المعب .3

لمحؿيقة ، وتأكيج السعصى الثقافي لمفكخ والإدراؾ ، وغياب السعخفة الدصحية السباشخة ، واستمياـ أفق واسع مغ 
التفكيكية في السخجعيات الفكخية السساثمة ، والفمدؽية السعقجة ، والشطع السخبػءة ، وشخائق التحميل الخاصة ، وتتبشى 

ىحا الدياؽ وبذكل واضح تصبيق استخاتيجيات نرية وخصابية لمقخاءة تقمل مغ أىسية أيّة إحالة واثقة عمى مشطػمات 
) الابدتيسػلػجيا ، والأخلاؽ ، والحكع الجسالي ( ليغجو التحميل التفكيكي ػ بعج ذلظ ػ شعارات ، وكمسات سخٍّ مفخغة ػ 

 ( .27زسػف معخفي أو أخلاقي أو جسالي )عمى حجّ تعبيخ نػرس ػ مغ أؼ م
وبالخغع مغ الريغة التي يختزييا التحميل التفكيكي لشطخية المعب القاضية بإحالة الجاؿ إلى داؿ آخخ مع تغييب 
خىا الشاص ) الػاضع ( ،  متعسّج لمسجلػؿ ، إلّا أفّ تمظ الريغة محكػمة بسجسػعة آليات ػ تذبو القػانيػغ ػ يدصِّ

 The( : ) المغد 28لستمقي ) اللاعب ( ، وقج حجّد ) بيتخ ىػجشدػف ( تمظ الآليات بسا يأتي )ويدتخجميا ا

Enigma  التخصيط ،Adumbration  الكشاية ،Allegory  الػىع ،Illusion  الغسػض ،Ambiguity  ،
،  Paradox، والسفارقة  Nonsense، اليحياف  Myth، الأسصػرة  Montage and Collageالسػنتاج والكػلاج 

،  Quotation، والإقتباس  Puns، والجشاس  Hoax، والأضحػكة  Pastiche، والتدمية  Burlesqueواليدؿ 
( وتعسل ىحه الآليات عمى تمّػف الجواؿ ، وتعجد القخاءات ، وتذطي الجلالة ، وانتذار السعشى  Symbolsوالخمػز 

تي ( إلى القػؿ : إفّ الجانب الججيج في التحميل والصخح والتشطيخ بذكل متػاصل ، وىحا ما دفع ) ميذاؿ رور 
التفكيكي ىػ كػنو مغامخة كذؽية لامعة ، أو مجسػعة مغ الجعايات ، والإحالات الشرية ، والفػاصل الفانتازية ، 

 ( .29والسحاكاة التيكسية الأسمػبيػة ، والحػارات الفمدؽية الدائفة )
ات الدابقة تخمػ مغ الجلالات الدمبية في لحطة تسػضعيا في الشز ، وقج أتاحت ىحه ولا تكاد السرصمحات والآلي

الجلالات إمكانية إعادة تػضيفيا ضسغ سياقات القرج التفكيكي القاضي " بحخية الخؤية ، واستخلاص السعاني مغ 
شز شالسا أُستُبعِجت فكخة الإحالة إلى الشز إمّا جِجّاً وإما ىدلًا ، وإما حؿيقة وإما تسثيلًا ، وبحخية حخكة الحىغ مع ال

"ونطخية المعب عشج دريجاً لا تشفرل مغ نقج التسخكد ، لأف حخكة الجواؿ في داخل أؼ مخكد Logesمخكدٍ عقمي " 
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( ، وعشج تفكيظ السخاكد تتستع الجواؿ بحخية أكبخ في عسمية المعػب ، مختخقة قانػف  Playيدسييا دريجاً بػ) المعب 
ة الأساس القاضي بإحالة الجواؿ إلى السجلػؿ ، وصيانتو بذكل ججيج يقزي بإحالة الجاؿ إلى داؿ آخخ صيانة المعب

في متاىة يشتج عشيا تغييب السعشى ، والإحالة إلى دلالات مدتسخة لا نيائية ، وليذ ذلظ فحدب ، بل لقج اتدست 
لعلامات مغ السرجر الشيائي لمسعشى ػ كسا ( ، وتحػلت نتيجة ا Misuseالعلامات عشج دريجا بإساءة الاستخجاـ )

كانت عشج أصحاب الديسيائية ػ إلى مرجرٍ مدتسخٍ لمّعب ، وانتقاؿ السعشى بيغ الأزواج الثشائية الستغايخة والستشاقزة 
ووصفػا  ، وقج عجّ أمُشاء ) جامعة ستانفػرد ( ىحه الشتائج انيياراً حؿيؿياً لمبحػث والجيػد التي تُبحؿ في دراسة المغة ،

سعي التحميل التفكيكي لتخسيخ نطخية المّعب بأنّو شيءٌ استفدازؼ يعير عمى بعس الانقدامات مغ قبيل : ) شخعي 
 ( .31الخ )… ػ لا شخعي ( ، ) عقلاني ػ لا عقلاني ( ، )حؿيقة ػ خياؿ ( ، ) بشاء ػ تيذيع ( 

( الحؼ يقتزي مخاوغة السجلػؿ  Indeterminacyويختبط بسرصمح ) المعب ( عشج دريجا ، مرصمح السخاوغة ) 
( يحاوؿ القارغ تثبيتيا لمػصػؿ إلى السعشى ،  Floatingلمجاؿ بحيث تتحػؿ العلامة المغػية إلى علامة عائسة ) 

ولع تقترخ مخاوغات دريجا عمى لعبة تفديخ الشز فحدب ، بل لقج تجاوزت ذلظ إلى تفكيظ السؤسدات والحكػمات 
 السييسشة والستعالية ، والترجؼ لمثقافات 

  ”:TRAC“الأثر  .4
مثمو في  –صب دريجا جاـ غزبو عمى ما زعع البشيػيػف أنو شسػح إلى اتباع السشيج العمسي، فالعمع في نطخه 

يؿيع نطامو عمى ما يدسيو 'الحزػر' ومعشاه التدميع بػجػد نطاـ خارج  –ذلظ مثل الجيغ والفمدفة السيتافيديؿية 
إلى الحقائق أو الحؿيقة. وىػ يبدط حجتو عمى الشحػ التالي: 'تحاوؿ الفمدفة الغخبية مشح المغة يبخر الإحالة 

أفلاشػف تقجيع أو افتخاض وجػد شيء يدسى الحؿيقة أو الحؿيقة الدامية الستسيدة' أو ما يدسيو ىػ 'السجلػؿ 
لحياة السحجدة. ويسكغ في الستعالي' أؼ السعشى الحؼ يتعالى عمى )أو يتجاوز( نصاؽ الحػاس ونصاؽ مفخدات ا

رأيو إدراؾ ذلظ مغ خلاؿ مجسػعة مغ الكيانات السيتافيديؿية التي احتمت مخكد الرجراة في كل السحاىب 
الفمدؽية مثل: الرػرة، السبجأ الأوؿ، الأزؿ، الغاية، الييػلي، الخب، ويسكغ اعتبار المغة السخشح الأخيخ 

 (. 8للانزساـ ليحه القائسة)
خ' في التفكيكية/ التقػيزية مختبط بسفيػـ الحزػر الحاتي ودريجا يخػ في الأثخ شيئا يسحػ السفيػـ فسفيػـ 'الأث

(. وىجؼ دريجا ىػ تفكيظ الفمدفة وتفكيظ تصمعاتيا إلى إدراؾ الحزػر عغ 9السيتافيديقي للؤثخ ولمحزػر)
ية. وفي مقابل التخكيد عمى شخيق ما حاوؿ إثباتو مغ أف عسل المغة نفدو يحػؿ دوف الػصػؿ إلى تمظ الغا

السقابمة بيغ الجاؿ والسجلػؿ )المفع والسعشى( عشج سػسيخ يخفس دريجا أسبؿية السجلػؿ عمى الجاؿ، لأف ترػر 
 (. 01سػسيخ كاف يعشي وجػد مفاـيع 'حاضخة' خارج الألفاظ)
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دؾيقة بشى عمييا  السعصى الخابع )عمع الكتابة( ؼيسيل إلى مشطػمة أما  Grammatogy :.علم الكتابة .5
ىحه  مقػلاتو، ونقجَ مغ خلاليا مديخة العقلانية الشدبية، وتذكل خصابيا الفمدفي، واستحجاث التفكيظ أغمب

وندعة التسخكد حػؿ  السشطػمة يعبخ عغ مػقف التحميل التفكيكي مغ عرػر اختداؿ الكتابة، وتيسير الجاؿ،
نقجاً لثشائية سػسيخ )الجاؿ والسجلػؿ(،  يعجّ  (Grammatology) العقل والرػت، ومجسل السعصى لعمع الكتابة

الشز، فالجاؿ عشج سػسيخ ىػ تذكّل سسعي وبرخؼ، وصػرة لحسل  ورؤيتو لجور العلامة وفاعميتيا في بشاء
تسخكداً حػؿ الرػت، وصػرة واىسة لحسل السعشى، وقج اقتخح دريجا استبجاؿ  الرػت، وقج عجّ دريجا ذلظ

وفقاً لحلظ مغ  بػصفو الحامل لدسات الكتابة، ولشذاط الجاؿ، وقج تحػلت المغة (Trace) الأثخبسفيػـ  )العلامة(
دريجا ػ وتعيغ تمظ الآثار عمى تخسيخ  نطاـ لمعلامات ػ كسا ىي عشج سػسيخ ػ إلى نطاـ للآثار ػ كسا ىي عشج

دريجا عمع الكتابة "بأنّو عمع  السُتحرل مغ نذاط دواليا، لحلظ عجّ  مفيػـ الكتابة، وتػسيع اختلافات السعشى
  للاختلافات".

السعصى الأخيخ )الحزػر والػياب( ؼيذكل  أماPresence and Absence :الحضهر والغياب .6
الثسخة السعخؼية لمتحميل التفكيكي، واليػية السحجِدة لػو، وىػ الأصل في  تتػيجاً نقجياً لمسعصيات الدابقة، لأنّو يسثل

الجواؿ وتغييب  تفكيكي، لأفّ جسيع إجخاءات السديخة الشقجية لمتفكيظ تخزع لحزػرالشقجؼ لمصخح ال الخصيج
المعب، والكتابة( تبخز فييا بذكل مباشخ  السجلػؿ، فزلًا عغ أفّ معصيات )الاختلاؼ، ونقج التسخكد، ونطخية

الدابقة ػ لشقج تػجو خلاؿ ىحه الثشائية ػ إلى جانب السعصيات  ثشائية الحزػر والػياب، وقج انصمق دريجا مغ
معادلتو  الغخبيّ، وتقػيس أُسدوِ مغ خلاؿ كذف تشاقزاتو والمّعب بأنطستو ومسارساتو، وتحػيل الخصاب الفمدفيّ 

السخاىشة  إفّ   واختلافو وتعجده. السعخؼية مغ )ميتافيديؿيا الحزػر( ػ حدب مرصمح دريجاػ إلى غياب السعشى
الاقترادؼ أو الدياسي غيخ مدتقخ،  مغ كػف السعشى الاجتساعي أو التفكيكية تتجو صػب )الػياب( انصلاقاً 

الإندانية وتلاشييا في أُشخ التحميل السعاصخ )الفمدفي،  وغيخ محجد، ولحلظ أسباب عجيجة مشيا: انحجار الشدعة
الثػرؼ،  لسعصىالسعخؼية القاضية بشذػء السحاىب والتيارات الججيجة السُحسّمة بالفكخ وا والشقجؼ(، وتعجد التحػلات

فكخية، ومعافٍ مختمفة، تقػد إلى  فزلًا عغ إثارة بعس الشداعات السعخؼية والثقاؼية القاضية بصخح تطاىخات
 mainten –الحاضخ  –فالمفع / الرػت / الحزػر يسثل عشجه ) امتياز الاف   التحػؿ والتشاحخ بيغ الشرػص.

ani present  اتو ..(( ، اف دريجا وفي اشار تفكيخه ))قج افرح عغ نػعية امتياز ))يحجد مبجأ الفكخ الفمدفي ذ
العلاقة القائسة دوماً بيغ الحزػر او الػعي والرػت ، وىي علاقة لع يغصي ليا حتى ىػسخ لشفدو ) آلا 

 يتأسى امتياز الحزػر أو الػعي والرػت ، انيا بجييية لع تحط ابجاً باىتساـ الفيشػميشػلػجيا ..(

 
 


