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 المحاضرة الثانية 

 (ه233ن طباطبا وعممية الإبداع الشعري)ت اب

من الكتب النقدية الميمة التي  لكاتبو محمد بن أحمد بن طباطبا العموي يعد كتاب )عيار الشعر(
ملامح واضحو لمنظرية النقدية المتعمقة بمفيوم لنقد العربي، رسم فيو شقت طريقيا في تاريخ ا
مما يُمكّن الشاعر والناقد معا من الوصول الى المستوى الجيد في معرفة  الشعر وقواعده وأصولو

 الأشعار ونظميا متعمداً عمى ما استمده واستخمصو من دراسات السابقين من عمماء الشعر .

 تعريف الشعر وأدواته:

" كلام منظوم بائن عن المنثور الذي يستعممه الناس في عرّف ابن طباطبا الشعر بأنو: 
  مخاطباتهم بما خصّ به من النظم الذي ان عدل عن جهته مجّته الأسماع وفسد عمى الذوق"

اختار لفظة النظم وىي أكثر شمولًا لأنيا تضم القوافي والوزن والموسيقى الداخمية نلاحظ أنَّو 
لارتباطو  ل شرط توافر النظم أساساً في تعريف الشعرلمبيت في تفعيلاتو المختمفة، وبذا جع

بالذوق والإسماع، وما اعتادت العرب عمى تسميتو شعراً في اطار الإبداع الذي يشمل النثر 
 والشعر .

وعند النظر في تعريف الشعر الذي وضعو معاصره قدامة بن جعفر ) كلام موزون مقفّى( نمحظ 
بدلًا من الوزن والقافية وىو  -كما تقدّم–صطمح النظم ان ابن طباطبا في تعريفو عدل إلى م

مصطمح لو أبعاده المرتبطة بتفسير إعجاز القران، وبأرقى درجات البلاغة التي تنفصل عن 
وتقويمو بمعرفة العروض أو  الذوق، فمن اضطرب عميو الذوق إذن لم يستطع تصحيح الشعر

 يء كالطبع الذي لا تكمف معو .الحذق بو إلا إذا تحولت المعرفة المستفادة إلى ش

كما أنو يظير تجربتو الشعرية في ىذا التعريف الذي خرج بو الإطار الشكمي الذي حدّ الشعر 
 . بالكلام الموزون المقفى فخرج بو عمّا عرّفو بو قدامة حين خرج عن حقيقتو إلى مظيره وشكمو
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 : أدوات الشعر

حديث عارف بمعاناة الشاعر وما يحتاج اليو  أما أدوات الشعر فقد تحدث عنيا ابن طباطبا
من أدوات تعين موىبتو الشعرية وطبعو الصحيح لذا نجده يقول: "ولمشعر أدوات يجب إعدادىا 

داة من أدواتو لم يكمل لو ما تكمفو منو، وبان الخمل قبل مراسو وتكمف نظمو، فمن تعصت عميو أ
ذ بحثنا في الأدوات التي يعددىا ابن طباطبا ويرى  في نظمو ولحقتو العيوب من كل جية" وا 

 شرط توافرىا لمشاعر وجدناىا متمثمة بما يمكن أن نسميو بثقافة الشاعر ومنيا: 

 التوسع في المغة .  -1
 عراب .في فيم الإالبراعة   -2
 الرواية لفنون الآداب .  -3
 المعرفة بأيام العرب وأنسابيم ومناقبيم ومثالبيم .  -4

ىذه المعارف تشكل أىم مصادر الثقافة لجميع الشعراء والمتأدبين، وأضاف ابن طباطبا الى ىذه 
المعارف معرفة أخرى ىي وجوب رواية فنون الآداب شعراً ونثراً والاطلاع عمى طرائق الأدباء 

ى في التعبير وأساليبيم في الأوصاف شعراً وقصصاً  وأمثالًا ورسائل؛ لأن ىذا الاطلاع يدل عم
 مواطن الجمال في أذواق الناس المتأدبين ويدل عمى سبيل الارتقاء بالفن الشعري .

لذا فيو  ،ويضيف الى ىذه الأدوات عنصر العقل؛ لأنو الذي يستطيع أن يميز الأدوات السابقة
تناب القبيح ن يتبين إيثار الحسن واجلعقل ولزوم العدل يستطيع الشاعر أالذي يميز الأضداد فبا

 .لأشياء موضعياووضع ا

 مهمة الشاعر: 

القبيح  بوتجن ،توخي الشاعر الصدق المرادف لمحسن وجوب تفيد نّ ميمة الشاعر في نظرهإ
وبذا يكون الشعر الجيد ىو الذي: "يمتذ الفيم الحسن بحسن معانيو كالتذاذ  ،المرادف لمباطل

 السمع بمونق لفظو "

قدوة الحسنة نفيم منو الإعجاب بالجانب الاخلاقي إنّ إعجاب ابن طباطبا بالشعر القديم وجعمو ال
الذي تمثل بالقيم الخمقية الرفيعة التي أودعيا الشعراء أشعارىم وخمدوا فييا الحياة العربية بمثميا 
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دتيا ورضاىا وغضبيا وفرحيا وغميا ود الأخلاق ومذموميا في رخائيا وشوأمجادىا فسجموا محم
الات المتصرفة في خمقيا وان شعراء العرب القدماء كانوا وأمنيا وخوفيا وصحتيا وسقميا والح

 صادقين فيما سجموه من ىذه القيم المحمودة والاخلاق الحميدة .

في قدرة الشاعر في التعبير عن ىواجس النفس خرى وضحيا ابن طباطبا تتمثل وىناك ميمة أ
ظيار ما ي ،وكوامن العقول فيبتيج السامع لما يرد  ،ن في الضمائر منيامكفيحسن العبارة عنيا وا 

ويبرز ما كان مكنوناً فينكشف  ،فيثار بذلك ما كان دفينا ،عميو مما قد عرفو طبعو وقبمو فيمو
 نشدانو.لمفيم غطاؤه فيتمكن من وجدانو بعد العناء في 

 عممية الإبداع الشعري:

يدة العربية تجد في عيار الشعر أول مرة ناقداً وباحثاً يتناول عممية الإبداع الفني لمقص
بتتبع المراحل التي يخطوىا الشاعر ابتداءً من وضعو الفكرة التي تستدعي قول الشاعر وحتى 

 استوائيا قصيدة شعرية متكاممة.

فالشعر عند ابن طباطبا نتاج فكري ىو والنثر يدوران في إطار الموىبة الواحدة والإبداع 
رادة متمكنة ونستطيع أ ن نقسّم مراحل نظم القصيدة في رأي ابن الفني الصادر عن وعي عقمي وا 

 طباطبا إلى ما يأتي:

 فكرة مجردة )نثراً(مرحمة كونيا  -1
 تشكيل الفكرة النثرية بقوالب الشعر وألفاظو وقوافيو. -2
 التسمسل في الأبيات وتلاحميا. -3
عادة النظر في القصيدة -4  التيذيب وا 

 -الفكرة نثراً: -1

القصيدة ىو كونيا فكرة تجول في الخاطر نثراً نّ أول مراحل إبداع أ يرى ابن طباطبا 
 "فإذا أراد الشاعر بناء قصيدة مخض المعنى الذي يريد بناء الشعر عميو في فكرة نثراً".

إلى ما ذىب إليو من أن العقل ىو جمّاع  وة الأولى من عممية الإبداع راجعةإنّ الخط 
طوة الأولى حتى استوائيا قصيدة الأدوات الشعرية؛ لأنو يبدأ مع العممية الشعرية من الخ
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 متكاممة، فيكون الشاعر واعياً لكمال عقمو حين يخطو الخطوة الأولى في التفكير بالمعنى
لخاطر ولا في لحظة إليام مة القصيدة عميو فنظم القصيدة لا يرد عفو االذي يريد الشاعر إقا

نما يكون العقل لا صمة ل مالكاً لزمام الأمر منذ موعي بيا أو لا سيطرة لمعقل عمييا، وا 
الخطوة الأولى في عممية الإبداع الشعري، وجدل كبير في توظيف العقل، إذ إنَّ الابداع 
الشعري نابع من الإليام أو اللاشعور، ومسألة الاليام قديمة، ثم يأتي العقل في مرحمة لاحقة 

 عند إعادة النظر والتيذيب.

 تشكيل الفكرة النثرية بقوالب الشعر:  -3

أما المرحمة الثانية لعممية الإبداع الشعري ىي أن ينظم الشاعر ما جال في ذىنو نثراً  
و بألفاظ ملائمة لممعاني يصبيا كميا في قوالب الشعر عمى أن يفكر بالوزن الذي نظمفي

يختاره والقافية التي يجب أن تكون ملائمة لممعنى وىو ىنا لا يفترض أن تكون القصيدة مرة  
مراحل متعددة تنثال فييا المعاني انثيالًا يجعل أبياتيا متسمسمة بوحي من  واحدة أو في

نما يفترض أن يكون الشاعر مسيطراً سيطرة تامة  المحظات الشعرية التي يعيشيا الشاعر؛ وا 
 التي ينظميا شعراً من دون أن يقيد ذىنو بشكل القصيدة أو وحدتيا الموضوعية. هعمى أفكار 

 ها:تسمسل الأبيات وتلاحم -2

أخرى، إذ استطاع ان ينظم المعنى  في ىذه المرحمة يخطو الشاعر بقصيدتو خطوة 
الذي دار في ذىنو شعراً ووضعو في قالب القصيدة الذي اختاره فانتظم في أبيات متفرقة يجمعيا 

 وزن واحد وقافية واحدة.

وبعد أن نظم الشاعر كل ما أراد من معانٍ، فيعمد إلى إعادة تنظيم أبيات القصيدة 
ىذه العممية المرحمة الأولى في التيذيب الشعري، وفي نظر ابن طباطبا أن وترتيبيا، وتعد 

 الشاعر يمجأ في ىذه المرحمة إلى تمبية شرط الإجادة في القصيدة العربية.

 إعادة النظر والتهذيب: -4
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أن تتخذ القصيدة شكميا الأول يقف الشاعر عندىا وقفة طويمة يُظير فييا خبرتو بعد  
وثقافتو العامة، وحصيمتو المغوية والشعرية، إذ يعمد إلى إعادة النظر فييا متأملًا ألفاظيا 

 وقوافييا فيمجأ إلى تغيير المفظة الثقيمة المستكرىة بالسيمة النقية.

يا واجب أيضاً لتكون موافقة لمعاني الشاعر وىنا أما القوافي فإن إعادة النظر في
لابد  ، بل ىي صدى موسيقيينبينا ابن طباطبا إلى أنّ القوافي ليست قوالب شكمية فحسب

 أن ينسجم مع المعنى الذي يريده الشاعر.

ولو في إعادة النظر والتيذيب تطبيقات في آخر كتابو في فصل سمّاه "تأليف 
عر القديم فيقول: "وربما اتفق لمشاعر بيتان يضع مصراع كل الشعر" ذكر فيو شواىد الش

واحد منيما موضع الآخر فلا ينتبو إلى ذلك إلا من دقَّ نظره ولطف فيمو" ويعزو بعض 
 الخمل إلى الرواة والناقمين لو، وضرب مثلًا لذلك قول أمريء القيس:

 كأأأأأأأأأأأأأوني لأأأأأأأأأأأأأم أركأأأأأأأأأأأأأب جأأأأأأأأأأأأأواداً لمأأأأأأأأأأأأأذة
 

 ولأأأأأأأأأأأأأم أتأأأأأأأأأأأأأبطن كاعبأأأأأأأأأأأأأاً ذات خمخأأأأأأأأأأأأأال
 

 أسأأأأأأأأبو الأأأأأأأأزق الأأأأأأأأروي ولأأأأأأأأم أ أأأأأأأألولأأأأأأأأم 
 

 لخيمأأأأأأأأأأأأي كأأأأأأأأأأأأرّي كأأأأأأأأأأأأرةً بعأأأأأأأأأأأأد إجفأأأأأأأأأأأأال
 

احد منيما في يقول: ىكذا الرواية وىما بيتان حسنان، ولو وضع مصراع كل و 
 ل وأدخل في استواء النسيج، فيكونان:موضع الآخر كان أشك

    كأأأأأأأأأوني لأأأأأأأأأم أركأأأأأأأأأب جأأأأأأأأأواداً ولأأأأأأأأأم أ أأأأأأأأأل
 

 لخيمأأأأأأأأأأأأي كأأأأأأأأأأأأرّي كأأأأأأأأأأأأرة بعأأأأأأأأأأأأد إجفأأأأأأأأأأأأالِ 
 

 لمأأأأأأأأأأأأذةولأأأأأأأأأأأأم أسأأأأأأأأأأأأبو الأأأأأأأأأأأأزق الأأأأأأأأأأأأروي 
 

 ولأأأأأأأأأأأأأم أتأأأأأأأأأأأأأبطن كاعبأأأأأأأأأأأأأاً ذات خمخأأأأأأأأأأأأأالِ 
 

نما مُقرٌ  ويبدو أنّ ابن طباطبا ليس من أنصار مدرسة الصنعة والتيذيب فحسب؛ وا 
بوجوب اخضاع القصيدة إلى إعادة النظر وتيذيب الألفاظ والقوافي حتى تستقيم جميع أبياتيا 

 جودة وجمالًا فنياً.

 :محنة الشعراء المحدثين وعممية الإبداع الفني

لقد شغمت عممية الإبداع الفني وصنع القصيدة فكر ابن طباطبا وألف كتابو لتيسير 
مراحل تكوين  الواعي ىو الماسك لزمام الأمر في سبل إنجاح ىذه العممية، جاعلًا العقل

 القصيدة.
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فقد أخذ ىذا   -الشعر القديم–وأساس محنة الشعراء قائم عمى المثل الشعري الأعمى 
ن يقارن بتمك اليالة ما يأتي من الشاعر المحدث لابد أ أذىان الناس فكلالمثل ىالة في 

ضوء الشاعر المحدث إزاء بريق الشعر القديم وجمال معانيو  ىالكبيرة، وسرعان ما يتلاش
وأساليبو، فكيف يتسنى لمشاعر المحدث أن يأتي بالجيد الجديد الذي يضاىي القديم جمالًا 

بداعاً ولا يكون عالة عميو  ؟وا 

 أما أسباب المحنة في آراء ابن طباطبا فيي كما يأتي:

أول أسباب المحنة يتمثل في إحساس ابن طباطبا أن الشعراء القدماء قد استوفوا  -1
صور وأخيمة التي يمكن أن تخطر ببال الشاعر ب الحديث في الأفكار والمعاني

جميمة لم تترك مجالًا لمشاعر المحدث أن يضيف أو يبدع أكثر مما أبدعوه، 
"والمحنة عمى شعراء زماننا في أشعارهم أشد منها عمى من كان  بمهم يقول: 

لأنهم  د سبقوا إلى كل معنى بديع ولفظ فصيح، وحيمة لطيفة، وخلابة ساحرة، 
يربى عميها لم يتمق بالقبول وكان فان أتوا بما يقصر عن معاني أولئك، ولا 

 كالمطرح المممول".
أما ثاني أسباب المحنة فيظير في نظرة ابن طباطبا إلى دوافع الشعر ومقارنتو  -2

جلالو لمشعر القديم جعمو يصدر حكماً عاماً  بشأن دوافع بين القديم والحديث وا 
اء المحدثين خيل إليو أنيم كانوا أكثر صدقاً من الشعر  القول لدى الشعراء، إذ

وان دوافعيم عمى القول كانت منبعثة من صدق مواقفيم وأحاسيسيم معاً وأنيم 
كانوا يؤسسون أشعارىم " ومع ىذا فإن من كان قبمنا في الجاىمية الجيلاء، وفي 
صدر الاسلام من الشعراء كانوا يؤسسون أشعارىم في المعاني التي ركبوىا عمى 

وافتخاراً ووصفاً، وترغيباً وترىيباً، إلا ما قد  القصد لمصدق فييا مديحاً وىجاءً 
احتمل الكذب فيو في حكم الشعر: من الإغراق في الوصف والإفراط في 

 التشبيو".
وثالث أسباب المحنة يظير في رأي ابن طباطبا في بُعد الشعراء عن الأصالة  -3

العربية وكون أشعارىم صادرة عن تكمف ومعاناة بخلاف الشعر القديم الذي 
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صدر فيو أصحابو عن طبع عربي صحيح ولغة قويمة )كأشعار العرب التي 
 سبيميم في منظوميا سبيميم في منثور كلاميم الذي لا مشقة فيو".

وبعد أن بيّن أسباب معاناة الشاعر المحدث في نظمو الأشعار حاول أن يرسم خطوطاً 
 عامة تخرجو من ىذه الأزمة وأول خط يتمثل في الآتي:

ظيارىا. التريث في -1  إعلان القصيدة وا 
عادة النظر فييا حتى يتأكد من سلامتيا من العيوب التي نبَّو  -2 الدعوة الى تجويدىا وا 

وأمر بالتحرز منيا، وىذا ما دعا إليو من قبل في ضرورة إخضاع القصيدة في 
 مراحميا الأخيرة من عممية الإبداع إلى التنقيح والتيذيب.

 د من الشعر القديم.الدعوة إلى الاحتذاء حذو الجي -3
 إبراز روح المعاصرة في شعره المستمدة من جذور الماضي. -4
الإفادة من المعاني التي تبناىا الشعراء القدماء في أشعارىم إفادة لا يُتيم فييا  -5

 .والابتكاربالسرقة او التقميد ولا يبتعد فييا عن الأصالة 

لقول لمشاعر ومنحو حرية وما محاولة ابن طباطبا ىنا إلا رغبتو في توسيع نطاق ا
 اً شرط أن يكون مجيداً في أخذه لممعنى.إخراج المعنى القديم إخراجاً جديد

أما معالجة السبب الثاني الذي يتعمق بدوافع القول التي خُيّل إليو أن المحدثين يفتقدون 
فييا الصدق بخلاف الشعراء القدماء، فحاول في مواضع عديدة دفع الشاعر المحدث إلى الصدق 
في التعبير، والصدق المراد بو ىو صدق الواقع المراد تصويره وليس الصدق الأخلاقي، فأراد من 

)صمى الله عميو وسمم(: "ما خرج من القمب وقع في القمب، وما شاعر أن يمتثل بقول الرسول ال
 خرج من المسان لا يتعدى الأذان" فالنفس تألف المألوف وتنفر من الغريب المستغمق.

ومعالجة السبب الثالث تأتي ضمن ظن ابن طباطبا من كون المحدثين صادرين في أشعارىم عن 
راء القدماء الذين يصدرون أشعارىم عن طبعع وسعميقة شععرية أصعيمة، ولعذا نبَّعو تكمف بخلاف الشع

"فينبغأي لمشأاعر فأي عصأرنا في معظم فصول الكتاب عمى ىذا الإشكال فخاطب الشاعر قائلًا: 
أن لا يظهأأر شأأعر  إلا بعأأد ثقتأأه بجودتأأه وحسأأنه وسأألامته مأأن العيأأوب التأأي نُب أأه عميهأأا وأمأأر 

نظائرهأا"، فسأمى مأثلًا" الأبيأات المتفاوتأة النسأَّ" وحأذ ر مأن  اسأتعمال بالتحرز منها ونُهي عن
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:  بيحأة العبأارة أو رديئأة عار لأبع  الشأعراء المتقأدمين كوصأفهالو وع  فأي مثمهأا متمأثلًا بوشأ
 الو ع متكمفة ...الخ.

 ولغرض الاستفادة من معاني الأقدمين دعا الشاعر إلى اتباع الطرق الآتية :

الشاعر المعاني التي سبق إلييا فأبرزىا في أحسن من الكسوة التي عمييا لم إذا تناول  -1
حسانو .  يُعَب بل وجب لو فضل لطفو وا 

استعمال معاني الشعراء الأقدمين في غرض غير الغرض الذي أوردىا فيو فإذا وجد  -2
ن وجده في المديح  الشاعر معنى لطيفاً في تشبيب أو غزل استعممو في المديح وا 

 و في اليجاء.استعمم
استبدال الصورة التي ورد فييا المعنى بصورة أخرى تظيره بمظير جديد يموه الأخذ  -3

 والسرقة، فإن وجد الشاعر معنى في وصف ناقة أو فرس استعممو في وصف الانسان.
 أخذ معاني النثر المطيفة منيا في الأشعار . -4
ذا انقمبت الحالة التي  عكس المعنى وتكراره في شعر الشاعر الواحد بعبارات مختمفة -5 وا 

 يصف فييا ما يصف قمب ذلك المعنى ولم يخرج عن حدّ الإصابة فيو .
 : المآخذ عمى ابن طباطبا العموي 
 انَّو يمثل اتجاىاً فنيِّا واحدًا في الابداع الشعري، ميملًا الاتجاه الآخر اتجاه الطبع . -1
فرضيا عمى الشعراء  نقل ابن طباطبا تجربتو الشعرية ذات طابع الصنعة، وحاول -2

 الآخرين الذي صدر شعرىم عن طبع وسميقة .
عدم اعترافو بالإليام أو ما يشير إلى معناه، وآمن بأنَّ العقل ىو المسيطر عمى العممية  -3

 الإبداعية.

 ونبّو الشاعر الاحتراز من الآتي: 

منيا الاحتراز من الاغراق في المعاني: ذكر نماذج للإغراق في المعاني ولكنو يقف  -1
موقفاً متبايناً، فبعض الشواىد يكتفي بذكرىا من دون تعميق وكأنو يُقرّ بإغراق أصحابيا 
في معانييا، والبعض الآخر يعمق عميو تعميقاً وكأنو معجب بمبالغة الشاعر، كقول 

 -النابغة :
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 فإن أأأأأأك كالميأأأأأأل الأأأأأأذي هأأأأأأو مُأأأأأأدركي
 

ن خمأأأأأأأأأأأتُ أن المنتأأأأأأأأأأأوى عنأأأأأأأأأأأكَ واسِأأأأأأأأأأأعُ     وا 
 

 حبأأأأأالٍ متينأأأأأةٍ خطأأأأأاطيف حُجأأأأأنٍ فأأأأأي 
 

  تمأأأأأأأأأأأأأأدك بهأأأأأأأأأأأأأأا أيأأأأأأأأأأأأأأدٍ إليأأأأأأأأأأأأأأكَ نأأأأأأأأأأأأأأوازعُ  
 

         
نما قال كالميل الذي  وحمل ابن طباطبا تركيب البيت الأول وصورتو الوصفية بقولو: "وا 
ىو مدركي ولم يقل كالصبح؛ لأنو وصفو في حال سخطو فشبو بالميل وىو لو، فيي 

عمى المادح فناسبو  كممة جامعة لمعانٍ كثيرة" فالموقف في حال سخط الممدوح
 ذكر)الميل( بجامع الرىبة والخوف .

 وكقولو النابغة الجعدي: 

 بمغنأأأأأأأأأأا السأأأأأأأأأأماء نجأأأأأأأأأأدة وتكرمأأأأأأأأأأاً        
 

نأأأأأأأأأأأأا لنرجأأأأأأأأأأأأو فأأأأأأأأأأأأوق ذلأأأأأأأأأأأأك مظهأأأأأأأأأأأأرا   وا 
   

 وىذا ما سمّاه قدامة بع )الممتنع الوقوع( لفرط المبالغة 
الاحتراز من الأبيعات المتكمفعة النسعج: وينطعوي تحعت ذلعك الأشععار غثعة الألفعاظ، البعادرة   -2

 المعاني، المتكمفة النسج القمقة القوافي. ومن ذلك قول الأعشى:

 فَرَمَيْتُ غَفَمة عَيْنهِ عَن شَاتَهِ ... فَوصَبْتُ حَب ةَ َ مْبِها وَطِحَالِهَا

 الوِلدانُ حَت ى رأَيْتُه ... عمى البَكْرِ يَمْريهِ بِسَاقٍ وحَافِرِ  فَمَا بَرِحَ وقول المُزَرِّد:      

مما يجب الاحتراز منو ما يتطير منو في مفتتح القصائد أو يستجفي من الكلام. ومنو  -3
 ما بالُ عَينِكَ مِنها الماءُ يَنْسَكِبُ ... كَوَنّه من كُمى مَفْرِيّةٍ سَرَبُ قول ذي الرُّمة:  

أن يتجنب الاشارات البعيدة والحكايات المغمقة والايماء المشكل، ويستعمل ينبغي لمشاعر  -4
 من المجاز ما يقارب الحقيقة ولا يبعد عنيا. ومنو قول النابغة:

 تَخْدي بِهِمْ أَدُمٌ كون  رِحَالَهَا ... عَمَقٌ أرِيقَ عمى مُتُونِ صُوَارِ 

 ذي يسيل عمى ظيورىا.يريد أن الابل تسير بيم وكأن ما عمييا يشبو الدَّم ال

وجعععوب الاحتعععراز معععن ذكعععر الاسعععماء التعععي توافعععق أسعععماء بععععض نسعععاء الممعععدوح. ومنعععو أنَّ  -5
 فقععال خيععزران، حزمععة ومعععو داره صععحنِ  فععي رجععلٌ  الخميفععة ىععارون الرشععيد كععان واقفعًعا ومععرَّ 
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 المعؤمنين وىنعا كنايعة ععن أمير يا الرماحِ  عروقُ : فقال ذاك؟ ما: الربيع بن لمفضل الرشيدُ 
 .الرشيد أمِّ  لاسم ذلك لموافقة الخيزران، فاحترس: يقول أنْ  وكره حزمة الخيزران،

ينبغي لمشاعر أن يتأمل تأليف شعره وتنسيق أبياتو ويقف عمى حسن تجاورىا أو قبحو  -6
 فيلائم بينيا لتنتظم ليا معانييا ويتصل فييا كلامو.

 رئ القيس:الاحتراز من الاشعار القاصرة عن الغايات. ومنو قول ام  -7
وْعِ خَيْفَانَةً ... كَسَا وَجهَهَا سَعَفٌ مُنْتَشِرْ   وأرْكَبُ في الر 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



11 
 

 المحاضرة السادسة

 النقد الأدبي عند عبد القاهر الجرجاني

مام عبد القاىر بن عبد الرحمن الجرجاني النحوي الكبير والمتكمم الأشعري والفقيو ىو الإ
 ه(.471النحو عن أبي الحسين الفارسي، توفي سنة )الشافعي، نشأ في جرجان، وىناك أخذ 

 الفكر النقدية عند عبد القاهر الجرجاني -

يًا إذ برزت في عبد القاىر بلاغيًا قميل النظير في تأريخ البلاغة العربية، وناقدًا أدب دُّ يع
العربي القديم عنيما، وىما التصوير الفني، والنظم، وقد بنى  النقد غنى لدارسكتابيو فكرتان لا

 عمى أولاىما كتابو )أسرار البلاغة( في حين جعل الثانية في )دلائل الاعجاز(.

 التصوير الفني لممعاني: -أولًا:

الجرجاني أنّ المعاني ىي المرادةُ من الكلام، وأنَّ الفصاحة والبلاغة والبيان يؤكد 
ما  ا، وقد أوضح بجلاء أنّ كلَّ إلّا اوصافًا لمكلام حين يكون حسن الدلالة تامَّيوالبراعة ليست 

)واعمم أن غرضي من ىذا القصد منو سوى بيان أمر المعاني تى بو في )أسرار البلاغة( ليس أ
 (.أمر المعاني، كيف تختمف وتتفق...الكلام ... أن أتوصل إلى بيان 

حدةٍ، فبعضيا شريف في ذاتو، كالذىب الذي المعاني ليست عمى حالٍ وا أنَّ  ورأى
تختمف عميو الصور وتتعاقب عميو الصناعات، ومنيا ما ىو بحاجة إلى التصوير، فإذا ما نُزعت 

و ىذه المعاني بالطينة الخالية من التشكيل سقطت قيمتيا عنو صورتُو بدا في غاية القبح، وشبَّ 
 وانحطت رتبتيا.

التي رأى عبد القاىر أن التصوير يُحدثيا في سنقصر الحديث عمى ضروب الجمال 
 المعاني، وذلك في نوعين من أنواع الصور البيانية: الاستعارة، والتمثيل.

 الاستعارة وحال المعاني معها -أولًا:
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القاىر الاستعارة قائلًا: )اعمم أن الاستعارة في الجممة أن يكون المفظ أصل  عرف عبد
واىد عمى أنو اختص بو حين وضع، ثم يستعممو الشاعر أو في الوضع المغوي معروف تدل الش

 غير الشاعر في غير ذلك الأصل وينقمو إليو نقلًا غير لازم فيكون ىناك كالعاريّة(.

 -القاىر الاستعارة عمى قسمين: قسّم عبد

استعارة غير مفيدة: وذلك حين ))يكون اختصاص الاسم بما وضع لو من طريق  -1
المغة والتنوّق في مراعاة دقائق الفروق في المعاني  أريد بو التوسع في أوضاع

رْسِن( وىو في الأصل موضع الرَّسن من عمييا( ويمثل لذلك باستعارة )المَ المدلول 
 أنف الدابة، لأنف المرأة، وذلك في قول العجاج:

     اً ومقمأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأةً وحاجبأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاً مزججأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأ
 

 رسِأأأأأأأأأأأأأأأأأأناً مسأأأأأأأأأأأأأأأأأأرّجًاوفاحمأأأأأأأأأأأأأأأأأأاً ومَ     
 

رسناً اً(، وأنفيا الذي يبرق كالسراج )مالسواد )فاحمفيذكر شعرىا الشديد  إذ يصف الفتاة
 مسرّجاً(، وقد استعمل المرسن لممرأة وىو موضع لمحيوان.

القاىر أن المفظة التي تدخميا الاستعارة المفيدة تكون اسماً  استعارة مفيدة: رأى عبد -2
 أو فعلًا.

 المستعار حالات: وللاسم

 ت معموم.أن ينقل من مسماه الاصمي إلى مسمى آخر ثاب - أ
 كقولك: رأيت أسداً. تريد )رجلًا( شجاعاً.

 أن تنسب لمشيء شيئاً لا يكون لو أصلًا. كقول لبيد: - ب

 وغأأأأأأأأأأأأداةِ ريأأأأأأأأأأأأحٍ َ أأأأأأأأأأأأدْ وزعأأأأأأأأأأأأتُ وََ أأأأأأأأأأأأر ةٍ 
 

 مالِ زمامُهمأأأأأأأأأاإذ أصْأأأأأأأأأبَحَتْ بِيَأأأأأأأأأدِ الش أأأأأأأأأ   
 

 وذلك أنو جعل لمشمال يداً متصرِّفة.

أنَّو يثبت المعنى الذي اشتق منو لمشيء الذي استعير لو في  فرأى ا الفعل الاستعاريأم
 الزمان الذي تدل عميو صيغتو.
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ذا قمت: ضرب زيدٌ، أثبتَّ الضرب لزيد في زمان ماضٍ، فاذا استعير الفعل ما ليس لو فإ
في الأصل، فانو يثبت باستعارتو لو وصفاً ىو شبيو بالمعنى، كقولنا: ))نطقت الحال بكذا(( و 

 رتني أسارير وجيو بما في ضميره(( و ))كممتني عيناه بما يحوي قمبو((.))أخب

 

 

 الصورة الاستعارية وأثرها في تحسين المعنى

عمييا من  يقدرتيا عمى تحسين المعاني بما تضفالجرجاني كثيراً بالاستعارة وذلك لعني 
 ور اسيمت الاستعارة في تمثيميا.الصياغة الرائعة، فضلًا عن عدة أمألوان 

 إضفاء طابع الجدّة والفخامة عمى المعاني. -1

الجرجاني: ))ومن الفضيمة الجامعة فييا أنيا تبرز ىذا البيان أبداً في صورة يقول 
نَّك لتجد المفظة الواحدة قد اكتسبت بيا  مستجدة، تزيد قدرة نبلًا، وتوجب لو بعد الفضل فضلًا، وا 
فوائد، حتى تراىا مكررة في مواضع، وليا في كلَّ واحدٍ من تمك المواضع شأن مفرد، وشرف 

 منفرد((.

 تقديم كثير المعنى بقميل المفظ. -2
يقول: ))ومن خصائصيا التي تذكر بيا، وىي عنوان مناقبيا، أنيا تعطيك الكثير 
من المعاني باليسير من المفظ، حتى تُخرج من الصدفة الواحدة عدّة من الدرر، 

 وتجني من الغصن الواحد أنواعاً من الثمر((.
 إضفاء عنصر الحياة عمى الاشياء. -3

جم فصيحاً، والأجسام الخرس يّاً ناطقاً، والأعى بيا الجماد حفإنك لتر يقول: ))
 مُبينةً((.

 تجسيم المطيف من المعاني. -4

يقول: ))إن شئت أرتك المعاني المطيفة التي ىي من خبايا العقل، كأنيا قد جسّمت 
 حتى رأتيا العيون((.
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 ثانياً: التمثيل.

تفق العقلاء عميو أن التمثيل إذا جاء في أعقاب الجرجاني: ))واعمم أنّ مما ايقول 
 المعاني ... كساىا أبّية، وكسبيا منقبة، ورفع من أقدارىا...((. انظر إلى قول البحتري:

 دانٍ عمأأأأأأأأأأأأى أيْأأأأأأأأأأأأدِي العُفَأأأأأأأأأأأأاةِ وشاسِأأأأأأأأأأأأعٌ 
 

 عأأأأأأن كأأأأأأل  نِأأأأأأد  فأأأأأأي الن أأأأأأدى وضَأأأأأأريبِ       
 

 ،  وضأأأأأأأأأوؤ كالبأأأأأأأأأدرِ أفْأأأأأأأأأرَطَ فأأأأأأأأأي العُمأُأأأأأأأأو 
 

 الس أأأأأأأأأأارين جأأأأأأأأأأدك  ريأأأأأأأأأأبِ لمعُصْأأأأأأأأأأبَةِ       
 

 الشيء قريبًا بعيدًا معًا. منو مما جعل

 خصائص التصوير التمثيمي:
 أُنْسُ النفس بالعمم الحسي لما فيو من قوة واستحكام. -1
 أُنْسُ النفس بالمعنى الحسي لطول أُلفتِيا إياه. -2
 استحسان النفس التصوير التمثيمي الذي يجمع بين المتباعدين، كقول الشاعر: -3

 ى نظأأأأأر الحأأأأأافأأأأأي مرتقأأأأأ أنأأأأأا نأأأأأارٌ 
 

 مأأأأع الإخأأأأوانِ  سِأأأأدِ، مأأأأاءٌ جأأأأارٍ     
 

القاىر الجرجاني:  أُنْسُ النفس بالمعنى الذي تحصيمو بعد تطمب واشتياق. يقول عبد -4
))ومن المركوز في الطبع، أن الشيء إذا نيل بعد الطمب لو أو الاشتياق إليو، 

 ومعاناة الحنين نحوه، كان نيمو أحمى، وبالمزيّة أولى ...((.
 

 النظم نظرية -

القاىر الجرجاني في كتابة "دلائل الاعجاز"  ل بيا عبدلم تكن فكرة النظم التي فصَّ 
ه(، 386ه(، والرماني )ت: 255جديدة، فجذورىا قائمة في بعض كتابات الجاحظ )ت: 

 .ه(453)ت:  والباقلاني ه(415)ت: والقاضي عبدالجباره(، 388والخطابي )ت: 

قد استوعب كلَّ الأفكار التي سبقتو في ىذا الموضوع،  ىذا يشير إلى أن الجرجاني
 ى الذي يكمن وراء المعنى الظاىريوخرج بنظرية النظم التي تعني بع )معنى المعنى( أي المعن

 لمعبارة، ويريد بذلك المعاني الثانية أو المجازية. 
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ي الدلائل، لم يشرح الجرجاني نظرية النظم عمى نحو منيجي منظم، إنما جعميا متناثرة ف
نما تتزايد  وقد ردّد قولين في اكثر من موضع في دلائل الاعجاز وىما: ))إنَّ المعاني لا تتزايد، وا 
الألفاظ(( و ))إنَّ الفصاحة لا تَظيرُ في افراد الكممات، ولكن تظير بالضم عمى طريقة 

 مخصوصة((.

وثانييما، جمال وقد حدد الجمال الأدبي في أمرين: أوليما، حسن الدلالة وتماميا. 
 الصورة التي تخرج منيا ىذه الدلالة.

 ونجد ذلك بقول البحتري:

بيأأأأأأأأعُ الط مْأأأأأأأأقُ يَخْتأَأأأأأأأالُ ضأأأأأأأأاحِكاً        أتأأأأأأأأاكَ الر 
 

 مِأأأأأأأنَ الحُسْأأأأأأأنِ حَت أأأأأأأى كأأأأأأأادَ أن يَتَكَمّمَأأأأأأأا    
 

 نرى أن جمال البيتِ يكمن في اسناده صفات العاقل لغير العاقل، بما يدعى أنسنة
ن أردت أنْ تعيد البيت إلى لغتو الايصالية وابعاده عن جمال صورتو الفنية، فاعمد  الطبيعة، وا 

 الصفات إلى الأصل في الوضع المرسوم ليا. إعادة إلى

القاىر أن النظم ليس أن تضع كلامك الوضع الذي يقتضيو عمم النحو، وانما  ويرى عبد
 ة أمور:توخي معاني النحو في معاني الكمم، ويقيم من ىذا عدّ 

أنّ ىناك نوعين من المعاني، معاني الكممات، كأن تقول إن معنى ))الحمد((  -1
الشكر، ومعنى ))الرحمة(( المغفرة والتعطف، ثم معاني النحو، كالابتداء، والإخبار، 

 والفعمية، والفاعمية، والمفعولية، والحالية، والظرفية...الخ.
الترتيب النحوي، كأن تقول في شأن  أن النظم يعني ترتيب معاني الكممات عمى وفق -2

النظم في مطمع سورة الفاتحة، جعل )الحمد( أولًا للابتداء بو، وجعمو )لله( ثانيًا 
 .وتعالى ( ثالثاً لكي يوصف بو الله سبحانوللإخبار بو عن الحمد، وجعل )ربِّ 

 أنَّ ثمة ثلاثة أنواع من الترتيب في السمسمة الكلامية: -3
 ب معاني النحو((.ترتيب المعاني في النفس ))ترتي - أ

 ترتيب معاني الكمم تبعًا لترتيب معاني النحو.  - ب
 ترتيب الألفاظ تبعًا لترتيب معانييا. - ت

 الاعجاز القرآني:
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القاىر أن يكون الاعجاز في ألفاظ القرآن وحدىا أو في معاني الكممات مفردة،  ينكر عبد
ل  يمكن أن نجعكما يرفض أن يكون في ترتيب الحركات والسكنات، أو في الفواصل، ولا

ن ذلك يؤدي إلى أن يكون الاعجاز في آيات محدودة في لأ الاستعارة أصلًا في الاعجاز؛
ذا امتنع ذلك لم يبق إلّا أن يكون الأعجاز سور الطوال المخصوصة، كما يقول فإمواضع من ال

 .للإعجازفي النظم والتأليف وافكار النظم افكار 

ثنائية المفظ والمعنى التي سادت الفكر البلاغي عرض الجرجاني تصوراً جديداً يمغي 
 النقدي العربي، فالنظم عنده محصمة العلاقة القائمة بين الألفاظ والمعاني.و 

القراءة المتعجمة لمدلائل تشير إلى أن الجرجاني ميال إلى المعنى من دون المفظ،  نَّ إذ إ
طالما أن الألفاظ وحدىا لا تعبر فيو دائم التكرار في أنّ الألفاظ أدلة عمى المعاني، وىذا حق 

عن معنى من دون الدخول في علاقات، وليس للألفاظ قيمة إلّا في ضوء موقعيا من التركيب 
والتأليف والنظم، فميس ىناك تفاضل في الألفاظ من حيث كونيا وحشية أو غريبة، مألوفة أو 

فصيحة(، أو )متمكنة( أو مأنوسة، وقد غاب عن ذىن كثير من الناس، كما يرى أن قولنا لفظة )
أو سوء  الاتفاق)مستكرىة( ىو تعبير عن حسن )مقبولة(، وفي خلاف ذلك )قمقة( و)نابية( و

 التلاؤم بين الألفاظ.

 نظم الحروف والكممات:

ن النظم عممية لأ فلابد حينئذ أن يتغير المعنى؛ يكرر الجرجاني دائماً أنو إذا تغير النظم
))إن نظم الحروف ىو توالييا في  النطق،  وليس نظميا بمقتضى عن  رادية واعية، لذا يقول:إ

ذلك ما يؤدي إلى  معنى، ... فمو أن واضع المّغة كان قد قال )ربض( مكان )ضرب( لما في
يا عمى يبتُّ رَ تَ م الكمم فميس الأمر فيو كذلك، لأنك تقتضي في نظميا آثار المعاني وَ ظفساد، واما ن

فس، فيو إذن نظمٌ يعتبر فيو حال المنظوم بعضو مع بعض، وليس حسب ترتب المعاني في الن
 ىو النَّظم الذي معناه ضمُّ الشيء إلى الشيء كيف جاء واتفق((.

و ليس لممتكمم أن يتصرف في معناىا أو في نَّ و لا قيمة للألفاظ مفردة، لأنفيم من ذلك أنَّ 
 نظم حروفيا.
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 أنواع العلا ات في الخبر:

الخبر وكونو أصل المعاني، وأنو لا يقوم إلّا بين شيئين، يقول: الجرجاني في فصّل 
))ومعموم أنّ الفكر من الإنسان يكون في أنْ يُخْبِرَ عن شيء بشيء، أو أنْ يصف شيئًا بشيء 
نما شيء زائد عن المفظ، ىذه الزيادة ليست اكثر من  ...(( وىذا كمّو لا يحصل بالمفظ وحده، وا 

 متكمم بين الألفاظ والمعاني.العلاقات التي يقيميا ال

المفظة لا تكون مجازاً بنفسيا  نَّ جاني المجاز من فكرة العلاقات، لإولا يستثني الجر 
عندما تنقل من معناىا الحقيقي إلى معنى مجازي. فالمعنى المجازي الجديد لا يكون إلّا في 

التي نقمت من معناىا  . وليس الأمر في قولو تعالى: ))واشتعل الرأس شيبًا(( في )اشتعل(سياق
 سند إلى الشيب.معنى مجازي، إنما في كون الاشتعال قد أ الحقيقي إلى

 السر ات الشعرية:

لقد كانت لمجرجاني نظرة في مسألة السرقات الشعرية اذ كان يحاور نفسو من أخذ 
 المعنىالشعراء معاني غيرىم، وفي اكساء المعنى القديم ثوباً جديدًا، إذ لم يخطر ببالو أن صورة 

اه، ولا لفظًا في معن وعند الشاعرين متطابقة إلا إذا عمد عامد إلى بيت فيضع مكان كل لفظة من
 ن يقول في بيت الحطيئة:يعرض لنظمو وتأليفو مثل أ

 دَعِ المكأأأأأأأأأأأأأأأأأأأارمَ لا تَرْحَأأأأأأأأأأأأأأأأأأألْ لِبُغْيتِهأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا
 

 واْ عُأأأأأأأدْ فإن أأأأأأأك أنأأأأأأأت الطأأأأأأأاعِمُ الكاسأأأأأأأي    
 

 ذَرِ المأأأأأأأأأأأأأأأأأأمثرَ لا تأَأأأأأأأأأأأأأأأأأذْهَبْ لِمَطْمَبِهَأأأأأأأأأأأأأأأأأأا
 

 واجْمِأأأأأأأسْ فإنأأأأأأأكَ أنأأأأأأأت ا كأأأأأأألُ اللابأأأأأأأسُ     
 

يقول: ))ذاك لأن بيت الحطيئة لم يكن كلاماً وشعراً من أجل معاني الألفاظ المفردة التي 
يِّر شيئًا من ىذا الذي  يُغوالتأليف... فالذي يَجيء فلا من معاني النظم تراىا فيو مجردةً معراةً 

كونُ قد قالَ من عند نفسو كان كلامًا وشعرًا، لا يكون قد أتى بكلامٍ ثانٍ وعبارة ثانية، بل لا ي
 لبتةَ((.شيئًا ا

، نستنتج من ذلك أنو إذا تغير النظم والتأليف فد تغير المعنى، وليس ثمة سرقة أو أخذ
جاد( وقوليم: أنو أخذ المعنى من صاحبو فأحسن وأبل أن مجرد قول النقاد عن تماثل المعاني )

لّا لم يكن لقوليما معنى ابدًا، فإ))إنو أساء وقصر(( دليل عمى أن ال ن معنى لم يأت ىو نفسو وا 
 )أحسن( و) أجاد( و)قصر( لا يعني غير أن الثاني جاء بالمعنى في صورة مختمفة.


