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 الثانُتهحتىي الوحاضرة 

 

 :عند ابن طباطبا محنة الشعراء المحدثين وعممية الإبداع الفني

لقد شغمت عممية الإبداع الفني وصنع القصيدة فكر ابن طباطبا وألف كتابو لتيسير سبل 
 إنجاح ىذه العممية، جاعلًا العقل الواعي ىو الماسك لزمام الأمر في مراحل تكوين القصيدة.

فقد أخذ ىذا المثل   -الشعر القديم–وأساس محنة الشعراء قائم عمى المثل الشعري الأعمى 
ىان الناس فكل ما يأتي من الشاعر المحدث لابد أن يقارن بتمك اليالة الكبيرة، ىالة في أذ

وسرعان ما يتلاشى ضوء الشاعر المحدث إزاء بريق الشعر القديم وجمال معانيو وأساليبو، فكيف 
بداعاً ولا يكون عالة  يتسنى لمشاعر المحدث أن يأتي بالجيد الجديد الذي يضاىي القديم جمالًا وا 

 عميو؟

 أما أسباب المحنة في آراء ابن طباطبا فيي كما يأتي:

أن الشعراء القدماء قد استوفوا  أول أسباب المحنة يتمثل في إحساس ابن طباطبا -1
الحديث في الأفكار والمعاني التي يمكن أن تخطر ببال الشاعر بصور وأخيمة جميمة 

"والمحنة لم تترك مجالًا لمشاعر المحدث أن يضيف أو يبدع أكثر مما أبدعوه، يقول: 
كل عمى شعراء زماننا في أشعارىم أشد منيا عمى من كان قبميم لأنيم قد سبقوا إلى 

معنى بديع ولفظ فصيح، وحيمة لطيفة، وخلابة ساحرة، فان أتوا بما يقصر عن 
 معاني أولئك، ولا يربى عمييا لم يتمق بالقبول وكان كالمطرح المممول".

أما ثاني أسباب المحنة فيظير في نظرة ابن طباطبا إلى دوافع الشعر ومقارنتو بين  -2
جلالو لمشعر القديم جعمو  يصدر حكماً عاماً بشأن دوافع القول لدى القديم والحديث وا 

الشعراء، إذ خيل إليو أنيم كانوا أكثر صدقاً من الشعراء المحدثين وان دوافعيم عمى 
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القول كانت منبعثة من صدق مواقفيم وأحاسيسيم معاً وأنيم كانوا يؤسسون أشعارىم " 
من الشعراء كانوا ومع ىذا فإن من كان قبمنا في الجاىمية الجيلاء، وفي صدر الاسلام 

يؤسسون أشعارىم في المعاني التي ركبوىا عمى القصد لمصدق فييا مديحاً وىجاءً 
وافتخاراً ووصفاً، وترغيباً وترىيباً، إلا ما قد احتمل الكذب فيو في حكم الشعر: من 

 الإغراق في الوصف والإفراط في التشبيو".
عد الشعراء عن الأصالة العربية وثالث أسباب المحنة يظير في رأي ابن طباطبا في بُ  -3

وكون أشعارىم صادرة عن تكمف ومعاناة بخلاف الشعر القديم الذي صدر فيو أصحابو 
عن طبع عربي صحيح ولغة قويمة )كأشعار العرب التي سبيميم في منظوميا سبيميم 

 في منثور كلاميم الذي لا مشقة فيو".
مو الأشعار حاول أن يرسم خطوطاً عامة وبعد أن بيّن أسباب معاناة الشاعر المحدث في نظ

 تخرجو من ىذه الأزمة وأول خط يتمثل في الآتي:

ظيارىا. -1  التريث في إعلان القصيدة وا 
عادة النظر فييا حتى يتأكد من سلامتيا من العيوب التي نبَّو وأمر  -2 الدعوة الى تجويدىا وا 

دة في مراحميا الأخيرة بالتحرز منيا، وىذا ما دعا إليو من قبل في ضرورة إخضاع القصي
 من عممية الإبداع إلى التنقيح والتيذيب.

 الدعوة إلى الاحتذاء حذو الجيد من الشعر القديم. -3
 إبراز روح المعاصرة في شعره المستمدة من جذور الماضي. -4
الإفادة من المعاني التي تبناىا الشعراء القدماء في أشعارىم إفادة لا يُتيم فييا بالسرقة او  -5

 ولا يبتعد فييا عن الأصالة والابتكار. التقميد
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وما محاولة ابن طباطبا ىنا إلا رغبتو في توسيع نطاق القول لمشاعر ومنحو حرية إخراج 
 المعنى القديم إخراجاً جديداً شرط أن يكون مجيداً في أخذه لممعنى.

ن يفتقدون فييا أما معالجة السبب الثاني الذي يتعمق بدوافع القول التي خُيّل إليو أن المحدثي
الصدق بخلاف الشعراء القدماء، فحاول في مواضع عديدة دفع الشاعر المحدث إلى الصدق في 
التعبير، والصدق المراد بو ىو صدق الواقع المراد تصويره وليس الصدق الأخلاقي، فأراد من الشاعر 

قمب، وما خرج من )صمى الله عميو وسمم(: "ما خرج من القمب وقع في الأن يمتثل بقول الرسول 
 المسان لا يتعدى الأذان" فالنفس تألف المألوف وتنفر من الغريب المستغمق.

ومعالجةةة السةةبب الثالةةث تةةأتي ضةةمن ظةةن ابةةن طباطبةةا مةةن كةةون المحةةدثين صةةادرين فةةي أشةةعارىم عةةن 
تكمف بخةلاف الشةعراء القةدماء الةذين يصةدرون أشةعارىم عةن طبةع وسةميقة شةعرية أصةيمة، ولةذا نبَّةو فةي 

"فينبغييي لمشيياعر فييي عصييرنا أن لا معظةةم فصةةول الكتةةاب عمةةى ىةةذا الإشةةكال فخاطةةب الشةةاعر قةةائلًا: 
يظير شعره إلا بعد ثقتو بجودتو وحسينو وسيلامتو مين العييوت التيي نعبييو عميييا وأمير بيالتحرز منييا 

فيي مثمييا نظائرىيا"، فسيمى ميثلاا" الأبييام المتفاوتية النسيَّ" وحيالر مين الوقيوع   ونعيي عن اسيتعمال
 متمثلاا بأشعار لبعض الشعراء المتقدمين كوصفو: قبيحة العبارة أو رديئة الوقع متكمفة ...الخ.

 ولغرض الاستفادة من معاني الأقدمين دعا الشاعر إلى اتباع الطرق الآتية :

 إذا تناول الشاعر المعاني التي سبق إلييا فأبرزىا في أحسن من الكسوة التي عمييا لم يُعَب بل -1
حسانو .  وجب لو فضل لطفو وا 

استعمال معاني الشعراء الأقدمين في غرض غير الغرض الذي أوردىا فيو فإذا وجد الشاعر  -2
ن وجده في المديح استعممو في اليجاء.  معنى لطيفاً في تشبيب أو غزل استعممو في المديح وا 
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يموه الأخذ والسرقة، استبدال الصورة التي ورد فييا المعنى بصورة أخرى تظيره بمظير جديد  -3
 فإن وجد الشاعر معنى في وصف ناقة أو فرس استعممو في وصف الانسان.

 أخذ معاني النثر المطيفة منيا في الأشعار . -4
ذا انقمبت الحالة التي يصف  -5 عكس المعنى وتكراره في شعر الشاعر الواحد بعبارات مختمفة وا 

 بة فيو .فييا ما يصف قمب ذلك المعنى ولم يخرج عن حدّ الإصا
 : المآخذ عمى ابن طباطبا العموي 
 انَّو يمثل اتجاىاً فنيِّا واحدًا في الابداع الشعري، ميملًا الاتجاه الآخر اتجاه الطبع . -1
نقل ابن طباطبا تجربتو الشعرية ذات طابع الصنعة، وحاول فرضيا عمى الشعراء الآخرين  -2

 الذي صدر شعرىم عن طبع وسميقة .
م أو ما يشير إلى معناه، وآمن بأنَّ العقل ىو المسيطر عمى العممية عدم اعترافو بالإليا -3

 الإبداعية.
 ونبّو الشاعر الاحتراز من الآتي: 

الاحتراز من الاغراق في المعاني: ذكر نماذج للإغراق في المعاني ولكنو يقف منيا موقفاً  -1
بإغراق أصحابيا في معانييا، متبايناً، فبعض الشواىد يكتفي بذكرىا من دون تعميق وكأنو يُقرّ 

 -والبعض الآخر يعمق عميو تعميقاً وكأنو معجب بمبالغة الشاعر، كقول النابغة :
ييييييييدركي  فإنلييييييييك كالميييييييييل الييييييييا  ىييييييييو مع

 
يييييييييييييعع   ن خميييييييييييييمع أن المنتيييييييييييييأ  عنيييييييييييييك  واس    وا 

 
جيييييينت فييييييي حبييييييالت متينييييييةت   خطيييييياطيٍ حع

 
  تمييييييييييييييييد  بيييييييييييييييييا أيييييييييييييييييدت إليييييييييييييييييك  نييييييييييييييييوازعع  

 
         

نما قال كالميل الذي ىو  وحمل ابن طباطبا تركيب البيت الأول وصورتو الوصفية بقولو: "وا 
مدركي ولم يقل كالصبح؛ لأنو وصفو في حال سخطو فشبو بالميل وىو لو، فيي كممة جامعة 
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لمعانٍ كثيرة" فالموقف في حال سخط الممدوح عمى المادح فناسبو ذكر)الميل( بجامع الرىبة 
 والخوف .

 عدي: وكقولو النابغة الج
 بمغنييييييا السييييييماء نجييييييدة وتكرميييييياا        

 
نييييييييا لنرجييييييييو فييييييييوق الييييييييك مظيييييييييرا   وا 

    
 وىذا ما سمّاه قدامة بة )الممتنع الوقوع( لفرط المبالغة 

الاحتةةةةراز مةةةةن الأبيةةةةات المتكمفةةةةة النسةةةةش: وينطةةةةوي تحةةةةت ذلةةةةك الأشةةةةعار غثةةةةة الألفةةةةاظ، البةةةةادرة   -2
 المعاني، المتكمفة النسش القمقة القوافي. ومن ذلك قول الأعشى:

ال ي ا ح  ط  بلة  ق مْب يا و  بْمع ح  يْنو  ع ن ش ات و  ... ف أص   ف ر م يْمع غ ف مة ع 

د:       اف ر   ف م ا ب ر ح  وقول المُزَرِّ تلى ر أيْتعو ... عمى الب كْر  ي مْريو  ب س اقت وح   الو لدانع ح 

مما يجب الاحتراز منو ما يتطير منو في مفتتح القصائد أو يستجفي من الكلام. ومنو قول ذي  -3
يّةت س ر تع الرُّمة:   فْر  نيا الماءع ي نْس ك تع ... ك أ نّو من كعمى م   ما بالع ع ين ك  م 

أن يتجنب الاشارات البعيدة والحكايات المغمقة والايماء المشكل، ويستعمل من ينبغي لمشاعر  -4
 المجاز ما يقارب الحقيقة ولا يبعد عنيا. ومنو قول النابغة:

م قٌ أر يق  عمى معتعون  صعو ار   ال ي ا ... ع  مْ أ دعمٌ كأنل ر ح   ت خْد  ب ي 

 ذي يسيل عمى ظيورىا.يريد أن الابل تسير بيم وكأن ما عمييا يشبو الدَّم ال

وجةةوب الاحتةةراز مةةن ذكةةر الاسةةماء التةةي توافةةق أسةةماء بعةةض نسةةاء الممةةدوح. ومنةةو أنَّ الخميفةةة  -5
 بةن لمفضل الرشيدُ  فقال خيزران، حزمة ومعو داره صحنِ  في رجلٌ  ىارون الرشيد كان واقفًا ومرَّ 

 أنْ  وكةره حزمة الخيةزران، المؤمنين وىنا كناية عن أمير يا الرماحِ  عروقُ : فقال ذاك؟ ما: الربيع
 .الرشيد أمِّ  لاسم ذلك لموافقة الخيزران، فاحترس: يقول
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ينبغي لمشاعر أن يتأمل تأليف شعره وتنسيق أبياتو ويقف عمى حسن تجاورىا أو قبحو فيلائم  -6
 بينيا لتنتظم ليا معانييا ويتصل فييا كلامو.

 رئ القيس:الاحتراز من الاشعار القاصرة عن الغايات. ومنو قول ام  -7
رْ  ٌٍ معنْت ش  جي ي ا س ع  يْف ان ةا ... ك س ا و  وْع  خ   وأرْك تع في الرل

  
 


