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 الثالثة عشرةهحتىي الوحاضرة 

 

 النقد الأدبي عند حازم القرطاجني    

بخاصة واليونانية بعامة  ه( خلاصة الأفكار الأرسطية484انتيت إلى حازم القرطاجني )ت 
التي وجدت طريقيا بشكل أو آخر إلى الفكر البلاغي والنقدي عند العرب وكتاب ))منياج البمغاء 
وسراج الأدباء(( ىو ثمرة التلاقح بين ثقافتين، عربية ويونانية، وليس نسخًا أو ترجمة أو شرحًا أو 

عمل حازم كان محاولة لتطبيق بعض أفكار  تعميقًا عمى أفكار أرسطو أو غيره، وليذا يصح القول إن  
 أرسطو عمى الشعر العربي.

 الكتاب والدافع لتأليفه:

كان الدافع لتأليف الكتاب في رأي حازم ىو اختلال طباع الناس خاصة في زمانو، الأمر الذي 
التعمم  بحاجة إلى -عمى ما ىم عميو من المقدرة والجود -أوجب تعمم تمك الصناعة، فإذا كان القدماء 

الطويل فما بالك بأىل ىذا الزمان، ويقول: إن  النظم صناعة وآلتيا الطبع وقد عمل حازم عمى 
توضيح صناعة الشعر عمى نحو مفص ل ودقيق، عمى وفق منيجية لا تقل شأنًأ عن منيجية قدامة بن 

إلا اشارات نقميا السبكي  جعفر. وقس م كتابو عمى أربعة أقسام، أما القسم الأول فقد فُقِدَ ولم تصل منو
في كتابو)عروس الأفراح( والزركشي في كتابو )البرىان( ويبدو أنو يتناول القول وأجزاءه والأداء 

 وطرقو.

 أما القسم الثاني فيعالج المعاني، ويعالج القسم الثالث المباني، والقسم الرابع الأسموب.
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شرنا عمى أقسام ثلاثة كبيرة جعل لكل قسم لقد استندت منيجية حازم في الكتاب إلى تقسيمو كما أ
أربعة أبواب سمى كلّ باب منيا بـ )منيج( وجعل المنيج يتفر ع إلى )معمم( و )معرف( ثم فر عيا إلى 

 )إضاءة( و)تنوير(.

 

 بين قدامة وحازم: 

يسد كتاب المنياج القصور الذي وقع فيو قدامة في )نقد الشعر( إذ ظن  أن  نقد الشعر ينصب 
عمى الشعر بصفتو كلاماً موزوناً فقط، فحازم يرى أن الشعر نتاج قوي مخيمتو في نفس الشاعر من 
ذن فيناك ثلاثة أركان في العممية كميا لابد من بحثيا:  جية، وىو ذو قوة فاعمة في نفس متمقيو، وا 

 الشاعر)الصانع( والشعر)المادة المصنوعة( والجميور) وظيفة الشعر(.

راد ان يصمح الطباع التي داخميا الفساد والضعف والطبع الذي فسد ىو طبع اما حازم فقد أ
 الشاعر الذي لا يعرف معنى الشعر.

وقد نستطيع أن نفسِّر الفرق بين الناقدين، إذ عر ف قدامة الشعر بأن و كلام موزون مقفى يدل 
كان واضحًا انو يرى  عمى معنى، وبذلك اقتصر مفيوم الشعر عنده عمى الشعر فحسب. أما حازم فقد

في مفيوم قدامة لمشعر بصفتو كلامًا موزونًا فقط قصورًا، ولذلك جاء تعريفو لمشعر متممًا لتعريف 
الشعر كلام موزون مقفى من شأنو أن يحبب إلى النفس ما قصد تحبيبو  (قدامة، إذ يقول:        

رب منو، بما يتضم ن من حسن تخييل إلييا ويكره إلييا ما قصد تكرييو لتحمل بذلك عمى طمبو أو الي
ومحاكاة مستقمة بنفسيا أو متصورة بحسن ىيأة تأليف الكلام( ففي ىذا الكلام الأركان الثلاثة التي 
أشرنا إلييا، فكون الشعر كلامًا موزونًا ينصرف إلى الشعر نفسو، وكونو يحبب إلى النفس.. الخ 

صرف إلى الشاعر وكميا تدخل فيما سم اه حازم ينصرف إلى ميمة الشعر وكونو كلامًا مخيلًا ين
 )معاني الشعر( التي ترجع إلى وصف:
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 أحوال الأمور المحركة إلى القول )دوافع الشعر(.  -1
 أحوال المتحركين ليا )الجميور(.  -2
 أحوال المحركات والمحركين ليا )الدوافع والجميور(  -3

المعاني في نفس الجميور )أي اثره( شرطًا وحازم شديد الاحتفاء بيذا حتى ان و يعد حسن موقع 
من شروط البلاغة والفصاحة وىذه المعاني التي يتكوّن منيا الكلام وتكون حائزة عمى ىذا الشرط ىي 
ما يسمييا)المعاني الجميورية( أو المعاني الأول، ولذلك فإن  المعاني العممية والصناعية )المتعمقة 

د في الشعر عمى ىذا اتفق البصراء بيذهِ الصناعة كأبي الفرج بصنائع أىل المين( لا يحسن أن تر 
 قدامة وأضرابو.

وعد  حازم تأثير الشعر في النفوس نافع لكونو تخييلًا، فالشاعر عن طريق التخييل يوحى لقارئو 
بوقفة سموكية لا بالقول المباشر بل برسم صورة يكون بينيا وبين السموك  المرتجى علاقة الإشارة 

ية، لذا فإن  قوة التخييل كما يرى الفلاسفة المسممون ىي تمك التي تستعيد صور الأشياء مع الموج
غياب حامميا عن حواسنا، وىي قوة دافعة جاذبة نحو ما ىو نافع، أو دافعة عما ىو ضار أو غير 

 ملائم، وىذه القوة تقع وسطا بين الحسن والعقل.

 الشاعر:

 مى التخييل إلا بأسباب وىو ثلاثة:لا يتأتى لمشاعر بالطبع القدرة ع

 مييئات: النشئ في بقعة معتدلة اليواء و الترعرع بين الفصحاء.  -1
 الأدوات: وىو كل مالو صمة بالعموم المتعمقة بالألفاظ والمعاني. -2
 البواعث: وىي الحوافز والدوافع النفسية. -3

ية والنشأة والمعرفة المغوية وحازم في كل ىذا يستقي من التراث النقدي العربي فإن البيئة والترب
 والنوازع النفسية كميا وردت عند الجاحظ وابن قتيبة والجرجاني... 
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والنظم يحتاج إلى قوة فكرية واىتداءات خاطرية كالقدرة عمى التشبيو وتصور كميات الشعر 
ط فصول ومقاصده، وتصور القصيدة وبنائيا والاىتداء إلى العبارات الحسنة الدالة عن المقصود ورب

 القصيدة والأبيات والقدرة عمى التمييز بين القبيح والحسن في الكلام.

 ماهية الشعر:

والتخييل عند حازم: أن تتمث ل لمسامع لفظ الشاعر المخيل أو معانيو أو أسموبو أو نظامو وتقوم 
 في خيالو صورة ينفعل لتجنبيا وتصورىا، ولأن  التخييل نابع لمحس فيو يؤثر في النفس.

وأسباب تأثير التخييل في الشعر من أربعة انحاء من جية المعنى، ومن جية الأسموب ومن 
 جية المفظ ومن جية النظم والوزن.

ويبدو من حديث حازم أن تخييل المعنى من جية المفظ، أي التعبير عن المعنى في قالب 
الأخرى فمستحبة وليست لفظي، ضروري إذ لا تخييل بدون ذلك، أما التخييل من الجيات الثلاث 

ضرورية لأنيا مكممة لمتخييل الأول وىي عون لو عمى ما يراد من أنيا من النفس إلى طمب الشيء 
 أو اليرب منو.

 :المحاكاة

في الشعر كما في سائر الفنون، تخييل يقصد بو استعارة الصور الحسي ة المخزونة في الذاكرة 
شاعر والفنان، وىذا التخييل يتجس د في فعل المحاكاة التي أو المعاني، وىو نشاط إبداعي يقوم بو ال

ىي الصورة المجس دة في الشعر صورة لفظية لتمك الصور والمعاني المختزنة في الذاكرة، لذلك فقوام 
 عمل المخيمة الانسانية ىو المحاكاة، وىذا ما يراه الفلاسفة المسممون وتابعيم حازم.
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المحاكاة غريزة في الانسان وىي أقوى في الانسان منيا في  تبنّى حازم رأي أرسطو في أن  
الحيوان، وىي مصدر من مصادر الالتذاذ كما يقول حازم نقلًا عن ابن سينا في كتاب )الخطابة( 
و)كتاب الشفاء( يقول حازم: لما كانت النفوس قد جُبمت عمى التنبو لأنحاء المحاكاة واستعماليا 

كانت ىذهِ الجبمة في الانسان أقوى منيا في سائر الحيوان اشتد ولوع النفس والالتذاذ بيا منذ الصبا، و 
 بالتخييل وصارت شديدة الانفعال لو.

وينطمق حازم في فيمو لممحاكاة من تصور عربي فالمحاكاة عنده تشبيو أولًا ويدخل في ىذا 
لشيء ويسمييا )المحاكاة الاستعارة والوصف، ولذلك نراه يقسم المحاكاة من جية الواسطة إلى محاكاة ا

المتحدة( ويريد بيذا الوصف ومحاكاة الشيء بغيره ويسمييا )المحاكاة المزدوجة( لأنيا تتكون من 
المثال والممثل. ويريد بذلك التشبيو ولا تخرج المحاكاة في رأي حازم عن حدود ىذين النوعين )فلابد 

وكلامو ىذا صدى لرأي الفارابي في في كل محاكاة من أن تكون جارية عمى أحد ىذين الطرفين 
 الموضوع.

ويرى الدكتور شكري عياد أن  حديث حازم عن المحاكاة التشبييية أقرب الى )الخطابة( 
لأرسطو منيا إلى )فن الشعر( أما محاكاة الوصف فيي الصق بالمحاكاة الأرسطية وىي بالضبط 

 محاكاة الذوات كما تحد ث عنيا ابن سينا.

الشاعر ممزم في الوصف عمى وجو التفصيل أو الوصف عمى وجو الإجمال أن يأخذ ويرى أن 
أوصاف الشيء المتناىية في الحسن. إذا أراد التحسين أو المتناىية في القبح إذا أراد التقبيح وليذا 

 شروط:.

 أن يبدأ بوصف الخطوط العريضة ومن بعدىا التفاصيل. -1
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النفس الانسانية تعاف فساد الترتيب كما في أن يمتزم النسق الصحيح في الترتيب لان  -2
 وضع النحر في صورة الحيوان بشكل غير تال لمعنق وكذلك سائر الأعضاء.

أما المحاكاة التشبييية فحديث حازم عنيا أكثر تفضيلًا سبب ذلك أن  محاكاة التشبيو )أطرف 
 الشيء المجازي.واكثر جدة( ولأنيا تعتمد عمى الموازنة وحسن اقتران الشيء الحقيقي ب

إن الصفة المشتركة قد لا تكون واحدة في كل انواع المحاكاة، فيناك صفات مشتركو في 
الييئة أو في المون أو في المقدار، فإذا كانت المحاكاة، ىيئة لا يمتفت إلى الاختلاف في المون مثلًا 

 بين طرفي المحاكاة. إن  تشبيو الذباب بالقادح في بيت عنترة:

 حــــــــــــك ذراعــــــــــــو بذراعــــــــــــوغــــــــــــردًا ي 
 

ناد الأجذم   فعلَ المكب عمى الزِّ
 

 محاكاة يقصد منيا ابراز الييئة لا المقدار ولا المون ولا أي ة صفة أخرى.

 


