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 الآداب كمية:
 المغة العربية الفرع:و أالقدم 

 المرحمة: الدراسات العميا/الدكتوراه
 أ.د.ارميض مطر حمد المادة:أستاذ 

 العربية: الخطاب النقدي والبلاغيغة ماسم المادة بال
  الإنكميزية:اسم المادة بالمغة 

 الجماليالوصايا ذات المنحى  بالمغة العربية: الثالثةاسم المحاضرة 

 الإنكميزيةبالمغة  الثالثةاسم المحاضرة 

 الثالثةمحتوى المحاضرة 

 

 الوصايا ذات المنحى الجمالي
 

نعتٍ بالصبغة الجمالية، ذلك النقد الذم يعتٌ بالشكل بوصفو مرتكزان يرتكز عليو النص الإبداعي، إذ لا يدكن 
برليلان ناقصان بعيدان عن الدوضوعية، كبالنتيجة  إظهار العناية بالدضموف كإغفاؿ الشكل؛ لأفٌ ىذا الفعل ينتج

تكوف المحصلة نتاجان نقديان فقتَان لا يرتقي بالعمل الإبداعي إلى الدرتبة الدرجوة. فالنقد القائم على أساس برسس 
بدعتٌ آخر أفٌ النقد  (ُ)الجماؿ في العمل الإبداعي، يعد نمطان من حالات الاستقرار التوافقي كالانسجاـ كالتوازف،

                                                           

 .1ٌٖٔنظر: النقد الفنً: ( ُ)
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الجمالي يبحث عن عناصر الإبداع كمدل تشكلها في بناء ىيكلية النتاج الإبداعي، فهو لا يبحث عن مسألة 
الصواب كالخطأ، أك توجيو الدفردة اللغوية، أك القيم البطولية كالدينية؛ لأفٌ الدارستُ في النقد الجمالي يتفاكتوف في 

سس التي يعتمدكنها في برليلاتهم، فالناقد الجمالي يسعى إلى تربية الذائقة الأدبية نظراتهم النقدية، فضلان عن الأ
لدل الدتلقي عن طريق تعليقاتو على الإيقاع الشعرم، كالصورة الفنية، كقيمة اللفظ كأثره في أداء الدعتٌ، ليكوف 

الأثر الفتٍ من حيث مزاياه الذاتية يدرس »الدتلقي قريبان من الدبدع كنتاجو. كىذا يشتَ إلى أفٌ الناقد الجمالي 
كمواطن الحسن فيو بقطع النظر عن البيئة كالعصر كالتاريخ، كعلاقة ىذا الأثر بشخصية صاحبو، كىو يفتًض 
للجماؿ أصولان أك قواعد بذمعت على العصور، كأصبح بالإمكاف استخلاصها من خلاؿ الأقواؿ الدتباينة 

. يؤكد ىذا (ِ)«استعمالذا مقياسان للجماؿ في الأثر الفتٍ الذم نريد نقدهكالدباحث الدتضاربة في الدوضوع، ثم 
القوؿ فاعلية الناقد الجمالي في الأثر الفتٍ من زكاياه المحددة لو، التي يدكن بها برديد مواطن الجماؿ، بغية إشعار 

ف الناقد بدواجهة النص من حيث الدتلقي بها، كىذا كلٌو يتم بعيدان عن الأحكاـ السابقة أك الانطباعية، إنٌما يكو 
التفعيلات العركضية، كجماليات الصورة الشعرية، كبرسس مواطن الجماؿ فيها، كمدل إسهامها في منح النص 
قيمة فنية تبعث على سركر الدتلقي كحثوٌ على مواصلة القراءة، كىنا يفتًض الناقد الجمالي نفسو قارئان ضمنيان 

نفك عنو؛ لأفٌ الناقد الجمالي يسعى إلى الارتقاء بالنص الإبداعي، سواءن أكاف على بساس مباشر مع الدبدع لا ي
ذلك بكشف المحاسن أك الدعايب، إذ إفٌ النظرة السطحية للأثر الفتٍ لا بذدم نفعان، بدعتٌ أفٌ الأثر الفتٍ بحاجة 

ف الناقد الجمالي كسيطان بتُ إلى الدتلقي، ففي ىذه الحالة يكو إلى تأمل كإجالة نظر، بغية إيصاؿ رسالة الدبدع 
 الدرسل كالدرسل إليو.

 في ضوء ما تقدـ سأحاكؿ تلمس الدفاىيم النقدية ذات الدنحى الجمالي عن طريق كصايا الدظفر العلوم:
 . الوزن:1

النص يعدُّ الوزف الشعرم ركيزة أساسية في النتاج الشعرم، فهو الديزة التي بسيٌزه عن النثر؛ لذلك لا يدكن دراسة 
الشعرم من دكف الوقوؼ على الأكزاف الدختلفة النابذة من تعانق التفعيلات العركضية مشكلة كزنان معينان يتجاكب 

عن طريق الدواءمة بتُ الغرض الشعرم كالبحر الذم ينسجم معو  لٌا إ ىلا يتأتكىذا  ،كالتجربة الشعورية للمبدع
بو ىلاؿ العسكرم أ لذلك حث  ؛ غراض اخرلأمها مع ؛لاف ىناؾ اكزانا تصلح مع غرض لزدد اكثر من تناغ

                                                           

 .٘النقد الجمالً وأثره فً النقد العربً: ( ِ)
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فاحضر الدعاني التي تريد نظمها في فكرؾ،  ،ف تعمل شعران أذا اردت إ"ك  لى مراعاة ىذا الامر قائلا:عالشعراء 
ذا  من فوؽ فيجئ سلسان  فتأخذهعلو الكلاـ ت فٍ فيو ايرادىا...كلإ يتأتى خطرىا على قلبك، كاطلب لذا كزنان أك 

.ىذه الوصايا نادل بها ابن طباطبا كاكده (ّ)جلفا" كمتجعدان  ،فجان  يعلوؾ فيجئ كزان  فٍ أختَ من  نق،طلاكة كرك 
 أف يوضع الشعر كيبتدأكثر الشعراء لا يدركف كيف يجب أف إ" عندما قاؿ: ق(ّٖٓ ت) الصاحب بن عباد

حسن أم كزف يكوف أكينظر في  الغرض الذم قصده، كالدعتٌ الذم اعتمده، يتأملف أف حق الشاعر لأ النسيج؛
 .(ْ)كيتيقن الثبات عليو" يخشى انقطاعو، لا فتَكب مركبان  ،جمل اطرادان أم القوافي يكوف أ، كمع استمراران 

في ضوء ىذه الدعطيات أكٍلى النقٌاد الوزف الشعرم عناية كبتَة، فها ىو عبد العزيز الجرجاني يقف على الأخطاء 
 نواس في قولو:العركضية التي كقع بها أبو 

 رأيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا
 

 ن أحمقتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا     و تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا 
 في ذا الز تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتان صتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتار التتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت 

 
  قتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت     الو   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا 

 يا رب نتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت     تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   
 

 نو  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   نوي تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا 
  جر تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  ل  متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا 

 
 (ٓ)أزيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت     تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوي ا 

 (ٔ)فبعضو )مستفعلن، مفعوؿ( )كفعوؿ(، كبعضو )مستفعلن فاعلاتن(.»عقب القاضي الجرجاني قائلان:  
 كمن ذلك تعليق الآمدم على قوؿ البحتًم:

تتتتتتتتتتتتتتتت   ا      لمتتتتتتتتتتتتتتتاذا  ت   شتَتتتتتتتتتتتتتت   التتتتتتتتتتتتتتتنت        
 

س   نتتتتتتتتتت    ت تتتتتتتتتتو ا        تتتتتتتتتت   ْ الَ تتتتتتتتتتر    
(ٕ) 

. فالدتأمل في قوؿ البحتًم يجد الخلل العركضي (ٖ)«كذلك كجدتو في أكثر النسخ كىذا خارج عن الوزف»قائلان:  
 (ٗ)خرل للبيت ترفع الزلل عنو كىي: )جعل الله الخيلٍدى منو بواء(.كاضحان في حشو عجزه، إلٌا أفٌ ىناؾ ركاية أ

لم يضطر الوزف الى نفصها عن  ف تكوف الدعاني تامة مستوفاة،أضركرة " يؤكد فٍ أالامر الذم دفع قدامة الى 

                                                           
 .1ٖٔالصناعتٌن:  (ّ)

 .3ٖالكشف عن مساوئ شعر المتنبً:  (ْ)

 .ٕٕ٘/ٕ، والعمدة: ٕٙوردت الأبٌات فً الوساطة: ( ٓ)

 .ٖٙ-ٕٙالوساطة: ( ٔ)

 .٘دٌوان البحتري: ( ٕ)

 .3ٓٗ/ٔالموازنة: ( ٖ)

 .1ٓٗ/ٔالموازنة:  «فقد تخلص من العٌب ،فإن ٌكن هكذا قال هذه الرواٌةوقد رأٌت فً بعض النسخ »ٌقول الآمدي: ( ٗ)
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مواجهة للغرض لم بسنع من ذلك كلم تعدؿ عنو من  تكوف الدعاني ايضان  أفٍ ك  الواجب ، كلا الى الزيادة فيها عليو،
نو لأ؛ كلى الدارسوف العناية بوأالوزف الشعرم ، فقد  لأهميةكنتيجة  (َُ) اجل اقامة الوزف كالطلب لصحتو"
ففي قراءة الكلاـ  يوثر بعضها في البعض الاخر على اكبر نطاؽ لشكن، فٍ أ"الوسيلة التي بسكن الكلمات من 

 يكاد يصبح كاملان  يضان أنو في بعض الحالات التي تستعمل فيها القافية إديد التوقع زيادة ، بحيث الدوزكف يزداد بر
 كجود مدد زمنية منتظمة في الوزف، بسكننا من برديد الوقت الذم سيحدث فيو ما نتوقع حدكثو" فٍ أ،كما 

مزالق عركضية يشتُ نتاجو  ف كقوع الشاعر فيلأ العركضي؛ الخطأمن ىذا الدنطلق لم يتسامح النقاد في (ُُ)
ف الايقاع يقوـ على لرموعة توافقات صوتية يتحسسها لأ؛ الابداعي، كيبعث على ساـ القارئ كالحكم بضحالتو

 كىي السبيل الى شعور القارئ بجمالية النتاج الدقدـ اليو عن طريق تلمس الدتلقي في اثناء قراءة القصيدة،
 الذم يجمع علاقات التناسب كالتوافق بتُ مكونات النص الشعرم،ك ذلك الفضاء أ"الحركات كالسكنات 

الايقاع عبارة  ف  أعتٌ في الشعر العربي ، بد الصور شيوعان  أكثركالوزف ىو صورة منطقية من صور الايقاع ،كىو 
 من العملية يتجزأ،لاف الوزف جزء لا (ُِ) عن ترديد كتناكب متناسق للمقاطع يحسو الشاعر احساسا بفطرتو"

كيتطلب فيو ما  ،المحتولذ ىو كعاء يصب فيو ىذا إ "كىو جزء من عناصر الصورة في الشعر؛ الابداعية برمتها
 (ُّ)يتطلب في الوعاء من جهة السعة كالاستيعاب كالوعي لذذا الذم يودع"

الوزف أـ في  عليو أقوؿ إفٌ الدظفر العلوم لم يتساىل في قبوؿ الخلل العركضي؛ لأنوٌ يشتُ البيت، سواء أكاف في
كلشا يجوزي للشاعر الدولٌد »القافية، خلا الذم تساىل فيو العلماء، أك كثر في الشعر كلم ينوه عنو، لذا قاؿ: 

 ، كاستشهد بقوؿ الشاعر: (ُْ)«استعماليو عندى الضركرة في شعرهً الخىرٍـ
م       نتتتتتتتتا كلَتتتتتتتتش نا  تتتتتتتت      تتتتتتتتا    تتتتتتتتح 

 
ا  تتتتتتتتتتتت ا    حَم تتتتتتتتتتتت   ل تتتتتتتتتتتتالي  امت   نتتتتتتتتتتتتا   

(ُٓ) 
 

                                                           
 .1ٙٔنقد الشعر:  (َُ)

 .1ٗٔمبادئ النقد الأدبً:  (ُُ)

 .ٕٕٙتطور الشعر العربً الحدٌث:  (ُِ)

 .1ٖٕالعاطفة والإبداع:  (ُّ)

الخرم: هو حذف حرف من أول الأبحر المبدوءة بأحد الأصول الثلاثة )فعولن(، )مفاعلن(، )مفاعلتن( المبدوءة ، 33ٕنضرة: ( ٕٗٔ
بوتد مجموع، والأبحر التً ٌكون فٌها الخرم خمسة وهً: الطوٌل، الوافر، الهزج، المضارع، المقتضب، وهذا لا ٌحدث فً 

 وما بعدها. ٔٗٔ/ٔالمنسرح؛ لأنّه مبدوء بحركة فسكون، ٌنظر: العمدة: 

، وفٌه )وكنّا( على الأصل، وأشار المحقق فً الهامش إلى أنّ البٌت لزفر بن ٖٖٗ/ٔ، ورد البٌت فً اللمحة: 31ٕنضرة: ( ُٓ)

 الحارث الكلابً.
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 ، كقوؿ الشاعر:(ُٔ)«أراد أف يقوؿ: ككنا فحذؼى الواك»عقب الدظفر قائلان: 
  انتتتتتتتتتتتتت  منتتتتتتتتتتتتتتا  ا   تتتتتتتتتتتتتت   ل تتتتتتتتتتتتتتاَ ز  

 
تتتتتتتتتتتتتا اءصتتتتتتتتتتتتتشا    اء لتتتتتتتتتتتتتا      (17)فأانَ 

كقد كقع الدظفر في الوىم عندما عدٌ البيت لسركمان، فهو من الكامل الدقطوع الدضمر، كقد أراد الدظفر القوؿ إفٌ  
كانت، كلكن الشاعر لم يفعل ذلك بدليل أنوٌ لو أدخلها لأصبح البيت على النحو   الشاعر حذؼ الواك من

 الآتي:
   انتتتتتتتتتت ت منتتتتتتتتتتا  ات   تتتتتتتتتت  ت ل تتتتتتتتتتاَ ز  

 
تتتتتتتتتتتتتتا ا تاصتتتتتتتتتتتتتتشا    ا تا لتتتتتتتتتتتتتتا      فأانَ 

 - - -/ -ب  - -/ -ب -ب ب           -ب-ب/ ب-/ب---/ ب--ب 
 / متفاعلن /   ميتٍفاعل  فعولن/ مفاعيلن/  فعوؿ/    مفاعل            متفاعلن     

 تلاحظ كيف اختل الوزف، عليو أقوؿ لا خرـ في البيت.
، (ُٖ)«كقد أجاز بعضي العركضيتُ الخرىـ في أكؿ النصف الثاني من البيت، كشبٌهو بأكٌؿ البيت»كقاؿ الدظفر: 

 كاستشهد بقوؿ امرئ القيس:
ر ةَ  ر ةَ   تتتتتتتتتتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتتتتتتتتتت     ع تتتتتتتتتتتتتتتتتتتَ   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتا ك 

 
تتتتتتتتتتتتتتر    تتتتتتتتتتتتتتق      م  تتتتتتتتتتتتتتا  تتتتتتتتتتتتتت  أ      (ُٗ) 

، كقد كردت (َِ)«كىو غتَ ميستحسىن كلا ينبغي العمل بو… أراد أف يقوؿ: كشيقٌتٍ،»عقب الدظفر قائلان:  
، كفي الخزانة ركم  (ُِ)ركايات لستلفة لبيت امرئ القيس، فبعضهم ركاه )كشقٌت(، كبذلك ينتفي الخرـ

كقد »رأم الخليل في الخرـ قائلان: ، كقد أشار ابن رشيق القتَكاني إلى (ِّ)، كركل بعضهم )كشعٌت((ِِ)بالركايتتُ
يأتوف بالخرـ كثتَان، كىو ذىاب أكؿ حركة من كتد الجزء الأكؿ من البيت، كأكثر ما يقع في البيت الأكؿ، كقد 

                                                           

 .31ٕنضرة: ( ُٔ)

، 3ٖاعتٌن: من دون نسبة، وكذلك كتاب الصن ٓ٘ٔللنمر بن تولب، وفً المصون:  1ٓ، ور البٌت فً الفاضل: 31ٕنفسه: ( ُٕ)

 للبٌد. 1٘ٔ/ٔلعبد الرحمن بن سوٌد المرّي، زهرة الأكم:  ٓٔ/ٙ، التذكرة الحمدونٌة: 1وعقلاء المجانٌن:

 .31ٕنضرة: ( ُٖ)

 .ٙٙٔ، دٌوان امرئ القٌس: 31ٕنضرة: ( ُٗ)

 .31ٕنضرة: ( َِ)

 .3ٔٙ/ ٌٕنظر: محاضرات الأدباء: ( ُِ)

 .ٕٓٔ/1، 11ٔ/٘خزانة: ( ِِ)

 .ٗٗٔالكاتب:شرح أدب ( ِّ)
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 .(ِْ)«يقع قليلان في أكؿ عجز البيت، كلا يكوف أبدان إلٌا في كتد، كقد أنكره الخليل لقلتو فلم يجزه، كأجازه الناس
كاعلم أفٌ »الضركرة للمظفر؛ لأفٌ الشاعر بإمكانو بذاكزىا أك الاستغناء عنها، قاؿ ابن عصفور: لم ترؽ ىذه 

الشعر لػمٌا كاف كلامان موزكنان يخرجو الزيادة فيو كالنقص منو عن صحة الوزف، كيحيلو عن طريق الشعر، أجازت 
 .(ِٓ)«؛ لأنوٌ موضع أيلفت فيو الضرائرالعرب منو ما لا يجوز في الكلاـ، اضطركا إلى ذلك، أك لم يضطركا إليو

ز الدظفر استعمالو للمولد قائلان:  (ِٔ)أمٌا الخىزٍـ كأما الخزٍيـ بخاءو معجمة كبراءو معجمة فما يجوز للشاعر »فلم يجي
 ، كاستشهد بقوؿ الشاعر: (ِٕ)«الدولدً استعماليو كلا ييسىو غي لو تعاطيو أبدان 

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت    ا تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت جا  يا ن تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   أ  
 

ة عتتتتتتتتتتتتتتتا    تتتتتتتتتتتتتتت   التتتتتتتتتتتتتتت    يا ن تتتتتتتتتتتتتتت  لل 
كالبيتي من لرزكءً الكامل )متفاعلن( أربع مراٌت، كلا يصحٌ إلٌا بإسقاط )يا( من نصف البيت، »قاؿ الدظفر:  

 (ِٖ)«.كيجيٍتىزأ بحرؼً النداء في أكؿ البيت
، علمان أفٌ في الأكؿ نقصان كفي ، كلم يتسامح في الخزـ الثاني زيادة، كفي   الدلفت للنظر أفٌ الدظفر قد تسامح في الخرـ

إنٌما يأتي  »كلا الأمرين إخلاؿ بالوزف في أثناء التقطيع العركضي، فلا كجو لًما ذىب إليو، قاؿ ابن رشيق: 
بالحرؼ زائدان في أكؿ الوزف، إذا سقط لم يفسد الدعتٌ، كلا أخلٌ بو كلا بالوزف، كربٌدا جاء بالحرفتُ كالثلاثة، كلم 

 .(ِٗ)«يأتوا بأكثر من أربعة أحرؼ
زيادة في تفعيلات الوزف الشعرم، فهو على قلٌتو يعد ظاىرة عركضية تثتَ التساؤؿ؛ لأفٌ الشاعر  –إذف  -فالخزـ 

بدنأل عن ىذه الزيادة، كلكن إبساـ الدعتٌ حتٌم عليو ىذه الزيادة، أك قل إلحاح الشاعر على مسألة مهمة دعتو 
إفٌ حديثو قد انصبٌ على لساطبة النفس كتقريعها؛ لأفٌ الخلود إلى تكرار )ياء( يا النداء قبل لفظة )نفس(، إذ 

، بدعتٌ أفٌ الوزف الشعرم لم يكن  صورة موسيقية، فرضت عليو فرضان، »لذذه النفس البشرية ليس بالأكل أك النوـ
العاطفة  مطلقان؛ لأفلا يدكن الاستغناء عنها  لتكوف حلية تزينٌو، كلا، فالوزف ظاىرة طبيعية لتصوير العاطفة،

فاذا بو  ك الحزف،أك الفرح أبطبيعتها قوة نفسية كجدانية لذا مظاىر جسمية تبدك على الانساف الغاضب 
                                                           

 .ٓٗٔ/ٔالعمدة: ( ِْ)

 .ٖٔضرائر الشعر: ( ِٓ)

 .31هو زٌادة تلحق أوائل الأبٌات، ولا ٌختص بذلك وزن دون وزن، ولا ٌعتد بتلك الزٌادة فً تقطٌع العروض، القوافً: ( ِٔ)

 .1ٕٓ( نضرة: ِٕ)

 .1ٕٔنفسه: (ِٖ)

 .ٔٗٔ/ٔالعمدة: ( ِٗ)
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ذلك  ترديد غريب، كلأنفاسوك متخاذؿ يبكي، كاذا لقلبو بنبض خاص غتَ طبيعي أ ك مبتهج،أمضطرب ثائر، 
تكوف لغة ذات تقاسيم  فٍ أمن الطبيعي المحتوـ فاذا ما حاكلنا اداءه باللغة كاف  دليل على انفعاؿ يدلك النفس،

ردنا اداء ذلك بالنثر أفاذا ما  الدختلفة، ىي ىذه التفاعيل التي تكوف البحور الشعرية متزنة كعبارات مرددة؛
 (َّ)«.العادين شعرنا بقصوره كنبوه عما في نفوسنا من قوة الانفعاؿ

 
يجيء بالأسماء ناقصة لإقامة » الذم عرفٌو بأنوكمن كصاياه دعوتو الشاعر إلى ضركرة بذنب التثليم، 

 كمثل لذلك بقوؿ علقمة:(ُّ)«.الوزف
تتتتتتتتر       تتتتتتتتأن ا تتتتتتتتريق ف   تتتتتتتت  َ ع تتتتتتتتى   

 
تتتتتتتتتتتشا ال    تتتتتتتتتتتانَ      تتتتتتتتتتتو     تتتتتتتتتتت  َ  َ ل      

(ِّ) 
 .(ّّ)«أراد بسبائب الكتاف»قاؿ الدظفر:  

لٌا إ (ّْ)إلى الحذؼ بغية إقامة الوزف،لشاٌ لا شكٌ فيو أفٌ إكماؿ الدفردة يخلٌ بالوزف الشعرم، لذلك عمد الشاعر 
أفٌ ذلك لا يقاس عليو، كيكوف مثالان يدكن العمل بو؛ لأفٌ الشاعر الحاذؽ يدكن بذاكز ىذا الثلم كالاستعاضة 

كاعلم أفٌ العرب قد حذفت من »عن ىذه الدفردة بدفردة أخرل لا تقلٌ عنها بهاءن كركنقان، لذلك قاؿ ابن الأثتَ: 
، كيطلٌ علينا الدكتور محمد أبو موسى مبيٌنان  أفٌ ىذا الحذؼ جاء (ّٓ)«ان، لا يجوز القياس عليوأصل الألفاظ شيئ

فربٌدا لا لصد سراٌن كراء ىذا الاقتطاع أكثر من أفٌ الشاعر يعلم يقينان أفٌ مراده ظاىر جدان؛ لأفٌ ذكر »بدكانو قائلان: 
الكلمة خفٌة، كلم يلبس معناىا، كالشاعر يعوٌؿ على فالحذؼ أكسب … سبائب الكتاف في ىذا السياؽ كثتَ، 

السياؽ كثتَان، بل إفٌ اللغة في معظم دلالاتها إنٌما تعتمد على السياؽ، ألست ترل الشعراء يأتوف بالجملة مثبتة، 
 .(ّٔ)«كىم يريدكنها منفية، ثقةن منهم بفهم السامع، كاعتمادان على السياؽ

 كقوؿ لبيد:

                                                           

 .11ٕأصول النقد الأدبً: ( َّ)

 .ٕ٘ٗنضرة: ( ُّ)

 .1ٓدٌوان علقمة: ( ِّ)

 .ٕٙٗنضرة: ( ّّ)

 .ٖٕ٘/ٌٔنظر: العمدة: ( ّْ)

 .1ٕ٘/ٕالمثل السائر: ( ّٓ)

 .ٙ٘ٔخصائص التراكٌب: ( ّٔ)
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 (ّٕ)فتتتتتتتتتتتتتتتتتتأ نَ   ر س  الم نتتتتتتتتتتتتتتتتتتا    تتتتتتتتتتتتتتتتتتالَ   
 

  
 (ّٖ)ذكر الدبرد في الكامل رأيان للأصمعي فحواه أفٌ الشاعر أراد الدنازؿ، فحذؼ للتخفيف. 

يسمى ىذا النوع من الحذؼ الاقتطاع، يعمد إليو الدبدع لأجل الإيجاز، أك التخفيف، كفي أحياف للضركرة، كي 
أفٌ الحذؼ في كلمة )الدنازؿ( التي يتحدث عن » في حتُ يرل الدكتور أبو موسى:  (ّٗ)لا يختل الوزف الشعرم.

دركسها، كتغتَ القدـ لدعالدها مناسب؛ لأنٌها بقيت آثاران، ككأفٌ الحذؼ فيو إشارة إلى الدضموف الذم يريد بيانو، 
 .(َْ)«ظ كثيق الصلة بالدعتٌكىو أفٌ الدنازؿ بقايا لا يستدؿ عليها إلٌا بالقرائن كالشواىد، فالحذؼ في اللف

 كقوؿ إسحاؽ بن خلف البصرم:
  ل تتتتتتتتتتتتتتتتتش    ال  جا تتتتتتتتتتتتتتتتتَ   ا افقتتتتتتتتتتتتتتتتتات  

 
تتتتتتتتتتت      (ُْ) ريتتتتتتتتتتتؤ  الم نتتتتتتتتتتتا  تتتتتتتتتتتر  سَ ا   

 (ِْ)«.أراد الدنايا فحذؼ» 
ري عن إقامةً الوزف »التذنيب(، كىو ضًدُّ التثليم، كذلك كذلك أكصى الدظفر بتجنب ) أفٍ يأتي بألفاظو تيقصًٌ

 . كاستشهد بقوؿ الشاعر: (ّْ)«ليتًمٌ عركضى البيت فيزيديىا حركفان 
 ا    ش تتتتتتتتتتتتتتتتتتتَ  الم  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتؤَ أ    زيتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   

 
تتتتتتتتتتتتت   أ   َ  تتتتتتتتتتتتتا َ   تتتتتتتتتتتتت  مان       (ْْ)أ    

 .(ْٓ)«أرادى أف يقوؿ: كعبدً الدلكً، يعتٍ ابنى مركاف، فجعلىو كعبدً الدليكً لإقامةً الوزفً »قاؿ الدظفر:  
الضركرات، كالدعوة إلى اجتنابها؛ لأنٌها قليلة الشيوع في شعرنا العربي، فالدتأمل في كصايا الدظفر يجد رفضو ىذه 

فلا يقاس عليها، بدعتٌ أنٌها لا يدكن أفٍ تكوف ىذه الضركرات مثالان يحتذل بو، فإذا أمكن الشاعر بذاكزىا 
الواجب، كلا  أف تكوف الدعاني تامة مستوفاة، لم يضطر الوزف إلى نقصها عن»فليفعل، لذا رأل قدامة بن جعفر 

                                                           

، متالع والحبس: موضعان، أبان: جبل، 3ٖٔ، عجز البٌت: )وتقاومت بالحبس فالسَّوبان(، شرح دٌوان لبٌد: ٕٙٗنضرة: ( ّٕ)

 السوبان: وادٍ.

 .ٙٔ/ٕالكامل: ( ّٖ)

 .ٕٗ٘/ٌٔنظر: العمدة: ( ّٗ)

 .ٙ٘ٔخصائص التراكٌب: ( َْ)

 .ٕٙٗنضرة: ( ُْ)

 .ٕٙٗنفسه: ( ِْ)

 1ٕٗ( نفسه: ّْ)

 .1ٕٗنفسه: ( ْْ)

 .1ٕٗنفسه: ( ْٓ)
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إلى الزيادة فيها عليو، كأفٍ تكوف الدعاني أيضان مواجهة للغرض، لم بستنع من ذلك، كلم تعدؿ عنو من أجل إقامة 
 .(ْٔ)«الوزف كالطلب لصحتو

يشتَ ىذا القوؿ إلى عدـ التلاعب بالدفردات لإقامة الوزف على حساب الدعتٌ؛ لأف  إقامة كزف من دكف معتٌ تاـ 
يحدد الإحساس الفكرم كالشعورم الذم يريد أفٍ يؤسس قصيدتو » شعران، فينبغي للشاعر أفٍ  لا يعد القوؿ

عليو، ثٌم يبحث عن الوزف الذم يتساكؽ كمعانيو كينسج كمقاصده، كلا يتوقع فيو أفٍ يعوؽ التعبتَ عن 
 .(ْٕ)«بذربتو

 
 . القاف  :2

شريكة الوزف في الاختصاص »قاؿ ابن رشيق: تعد القافية ركيزة أساسية تضاؼ إلى الوزف الشعرم، فهي كما 
فالقافية أمر لا بد منو في الشعر القديم، فهي خاصية  (ْٖ)«بالشعر، كلا يسمى شعران حتى يكوف لو كزف كقافية

أم عليها جريانو كاطراده، كىي مواقفو، فإفٍ صحت القوافي حوافر الشعر، »اتسم بها كلا يستقيم من دكنها؛ لأفٌ 
، بدعتٌ آخر أفٌ القافية قيمة جمالية لا يدكن إغفالذا على مستول (ْٗ)«كحسنت مواقفو كنهاياتواستقامت جريتو 

فاصلة موسيقية تنتهي عندىا موجة النغم في البيت، كينتهي عندىا سيل الإيقاع، ثمٌ »القصيدة كلها؛ بوصفها 
الدعاني مع أمواج النغم الدتدافعة يبدأ البيت من جديد، كعلى ىذا فالقافية ختاـ السيل النغمي، كعندىا تتوقف 

 .(َٓ)«التفعيلات
فالدتأمل في التًاث النقدم، يجد موقفان صارمان من عيوب القافية، فلم يتسامج النقٌاد في قبوؿ ىذه العيوب، 

 فكانوا بالدرصاد لكل زلل، كقصة النابغة مشهورة، عندما قاؿ:
 أَ تتتتتتتتتتتتت  حَ     تتتتتتتتتتتتت   را تتتتتتتتتتتتتَ  أ        تتتتتتتتتتتتت َ 

 
تتتتتتتتتتتتتتتتتت ن  ذا زا       غتتتتتتتتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتتتتتتتتز   َ  عج 

 زعتتتتتتتتتتتتف الشتتتتتتتتتتتتوار   أن  ركَ   نتتتتتتتتتتتتا غتتتتتتتتتتتت ا   
 

تتتتتتتتر   ال  تتتتتتتتراب  ا  تتتتتتتتو       تتتتتتتت انا  شت 
(ُٓ) 

                                                            

 .1ٙٔنقد الشعر: ( ْٔ)

 .ٕٖٕالعاطفة والإبداع الشعري: ( ْٕ)

 .ٔ٘ٔ/ٔالعمدة: ( ْٖ)

 .1ٕٔمنهاج البلغاء: ( ْٗ)

 .ٕ٘ٓد. قاسم مومنً: نقد الشعر فً القرن الرابع الهجري، ( َٓ)

 ، تحقٌق: عباس عبد الساتر.٘ٓٔدٌوانه: ( ُٓ)
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كقد أثار ىذاف البيتاف انتباه النقٌاد،لاف القافية ركيزة اساسية مكملة للوزف الشعرم،فهي سمة لشيزة للقصيدة، 
انها صفة ملازمة للقصيدة القديدة،من  لذلك سميت بها اكثر القصائد ، فقيل: ىذه نونية فلاف كرانية الاخر،ام

خلالذا نعرؼ مدل بسكن الشاعر اك من عدمو ،لاف ىناؾ احكاما نقدية قامت على اساس القافية من ناحية 
تكلف الشاعر كفرضها على النص الشعرم ، اك من ناحية كركدىا عفوا لتحتل مكانها الذم لا يشغلو غتَىا، 

تباطا عضويا بالنص عن طريق برديدىا لامكانية الدبدع كطوؿ نفسة كثرائو لاف القافية نظاـ متكامل ترتبط ار 
 »اللغوم ،فضلا عن اكتنازىا لرموعة من التناغمات الايقاعية. كيكفينا أفٍ نتبتُ موقف الدظفر العلوم قائلان: 

أسرارهً، كقد كيا للعجب كيف ذىب ذلك عن النابغة مع حيسٍنً نقدًه للشٌعر، كصحٌة ذكقًو، كإدراكًو لغوامض 
عرىفٍتى ما أخذه عن حساف بن ثابت لشا براري الأفكاري فيو، كلػمٌا نػيبًٌو على موضعً الخطأ لم يصل الى فهمًو كلم يأبىو 
، فلمٌا مدٌدىتٍ)خبػٌرىنا الغرابي الأسودي(، كبيٌنت الضمة في )الأسود( بعد الداؿ  لو، حتى غنٌت بو قىينىةه كىو حاضره

، كعلٌق الدظفر على عيوب أخرل (ِٓ)«و ميقٍوو فغتٌَه كقاؿ: كبذاؾ تنعابي الغيرابً الأسودً فطًنى لذلك، كعلًم أنٌ 
مؤكٌدان ضركرة بذنب ىذه العيوب، كالنظر في ىفوات السابقتُ،  (ْٓ)كحساف بن ثابت (ّٓ)للمزرد بن ضرار

فإذا أراد أفٍ يبتٍ قصيدةن، أك »كلزاكلة بذاكزىا، بعد إجالة النظر في قصائدىم، كالتًكٌم قبل بثٌها، قاؿ الدظفر: 
ينظم قطعةن صوٌرى الدعتٌ في قلبو، كمثػٌلىوي في نفسو كلامان منثوران، ثم أعدٌ لو ألفاظان تيطابقو، كاختار لو من القوافي ما 

و، كلا يوافقو، كجعلو على كزفو سلس القوؿي عليو، كينقاد الدعتٌ إليو، فإذا نظم بيتان تأمٌلىوي تأمُّلى غتًَ راضو عن نفس
ه انتقاد متعنًٌتو فيو، فإفٍ كافق الصحٌةى، كجرل على منهاجً الاستحسافً، كإلا  وً، كانتقدى بدغالطو لفهمو كحسًٌ

 .(ٓٓ) «فالواجب عليو إسقاطيو، كإفً اتفٌقى لو بيتاف على قافيةو كاحدة، اختار الأكقعى منهما كأبطلى الآخرى 
ظفر عمٌا حدٌده ابن طباطبا العلوم عندما بسط القوؿ في مراحل بناء ىذه الوصية الدتعلقة بالنظم لم يخرج فيها الد

 (ٔٓ)القصيدة، ملزمان الشعراء بضركرة الالتزاـ بدا حدٌده، منطلقان  من حسو الشاعرم، بوصفو شاعران كأديبان.
 فمن كصايا الدظفر في ىذا المجاؿ دعوة الشاعر إلى ترديد ما ينظمو بصوت مسموع، كي يتعرؼ على الزلل

كينبغي للشٌاعرً أنو إذا نظمى شًعران يردًٌده »قاؿ:  –آنفة الذكر  –العركضي، كىذه الدعوة تأتت من حادثة النابغة 
                                                           

 .ٕٗٗ-ٖٕٗنضرة: ( ِٓ)

 .ٕٗٗنفسه: ( ّٓ)

 ٕٗٗنفسه: ( ْٓ)

 .1ٖٓ – 31ٖنفسه: ( ٓٓ)

 .3-1عٌار الشعر:  ( ٔٓ)
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 برفيعو من صوتو، فإفٌ الغًناءى فيو يكشفي عيوبىو، كيبتٌُي متكل فى ألفاظًو؛ ألا ترل الى قوؿً حسٌاف بن ثابت:
   تتتتتتتتتت   في  تتتتتتتتتت َ  َ تتتتتتتتتت  ر  أنتتتتتتتتتت   ما   تتتتتتتتتت   

 
تتتتتتمار  ان    تتتتتت  رَ َ     (ٕٓ)«الَ نتتتتتتا    تتتتتت ا ال َ 

أما »ككجدنا الدظفر في مواطن أخرل من كتابو، ينعى على الشاعر الدولد ارتكابو بعض العيوب العركضية قائلان:  
نٍان لا تسيغيو العربيةي كلا  الذم لا يجوز للمولٌد استعماليو، كلا ييسامىح في ارتكابًو فهو جميعي ما يأتي عن العرب لحى

 (ٖٓ)«.وٌزه أىليها سواء كاف في أثناء البيت أك في قافيتًو، فإفٌ اللحنى لا يجوزي الاقتداءي بو، كلا النزكؿي في شيعىبًويج
ىذه الوصايا التي أقرٌىا الدظفر نابعة من حرصو على الشعر العربي، مظهران بوساطتها أسفو لدا ارتكبو الشعراء 
الدتقدموف كالدولدكف من أخطاء عركضية، أشار إليها النقٌاد، كلم يفد منها الدولدكف، فأعادكىا اقتداءن بالدتقدـ، 

يتمادل بها، كيستسهلها، لذلك أظهر الدظفر ىذه العيوب  بسبب تغاضي النقٌاد عن بعضها، لشاٌ جعلوا المحدث
أفٍ لا يظهر شعره إلٌا بعد ثقتو بجودتو »طالبان عدـ تكرارىا، كأف يضع الشاعر بحسبانو ما قالو ابن طباطبا: 

كحسنو، كسلامتو من العيوب التي نبو عليها، كأمر بالتحرز منها، كلا يضع في نفسو أفٌ الشعر موضع اضطرار، 
و يسلك سبيل مىن كاف قبلو، كيحتج بالأبيات التي عيبت على قائلها، فليس يقتدم بالدسيء، كإنما الاقتداء كأنٌ 

، مبيٌنان تأثره الشديد بابن طباطبا إذ كجد في نصائحو (َٔ)، ىذه الوصية التي ذكرىا الدظفر في كتابو(ٗٓ)«بالمحسن
ىذا التتبع من لدف الدظفر نابع من حرصو على  قيمة كبتَة تفضي إلى خلاص الشاعر من الدزالق العركضية،

خاليان من العيوب  –سلامة الشعر من العيوب، التي نبٌو عليها العلماء، كي يكوف فاعلان في معناه جميلان في مبناه 
التي  انوٌ أباح كثتَان من المحظورات –التي تشتُ قافيتو، ىذا لا يعتٍ افٌ الدظفر كاف متزمٌتان في قراراتو، كآية ذلك 

كأمٌا ارتكابي »شاعت عند الأقدمتُ، لكنو حذٌر من مغبة التمادم بها، أك الإفراط في تكرارىا، فقاؿ: 
ا  الضركراتً غتَ المحظوراتً، فيجوزي استعمالذيا كإفٍ كانت عند المحققتُى عيبان، كقائليها عندىم مسيئان، إلٌا أفٌ اجتنابهى

ن أساءى من الشيعراءً القدماءً، بل بدن أحسنى منهم كأجاد، كلا يحذك إلا مع جىوازىا أحسني، كلا ينبغي الاقتداءي بد
عر الجيٌد، كالنظم الدختار، كالطريقة الحسنة، كالسينٌة الذادية،  .(ُٔ)…«حذٍكى الشًٌ

كلاـ الدظفر كاضح لا شية فيو، ففيو إشارة إلى عدـ الركوف إلى الخطأ، مهما كاف حجمو اك زمانو، كلا ينبغي 
                                                           

 .ٕٓٗ/ٔ، لم أجد البٌت فً نسخة عبد الله سند، بل فً نسخة د. ولٌد عرفات: 1ٖٔنضرة: ( ٕٓ)

 .1ٖٕنضرة: ( ٖٓ)

 ٗٔ.عٌار الشعر( ٗٓ)

 .1ٌٖٓنظر: نضرة: ( َٔ)

 .1ٖٓ: نضرة( ُٔ)
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لى القديم نظرة تقديس، بل يتوجب الاقتداء بالحسن، سواءن أكاف قديدان أـ لزدثان، لذا نبٌو الدظفر على ىذه النظر إ
العيوب، مؤكدان ضركرة اجتنابها، على الرغم من  إجازتها من لدف العلماء، إذ أكصى الشعراء باختيار القوافي التي 

"كالدطبوع من  كىذا ما اكده ابن قتيبة قائلا: اجتلابها،ك تكلف في أتتناغم كمفردات البيت من دكف كدٌ قريحة 
كفي فابرتو قافيتو، كتبينت على شعره  كادرؾ في صدر بيتو عجزه، الشعراء من سمح بالشعر، كاقتدر على القوافي،

مع كينبغي للشاعر أفٍ يتجنٌب تكلُّفى القوافي كاستًدعاءىىا » لذا قاؿ الدظفر: ؛ (ِٔ)ركنق الطبع ككشي الغريزة"
، (ّٔ)«إبائًها كامتناعًها، فإنوٌ يشغىلي معتٌ البيت بقافيةو قد أتى بها متكل فةن صعبةن، فهو عيبه قد نصٌ العلماءي عليو

 كاستشهد لذلك بقوؿ أبي بساٌـ:
  الظ شت   تتتتتتتَ  ا   تتتتتتتاَ  صتتتتتتتاف    فار  ت   تتتتتتت   

 
تتتتتتتتتر  ال  تتتتتتتتترارَ ال تتتتتتتتت َ   الج   جتتتتتتتتتاا  ز   

(ْٔ) 
فبتٌ البيتى جميعىو لطلب ىذه القافيةً، كشغلى الدعتٌ بها، كليس في كصف الظبيةً بأنٌها »كعقب الدظفر قائلان:   

 .(ٓٔ)«ترعى الجثجاثى زيادةي حيسٍنو على رعٍيًها القىيٍصوىـ كالشيحى 
فجميع ىذا البيت مبتٍ »يبدك أفٌ الدظفر قد تأثر بقوؿ قدامة بن جعفر عندما علٌق على ىذا البيت قائلان: 

لطلب ىذه القافية، كإلٌا فليس في كصف الظبية بأنٌها ترتعي الجثجاث كبتَ فائدة؛ لأنوٌ إنٌما توصف الظبية إذا 
قصد لنعتها بأحسن أحوالذا بأف يقاؿ: إنٌها تعطو الشجر؛ لأنٌها حينئذ رافعة رأسها، كتوصف بأفٌ ذعران يستَان قد 

 لحقها، كما قاؿ الطرماح:
   تتتتتتتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتتتتتتتا ع ايت ن تتتتتتتتتتتتتتتتت      ر  فتتتتتتتتتتتتتتتتت  َ 
 

 نص تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ا ذاعَتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر  ر   َ    تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ا    
فأمٌا أفٍ ترتعي الجثجاث، فلا أعرؼ لو معتٌ في زيادة الظبية من الحسن، لا سيما كالجثجاث ليس من الدراعي  

 .(ٔٔ)«التي توصف بأف ما يرتعى يؤثره
كاف  "على قدر كبتَ من القيمة في العملية الشعرية،لأنها نفهم لشاٌ قيل إفٌ للقافية أثران كبتَان في بذسيد الدعتٌ، 

كتفتح لو مغالق  صلتها بعاطفة الشاعر كمعانيو لا ينكرىا الا جهوؿ اك متغاب ،فقد تسلس للشاعر قياد النظم،
لشا يدكنو من تصوير بذربتو الشعورية بكل افاقها كابعادىا. كىي بالدقابل يدكن ات تصرؼ الشاعر عن  القوؿ؛

                                                           
 .1ٔالشعر والشعراء:  (ِٔ)

 .ٖٓٗ: نضرة:( ّٔ)

 .1ٖٗ/ٔ، دٌوان أبً تمام )الصولً(: ٖٓٗنفسه: ( ْٔ)

 .ٖٓٗنفسه: ( ٓٔ)

 .ٕٕٗ- ٖٕٕنقد الشعر: ( ٔٔ)
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تذىب بو مذىبا لا يقصد اليو، فيهيم في اكدية لا شاف لو  فٍ أك  تو الاكلى في تصوير ىذه التجربة،غاي
.بدعتٌ أنٌها لا يدكن أف تنفصل عن مكونات البيت الشعرم؛ لأنٌها بسثل الإيقاع الثابت كالوقفة التي (ٕٔ)فيها"

كقد يجيءي من القوافي ما يكوف ريقىى » يستًيح عندىا الدتلقي، إذ بدكنها يفقد الشعر قيمتو، إذ قاؿ الدظفر:
 العقاربً أحلى منو، فمن ذلك قوؿي أحمدى بنً جىحدرو الخيراساني:

ر م     تتتتتتتتتتتتتتتت    نوف  تتتتتتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتتتتتتشت     تتتتتتتتتتتتتتتتا   
 

تتتتتتتتتتتتتتتى الجتَتتتتتتتتتتتتتت َ  زيَتتتتتتتتتتتتتتتز        بهتتتتتتتتتتتتتتتا  تتتتتتتتتتتتتتت    ك 
 كقاؿ محمد التػىيٍميٌ: 

 أ  تتتتتتتتأ ت    تتتتتتتت  اط تتتتتتتت َ  في التتتتتتتت         َ 
 

 (ٖٔ)ل تتتتتتتتتتتتتتتتتت  م         ر تتتتتتتتتتتتتتتتتتا   َ    تتتتتتتتتتتتتتتتتت َ  
فالدلاحظ أفٌ الشاعرين، قد استدعيا قوافيهما كشغلا بهما البيتتُ، إذ أتيا بلفظتُ غريبتُ غتَ مألوفتُ، كىذا يعد  

خركجان على الدقاييس التي حددىا البلاغيوف لفصاحة الكلمة، ففي البيت الثاني جاءت لفظة )لشطخ( ثقيلة 
ا الدواءمة مع الدفردة التي سبقتها، لكنو لم يكن على السمع، غتَ مألوفة الاستعماؿ، حاكؿ الشاعر عن طريقه

موفقان، فالأكلى أفٍ يسلس في القوؿ، كألا يركب مركبان يلزمو الإتياف بألفاظ بسجها الأسماع كتنبو عنها النفوس؛ 
 لأنوٌ قيمة الشعر تكمن في انسجاـ مفرداتو، كتساكؽ إيقاعو.

 :(ٗٔ)التكلف في القافية، من ذلك قوؿ ابن مناذركاستشهد الدظفر بأنصاؼ أبيات، ليدلل عن طريقها 
 (َٕ)  تتتتتتتتت  عتتتتتتتتتا انا  امتتتتتتتتتى الم ر   ريلتتتتتتتتتا

 
  

 كقوؿ أبي بساٌـ: 
 ر   تتتتتتتتتتتتتتتو     لص تتتتتتتتتتتتتتت ت   فَ ا  نت   ق تتتتتتتتتتتتتتت   

(ُٕ) 
 

  
 (ِٕ)«.لو أف الخىنفىقيقى في بحرو لكدٌرتٍوي »عقٌب الدظفر قائلان:  

اختيار قوافيو، كأف يختار مفردات لا يدكن لأم  في ضوء ما تقدـ ارتأل الدظفر العلوم أفٍ يجتهد الشاعر في
كقد يجيء من القوافي ما يقعي موقًعان لو اجتهدى الشاعري أف يسدٌ غتَيه مسد هي »مفردة أف تسد مسدىا، إذ يقوؿ: 

                                                           
 .ٕٔ٘العاطفة والإبداع الشعري:  (ٕٔ)

 …(.، )ٌزرن بٌت الله عند المصرخ   لطمخن 1ٖٗ، وفً الموشح: ٕٖٗنضرة: ( ٖٔ)

 .ٕٓٔهو محمد بن مناذر، شاعر كثٌر الأخبار والنوادر، كان مولى لبنً ٌربوع، ٌنظر: طبقات الشعراء: ( ٗٔ)

 .3ٖٙ، ورد هذا الشطر فً الموشح: ٖٖٗنضرة: ( َٕ)

 .ٖٔٔ/ٕفاةُ الـ   روم جمعاً بالصٌلم الخنفقٌق(، دٌوانه: )الصولً(: ، وفً الدٌوان )رُمٌت من أبً سعٌد صَ ٖٖٗنضرة: ( ُٕ)

 .ٖٖٗنفسه: ( ِٕ)
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ل لذلك ، كمثٌ (ّٕ)«لأعٍياهي ذلك كعنٌاهي، كتعذٌرى عليو نقضي ما أسٌسىوي فيو كبناه، كعلى مثلًو يجبي أف ينػىقًٌبى الشاعر
 (ْٕ)بقوؿ عركة بن أذينة:

  نت   تتتتتتتتتتت   ل ت    تتتتتتتتتتتا فق تتتتتتتتتتت   لصتتتتتتتتتتتاكي
 

 تتتتتتتتتا  تتتتتتتتتان أ  ر  تتتتتتتتتا لنتتتتتتتتتا  أم   تتتتتتتتتا 
(ٕٓ) 

: لعلٌها، فقوليو في القافية )لعلها( لا يقعي موقًعىو : »الدظفرقاؿ   فدىنا كقاؿ: لعلٌها معٍذكرةه في بعضً ما منػىعىتٍ فقلتي
 (ٕٔ)«شيءه مثليها

 (ٕٕ)كقوؿ علية بن الدهدم:
وَ  تتتتتتتتتتتج       تتتتتتتتتتت ب   لم تتتتتتتتتتتر َ  يش تتتتتتتتتتت     

 
  متتتتتتت   ن عنتتتتتتت   الم لتتتتتتتَ   ن  ع تتتتتتتى اط تتتتتتت  َ  

 اذا  تتتتتتتا أّ   الر  تتتتتتت    تتتتتتت   تتتتتتتو أرَ تتتتتتت  
 

تتتتتتتتتتتتت    را حتتتتتتتتتتتتتَ  الق تتتتتتتتتتتتتر بَ   تتتتتتتتتتتتتف  يل        نل 
كاف للركبً من ىذا الدكاف موضًعه حسىنه، كلكنها رأتٍ القيربى أحق  بو؛ لأفٌ الركبى لولا القربي لم »قاؿ الدظفر:  

.ىذا (ٖٕ)«ييسٍتىشٍفى برائحتًو، فإذا أمكنى استعماؿي الأصلً لم يبٍقى للفرعً النائبً عنوي موضعه كإف سدٌ مسدٌان حسىنان 
الاىتماـ بالقافية نابع من قيمتها في الأثر الفتٍ، فهي أحد مرتكزاتو الأساسية، لذلك كاف الدظفر ينعى على 

لذلك … و عليها العلماء، كالإقواء، كالإيطاء، كالسناد، كالتضمتُ،الدولدين إفراطهم في ارتكاب العيوب التي نبٌ 
فهو قد استهجن ىذه العيوب، كنعى على الدولدين العمل بالإقواء؛ لأنوٌ لحن فاحش، يتوجب الكفٌ عنو، من 

                                                           

 .ٖٖٗ نفسه (ّٕ)

، وفٌات الأعٌان: ٘ٙه، ٌنظر: المؤتلف: ٌٖٓٔكنى أبا عامر، كان عالماً ناسكاً من أعٌان العلماء وكبار العلماء، توفً فً حدود ( ْٕ)

 .ٔ٘ٗ/ٕ، فوات الوفٌات: 1ٖٗ/ٕ

 .ٖٖٙبن أذٌنة:  شعر عروة( ٕٓ)

 .ٖٖٗ -ٖٖٖنضرة: ( ٕٔ)

هً أخت هارون الرشٌد، شاعرة ذات عفةّ ووجه حسن، تزوجها موسى بن عٌسى، لها دٌوان شعر، ٌنظر: سٌر أعلام النبلاء: ( ٕٕ)

 .ٖٕٔ/ٖ، فوات: 1ٕٖ/3

 ، واستشهد أٌضاً بقول ابن المعتز ٌصف الٌمامة:٘٘، أشعار أولاد الخلفاء: ٖ٘ٗ – ٖٗٗنضرة: ( ٖٕ)

 حتىىىىىىىىىى عىىىىىىىىىرَفْنَ البىُىىىىىىىىرْجَ بالآٌىىىىىىىىىاتِ 
 

ٌْهىىىىىىىىىىىىاتِ    ٌلىىىىىىىىىىىىوحُ للنىىىىىىىىىىىىاظرِ مىىىىىىىىىىىىن هَ
 

وقول محمد بن عبّاد « هٌهات فً هذا الموضع قافٌةٌ لا ٌقَعُ غٌرُها موقعهَا فهً عالٌةٌ على مَنْ رامَها، غالٌةٌ على اسْتامَها»فقال: 
 المغربً:

 مىىىىىىىىىىىىىىىولايَ أشىىىىىىىىىىىىىىىكو إلٌىىىىىىىىىىىىىىىكَ داءً 
 

 أصىىىىىىىىىىىىبحَ قلبىىىىىىىىىىىىً بىىىىىىىىىىىىه قرٌحىىىىىىىىىىىىا 
 

ً سُىىىىىىىىىىىخْطُكَ قىىىىىىىىىىىد   زادَنىىىىىىىىىىىً سَىىىىىىىىىىىقاما
 

ضىىىىىىىىىا مَسىىىىىىىىىٌحا  ًّ الرِّ  فابْعَىىىىىىىىىثْ إلىىىىىىىىى
 

 «.قولهُ مسٌحاً من القوافً التً لا ٌسدّ غٌرُها مَسدُّها
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 ذلك قوؿ حساف بن ثابت:
َ   تتتتت  ِتتتتتو     تتتتت  عَظ تتتتتف    ا بأس   لق تتتتتو 

 
 َ لتتتتتتتتتف  الشَ تتتتتتتتتاَ   أكتتتتتتتتت    ال صتتتتتتتتتاف َ  

تتتتتتتتتتتتوَ  أ تتتتتتتتتتتتافَ       تتتتتتتتتتتتأنَف مصتتتتتتتتتتتتَ    
 

تتتتتتتت   ف تتتتتتتت  ا عاصتتتتتتتت      (79)  ت ق تتتتتتتتَ  ن   

كلا يكوف النصب مع الجرٌ، كلا مع الرفع في الإقواء، كلعمرم إفٌ الجميع لٍحنه مردكد، كلا كردى عنهم »قاؿ الدظفر:  
، لقربً كل كاحد منهما من صاحبًو؛ كلأفٌ الواكى  تيدغىم في الياء، كأنٌهما  شيءه من ذلك، كإنٌما يجتمع الرفعي كالجرُّ

يجوزاف في الرٌدًؼً في قصيدة كاحدة، فلما قريبىت الواك من الياء ىذا القيرب بزيٌلوا جىوازىىا معها كىو خطأ كغلط، 
كليس للميقي دً لرىٍرل، أعتٍ حركة حرؼ الركم، كإنما ىو للمطلق، كأظنٌ أفٌ من ارتكبى الإقواءى من العرب لم يكنٍ 

ع  رى مطلقان، بل ينشديهي ميقي دان كيقف على قافيتًو، كقوؿ دريد بن الصمة:ينشًدي الشًٌ
تتتتتتتتتتتتتت     نظتتتتتتتتتتتتترت  ال تتتتتتتتتتتتتت   الر تتتتتتتتتتتتتا    نو  

 
تتتتتتتت         ومتتتتتتتتَ  الص  اصتتتتتتتت  في النلتتتتتتتت َ  الم م 

 فأر شتتتتتتت   عنتتتتتتت  القتتتتتتتو   كتتتتتتت    شتتتتتتت   ا 
 

تتتتتو       (َٖ)« كتتتتت  عتتتتت ل كالتَتتتتؤ  ال تتتتتون أ  
الإقواء غتَ جائز لدولد، كإنٌما يكوف في الضم كالكسر، » عمدتو بأفٌ: ما أثبتو الدظفر سبق أفٍ قالو ابن رشيق في  

 .(ُٖ)«كقاؿ ابن جتٍ: كالفتح فيو قبيح جدان … كلا يكوف فيو فتح، ىذا قوؿ الحامض
إذف يكاد يتفق النقٌاد على قباحة الفتح مع الجر كالضم، كبالنتيجة قباحة الإقواء برمتو، قاؿ الأصبحي: 

، فلا يعذركف في ترؾ اجتنابو، كليس كذلك الشاعر كالإقواء غتَ جائز » للمولدين؛ لأنٌهم قد علموا أنوٌ عيبه
الدطبوع من العرب، فإنٌهم كانوا يقفوف على أكاخر الأبيات بالسكوف، كلا يفطنوف لدا اختلف من ضمٌ 

 .(ِٖ)«كجر
للمولٌدين استعماليو، كلا كردى  كلشا لا يجوز»قائلان:  (ّٖ)كمن العيوب التي نص الدظفر على عدـ جوازىا الإكفاء،

 كاستشهد بقوؿ الراجز: (ْٖ)«لأحد رخصةه في مثلًو: الإكفاء، كىو اختلاؼ حرؼً الرٌكم
  ت تتتتتتتتتتتتتتتتت    ان التتتتتتتتتتتتتتتتتَ    تتتتتتتتتتتتتتتتت َ   تتتتتتتتتتتتتتتتت َ   

 
 
 

 
                                                            

 ، ورواٌة الدٌوان لا إقواء فٌها )مثقب فٌه أرواح الأعاصٌر(.ٖٗٔ، دٌوان حسان: ٕٗٗنضرة: ( ٕٗ)

 منتنوشه(، بكسر )الممدد(، ولم ٌسكنه. ، وفٌه: )ٌنشنَهُ( بدلاً ٖٙ، دٌوان درٌد بن الصمة: ٕٙٗ- ٕ٘ٗنضرة: ( َٖ)

 .٘ٙٔ/ٔالعمدة: ( ُٖ)

 ...ٗ٘ٔالوافً بمعرفة القوافً: (ِٖ)

 3ٕٗلتً تقاربت مخارجها، الجامع: هو اختلاف حرف الروي فً قصٌدة واحدة، وٌكون ذلك فً الحروف ا( ّٖ)

 .1ٕٗنضرة: ( ْٖ)
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 (ٖٓ)الم ن َ تتتتتتتتتتتتتتتتتت   ال    تَتتتتتتتتتتتتتتتتت    ال    تتتتتتتتتتتتتتتتتتف  
 

  
 .(ٖٔ)أفٌ اختلاؼ حرؼ الركم، يكوف في الحركؼ ذات الدخارج الدتقاربة. يؤكد أبو الحسن العركضي

ىذا العيب الذم نبٌو عليو الدظفر لم يكن شائعان عند الدتقدمتُ، اك عند الدولدين، لذلك نهى الدولدين عن العمل 
فإفٌ »إلٌا أنوٌ تسامح مع ما تباعد منو داخل النص الشعرم، قائلان:  (ٕٖ)بو، كذلك لم يجز الدظفر للمولد الإيطاء،

تباعدى ما بتُ البيتػىتٍُ بدا قىدٍريه عشٍرةي أبيات فصاعدان، كاف الذٌنٍبي مغفوران، كالعيبي مستوران، كانتقل من المحظور الى 
كاف إحدل القافيتتُ معرفىةن كالأخرل نكرة فقد زالت الكراىية ، ككاف الى الجواز أقرب من الكراىية، فإف ٍ

 ، فالدلاحظ أفٌ الدظفر كضع شرطتُ لجواز الإيطاء، هما:(ٖٖ)«الامتناع، كقد أكطأتً العربي كثتَان 
 . التباعد داخل القصيدة الواحدة )داخل ضمن الكراىية(.ُ
 غة:. اختلاؼ الصيغة من التنكتَ إلى التعريف )داخل ضمن زكاؿ الكراىية(، كمثٌل لذلك بقوؿ النابِ

 أ  أ تتتتتتت   الش تتتتتتت   في   ر تتتتتتتا     ظ متتتتتتت   
 

تتتتتتتر  بهتتتتتتا اللتتتتتتتار   تتتتتتر  ا ي ل     ق  تَتتتتت   الَ  ت 
 ثم قاؿ بعد أبيات يستَة: 

 ا يخَ تتتتتتتتتت   التتتتتتتتتترَ ز  عتتتتتتتتتت  أر   أ   بهتتتتتتتتتتا
 

تتتتتار   تتتتتشاكَ  الل   (ٖٗ) ا يَ تتتتت   ع تتتتتى َ ص 
 كقوؿ ابن مقبل: 

 أ   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا  زاز ر   ي تتتتتتتتتتتتتتتتتتتت      ا لتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   
 

ن تتتتتتتتت  لَ نتتتتتتتتتاأي تتتتتتتتت   ال َ جتتتتتتتتتارَ فتتتتتتتتتزا  ا       ت 
 ثم قاؿ: 

تتتتتتتتتتتتتتا لتتتتتتتتتتتتتتي   ق  ص تتتتتتتتتتتتتتر تتتتتتتتتتتتتت   ألشابه    ز ع 
 

 (َٗ) تتتتتت  ا كا يتتتتتتَ  كتتتتتت  زَ ن تتتتتت  ل نتتتتتتا 
أفٌ كلٌ كلمة كقعت »ق( رأيان مغايران لدا قالو الدظفر مستندان إلى ما قالو الخليل من َِٓكىنا يورد التبريزم )ت  
، (ُٗ)«عليها، اتفق معناىا، أـ اختلف، فهو إيطاءموقع القافية، كأعيد لفظها في بيت آخر، ككانت العوامل تقع 

                                                           

 .1ٕٗنضرة: ( ٖٓ)

 .3ٌٕٗنظر: الجامع فً العروض: ( ٖٔ)

تتكرر آخر كلمة فً البٌت فً قصٌدة واحدة، وبمعنى واحد، فإذا اختلف معنى الكلمة لم ٌكن ذلك عندهم إٌطاء، الكافً:  هو أنْ ( ٕٖ)

ٔٔ3. 

 .3ٕٗنضرة: ( ٖٖ)

 ، تحقٌق: عباس الساتر، وفٌه )سوداء( بدلاً من )خرساء(، الرز: الصوت.ٕ٘ٔ-ٕٗٔ، دٌوانه: 1ٕٗنضرة: ( ٖٗ)

 .1ٓٔ/ٔ، العمدة: 31ٙرة أشعار العرب: ، ورد البٌت فً جمه1ٕٗنفسه: ( َٗ)

 .3ٔٔالكافً: ( ُٗ)
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إذا اختلف الدعتٌ كاتفق »كأمٌا غتَ الخليل كمؤرج، كالأخفش، كالنضر بن شميل، كالجرمي، كغتَىم فهم يقولوف: 
 .(ِٗ)«كإذا قرب الإيطاء كاف أقبح كإذا تباعد كاف أحسن…  اللفظ فليس بإيطاء، كإذا كقعت عليهما العوامل

ينبغي أف  »التسامح في تعاطي الإيطاء في العملية الشعرية، فلم يرتضو ابن جتٍ على الدولدين؛ لأنٌهم أمٌا مسألة 
يكونوا إليو أقرب، كبو أحجى، إذ كانوا في صنعة الشعر أرحب ذراعان، كأكسع خناقان؛ لأنٌهم فيو متأنوف، كعليو 

 (ّٗ)«.متلوموف، كليسوا بدربذليو، كلا مستكرىتُ فيو
كالإيطاء جائز للمولدين، إلٌا عند الجمحي كحده؛ فإنوٌ »شيق فقد أجاز الإيطاء للمولدين، فقاؿ: أمٌا ابن ر 

، كإذا كرر الشاعر قافية للتصريع في البيت …قاؿ: قد علموا أنوٌ عيب كقاؿ الفراء: إنما يواطئ الشاعر من عيوٌ
، أك من نسيب إلى كإف خرج الش» ، كاستدرؾ القتَكاني قائلان: (ْٗ)«الثاني لم يكن عيبان  اعر من مدحو إلى ذوـٌ

 .(ٓٗ)«أحدهما
ىنا حاكؿ ابن رشيق التخفيف من حدٌة الإيطاء، لزتجٌان بتباعد الإيطاء داخل النص الشعرم، كالتخلص من 

 غرض إلى آخر، كىذا برصيل حاصل؛ لأفٌ الانتقاؿ من غرض إلى آخر يتطلب عددان من الأبيات.
عيب؛ لأفٌ اللغة العربية لم تكن ضنينة بالدفردات، فلو عتٌٌ الشاعر نفسو كاجتهد كلشاٌ يدكن قولو: إفٌ الإيطاء 

 لوجد بدائل كثتَة، بزرجو من المحنة التي كضع نفسو فيها، ألا تسمع لقوؿ أبي حاتم السجستاني:
  تتتتتتتتت  ا ال تتتتتتتتتؤ   ي تتتتتتتتت    تتتتتتتتت   تتتتتتتتتاعر  

 
 ا يلتتتتتتتتتتتتتتتتتتت      وابهتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا ا تتتتتتتتتتتتتتتتتتت ا     

تتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتت ر    نظتتتتتتتتتتتتف ا تتتتتتتتتتتت  ح اب  ن  
 

 ر  نتتتتتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتتتتت ر  ا  تتتتتتتتتتتتتتا       يَ  تتتتتتتتتتتتتت    
   يقتتتتتتتتتتتتتتتتتتتو ف تتتتتتتتتتتتتتتتتتت     يلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتان      

 
تتتتتتتتت  اي تتتتتتتتتا      ى  ف تتتتتتتتتوَ   نظم   (ٔٗ)ي تتتتتتتتتوِ

 كمثل لذلك بقوؿ عمرك بن الأىتم التغلبي: (ٕٗ)كمن كصاياه في موضوع القافية، عدـ إجازتو السناد، 
تتتتتتتتتتتتتتت   عَتتتتتتتتتتتتتتتز     أ   ت تتتتتتتتتتتتتتتر  أن    َ تتتتتتتتتتتتتتت   أ  

 
 َ شتتتتتتتتتتتتتتتتا     امتتتتتتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتتتتتتا يت ر  ت ق   نتتتتتتتتتتتتتتتتا 

تتتتتتتتتتتت    ف   تتتتتتتتتتتترَ  نا  تتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتتاَ      تتتتتتتتتتتت    
 

(ُّْ)بأِتتتتتتتتتراَ  الق نتتتتتتتتتتا كتتتتتتتتتت  ر َ ينتتتتتتتتتتا   
ففتحةي القاؼ ككسرةي الواك سًناد لا يجوز، لأفٌ أحدى الحىذكىين يتابع الردًٍؼى كالآخر يخالفيو، كقد » قاؿ الدظفر:  

                                                           

 .1ٔٔ-3ٔٔنفسه: ( ِٗ)

 .ٕٕٙ/ٕالخصائص: ( ّٗ)

 .1ٔٔ- 1ٓٔ/ٔالعمدة: ( ْٗ)

 .1ٙٔنفسه: ( ٓٗ)

 .ٖالموشح: ( ٔٗ)

 .3ٙٔ- 1ٙٔ/ٔهو اختلاف القافٌة فً ألف التأسٌس، ٌنظر: العمدة: ( ٕٗ)
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كسٍرةه أجاز الخليلي الضمةى مع الكسرة بتتابع الردؼ، كمنع من الضمة مع الفتحة، فإف كاف مع الفتحة ضمٌة أك  
 (ٖٗ)«.فهو سًناد

 كقوؿ رؤبة:
تتتتتتتتتر ق     متتتتتتتتتاقََ ا عمتتتتتتتتتاقَ  تتتتتتتتتا   الم    ت 

 
  

 أل تتتتتتتتي   تتتتتتتت   لتتتتتتتت    لراعتتتتتتتت  اط مَتتتتتتتت    
 

  
 
 

تتتتتتتتتتتتشورة  متتتتتتتتتتتتر ا   َ ر تتتتتتتتتتتتاب  فت ن تتتتتتتتتتتت         
 

  
فأتى بالضمة مع الفتحة كالكسرة، كىو سًناد كقبح لا يجوز استعماؿي مثلًو، كمثليو في القبح كالجمع »قاؿ الدظفر:  

 (ٗٗ)بتُ الكسرة كالفتحة كالضمة، قوؿ الأعشى:
 غ زا  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتؤ     تتتتتتتتتتتتتتتتتتتَ  أر   ال  تتتتتتتتتتتتتتتتتتت   

 
تتتتتتتتتتتتتتتف     َ  فتتتتتتتتتتتتتتتال و    تتتتتتتتتتتتتتت  غ تتتتتتتتتتتتتتتز   ة     َ 

تتتتتتتتتتتتتتتتتت  ف ينظتتتتتتتتتتتتتتتتتتر ن  الصتتتتتتتتتتتتتتتتتتشا           
 

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتف    ا    تتتتتتتتتتتتتتتتتتتت َ  ال  ج     تتتتتتتتتتتتتتتتتتتت عانَ 
 م تتتتتتتتتتتتتو ا   تتتتتتتتتتتتتا  تتتتتتتتتتتتتان  تتتتتتتتتتتتت      تتتتتتتتتتتتت    

 
تتتتتتتتتتتف    تتتتتتتتتتت   ال  ج  تتتتتتتتتتت   مَ تتتتتتتتتتتاَ  ي        »(ََُ) 

ىذا مشركط في القوافي، غتَ أنٌك قلما بذد قافية مقيدة إلٌا كأتت الحركات قبل لعمرم إفٌ  »قاؿ ابن جتٌٍ:   
فإفٍ كانت الدقيدة مؤسسة ازداد اختلاؼ الحركات قبل ركيها قبحان، كذلك أنوٌ ينضاؼ إلى … ركيها لستلفة،

فما ظنك إذا كاف  …قبح اختلافو أفٌ ىناؾ تأسيسان، ألا ترل أنوٌ يقبح اختلاؼ الإشباع إذا كاف الركل مطلقان 
 .(َُُ)«الركم مقيدان 
 كاستشهد بقوؿ الشاعر: (َُِ)باجتنابو )التضمتُ(،كلشا أكصى 

   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  َ  فلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا َ    ف  التتتتتتتتتتتتتتتتتتتترَ  ب  
 

تتتتتتتتتتتتتتتوازن  عن تتتتتتتتتتتتتتتا اذا  تتتتتتتتتتتتتتتا     تتتتتتتتتتتتتتتا      
 ل ق نتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا  ف    تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي    تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتو  ف   

 
تتتتتتتتتتتري    ت    تتتتتتتتتتتا    ا تتتتتتتتتتتا    تتتتتتتتتتتواَ ر  يت   

(َُّ) 
 

                                                           

 .ٕٔ٘نضرة: ( ٖٗ)

 .1 ، الموشح:1ٓ، ما ٌجوز للشاعر: ٖٖٔ، معانً الشعر: ٖٖٖ/ٕالخصائص: ، الأبٌات فً ٕٔ٘( نفسه: ٗٗ)

 ، برواٌات مختلفة تماماً.1ٖ، دٌوان الأعشى: ٕٕ٘ – ٕٔ٘نضرة: ( ََُ)

 .ٕٔٙ – ٕٓٙ/ ٕالخصائص: ( َُُ)

 .3ٕٓ، الوافً: «أنْ تفتقر قافٌة لفظاً ومعنى إلى ما بعدها، لتتم به»ٌقول الأصبحً: ( َُِ)

 .1ٔالبٌتان فً الموشح:  ، وردٕٗ٘نضرة: ( َُّ)
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ا؛ لأنهم قد عرىفوا قػيبٍحىها، كشاىىدكا في غتَىم لذٍعها ككل ىذه العيوب لا يجوز » يقوؿ الدظفر:  للمولدين ارتكابهي
، كلقبح ىذه العيوب أكرد الدظفر أبياتان لابن الركمي سخر فيها من سوار بن (َُْ)«كلىفٍحىها، كالبدكم لم يأبىو لذا

 أبي شرعة قائلان: 
تتتتتتتتتتتت رَ   تتتتتتتتتتتت  اللتتتتتتتتتتتتنا   ذ تتتتتتتتتتتر نا  في ال  

 
 حتتتتتتتتتتتتتتتتا َ َ   ا  تتتتتتتتتتتتتتتتر َ   ا تتتتتتتتتتتتتتتتز َ  أ   الم   

  اي تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا    تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ر   ا  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا     
 

  امتتتتتتتتتتتتتتتتتتوا      ن ذَ تتتتتتتتتتتتتتتتتتترَ التتتتتتتتتتتتتتتتتتتر ذا َ  
   تتتتتتتتتتتتا ع تتتتتتتتتتتت   َ تتتتتتتتتتتت  رَ      تتتتتتتتتتتت   لتتتتتتتتتتتت  

 
تتتتتتتتتتتتت ا َ     تتتتتتتتتتتتتأن  يت شت    تتتتتتتتتتتتتى  رَ تتتتتتتتتتتتتاَ  الل 

 ي  تتتتتتتتتتتتتتتا   اَ جتتتتتتتتتتتتتتتا    تتتتتتتتتتتتتتتا   اَ جتتتتتتتتتتتتتتتا 
 

َ   ا   ع  تتتتتتتتتتتتاا  لتتتتتتتتتتتت ا   ع  تتتتتتتتتتتتا َ  
(َُٓ) 

هٍجوٌ بها تأكيدان لقيبٍحها في » قاؿ الدظفر:  
ى
كقد أكرىدٍنا ىذه الأبيات لدوضًعً استقباحً عييوبًها، كتشبيوً أحواؿً الد

 (َُٔ)«.النفسً، كبرريضان على اجتنابًها لرىفٍعً الل بس
 

                                                           

 .ٕٗ٘نضرة:( َُْ)

 .1ٔ/ٖ، دٌوان ابن الرومً: 1ٕ٘نفسه: ( َُٓ)

 .1ٕ٘نفسه: ( َُٔ)


