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 الإنكميزيةبالمغة الرابعة اسم المحاضرة 

 

 

 الرابعةمحتوى المحاضرة 

 الالفاظ و المعاني
إفٌ الدتأمل في كصايا الدظفر العلوم، يجد عنايتو بدسألتي اللفظ كالدعتٌ، لدا لذما من أهمية في العملية الإبداعية، 

حقٌ الدعتٌ الشريف اللفظ »بن الدعتمر: فهما مرتكزاف أساسياف لا يدكن أفٍ يقوـ الشعر بدكنهما، إذ قاؿ بشر 
لذلك سأحاكؿ في ىذا الدبحث إبراز كصايا الدظفر التي ركٌز فيها على ىاتتُ القضيتتُ، لزاكلة منو  (ُ)،«الشريف

 تنقية النص الإبداعي من اللفظ الدستكره، كالدعتٌ الدبهم، كالتعقيد الدعنوم كاللفظي، على كفق المحاكر الآتية:
                                                           

 ٕٔ/ُالبياف كالتبيتُ:َّٓ,,,,.ُّٔ/ُالبياف كالتبيتُ: ( ُ)
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  النسج:إحكام  .1

 ف تكوف القصيدة لزكمة النسج،أكدكا ضركرة أك  كلوه عناية فائقة،أفقد  عند النقاد العرب، لم ىذا الدوضوع عابران 
 فراغان إفرغ أنو قد أفتعلم بذلك  جزاء، سهل الدخارج،يتو متلبحم الأأر  جود الشعر ماأ"ك  فهذا الجاحظ يقوؿ:

 اللساف كما يجرم الدىاف...كاجزاء البيت من ىذا الشعر متفقة.فهو يجرم على  ،كاحدان  كسبك سبكان  ،كاحدان 
النص الشعرم ينبغي  فٌ أعتٌ بد .(ِ)كحتى كاف الكلمة باسرىا حرؼ كاحد" حتى كاف البيت باسره كلمة كاحدة،

عن خلوه من الحشو الذم  ف تهاكت لبنة حتى لحقتها الاخرل ،فضلبن أما  يكوف كالبنياف يشد بعضو بعضان  فٌ أ
كىذا ما حصل لعبد العزيز الجرجاني عندما الى لرموعة ابيات قصر  في الحكم على النص بالتقصي، سببان  يكوف

ثيق و كلم يبخس الت نو لو كفي التهذيب حقو،أ"كجملة القوؿ في ىذه الابيات كاشباىها  فقاؿ: صحابها فيها،أ
كالاصابة  بالإحسافاشمل  عران لكنا لم لصد شا …كانسدت دكنها طرؽ الطعن لانقطعت السن العيب، شرطو،

كلابد لكل صانع من فتًة، كالخاطر لا  بل قلما لصد ذلك في القصيدة الواحدة. اجمع، كالتنقيح كالاجادة شعران 
.عليو يتوجب على الشاعر اف يجيا النظر في (ّ)يدكـ في الاحواؿ على نهج" كلا تستمر بو الاكقات على حاؿ،

كينبغي للشاعر أف يتأمٌل » ىذه الامور لم يغفلها الدظفر العلوم ، لذلك قاؿ: كتفحص فقراتو، نظمو قبل نشره،
مصراعى كل بيٍتو حتى ييشاكل ما قبلىو كيطابقى ما تقدٌمو، فقد عاب العلماء على خىلٍقو من الشيعراء القدماء مثلى 

 ذلك، يقوؿ الأعشى:
رررررررر   الَ  ررررررررامَ ْرررررررر    بَس   أغرَررررررر ي أْررررررررلغَ اَس 

 
ََ النرررراَ   رررر  أ   حسررررا     َرََ  ررررالررررر َرررراس

فالدصًٍراعي الثاني غتَي ميشاكًلو للؤكٌؿ، كإفٍ كاف كلُّ كاحدو منهما قائمان بنفسًو، كىذا معتٌن ينبغي مراعاتيو كالوقوؼي  
ه . نفهم من قوؿ الدظفر أفٌ العيب في قوؿ الأعشى يكمن في عدـ انسجاـ مفردات البيت الثاني مع (ْ)«عندى

برقاب بعض، لذلك عدٌ التآلف كإحكاـ النسج معياران  للتمكن كالشاعرية، قاؿ مفردات الصدر، كأخذ بعضها 
كتتبتُ التكلف في الشعر أيضان بأفٍ ترل البيت فيو مقركنان بغتَ جاره، كمضمومان إلى غتَ لفقو، »ابن قتيبة: 

يت كأخاه، كلذلك قاؿ عمر بن لجأ  لبعض الشعراء: أنا أشعر منك، قاؿ: كبم ذلك؟ فقاؿ: لأني أقوؿ الب
                                                           

 .َّٓ/ُالبياف كالتبيتُ:  (ِ)

 .ُْٓالوساطة:  (ّ)

 ُْٓالوساطة:َّٔ,,,، كفيو: )أبلج( ك)صارع( )صرعا(.َُٕ، ديواف الأعشى: ِّٗنضرة: ( ْ)
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 فٌ لأ التلبؤـ بتُ مفردات البيت التي لم يجدىا الدظفر كاضحة للعياف؛ أيكٌد.ىنا (ٓ)«كلأنك تقوؿ البيت كابن عمو
 مقبولا في الاذف، ليكوف الكلبـ خفيفا على اللساف، "التلبؤـ كلمة جامعة لكل كصف لابد منو في اللفظ،

ك الشاعر، فالتلبؤـ أك العاطفة التي يعبر عنها الكاتب أالصورة ك ألطبيعة الفكرة  مطابقان  موافقا لحركات النفس،
يكوف في الكلمة بائتلبؼ الحركؼ كالاصوات كحلبكة الجرس، كيكوف في الكلبـ بتناسق النظم، كتناسق الفقرات 

 .(ٔ)كحسن الايقاع"
نقد من ىذا الدنطلق كجدنا الدظفر قد أكد ضركرة التحاـ أجزاء النظم، كقد أفاد لشاٌ أكرده ابن طباطبا، عندما 

 بيتي امرئ القيس:
 كرررررررررررررردنًي ل أسكرررررررررررررر   رررررررررررررررا ا  ل رررررررررررررر    

 
 ول أتررررررررررررراتً  كا ارررررررررررررا   ا     رررررررررررررا    

 ول أسررررررررررراد الررررررررررررً ً  الرررررررررررً وً  ول أَرررررررررررر  
 

 لخل ررررررررررة كررررررررررً   كررررررررررً    ْعرررررررررر  إ فررررررررررا    
كهما بيتاف حسناف، كلو كضع مصراع كل كاحد منهما في موضع الآخر كاف أشكل كأدخل »طباطبا: قاؿ ابن  

 في استواء النسج فكأف يركل:
 كررررررررررردنًي ل أسكررررررررررر   ررررررررررررا ا  ول أَررررررررررر 

 
 لخل ررررررررررة كررررررررررً   كررررررررررً    ْعرررررررررر  إ فررررررررررا    

 ول أسرررررررررررررراد الررررررررررررررً ً  الررررررررررررررً وً  ل رررررررررررررر     
 

 (ٕ)«ول أتررررررررراتً  كا ارررررررررا   ا     رررررررررا    
كأيد أبو ىلبؿ العسكرم ما ذىب إليو ابن طباطبا؛ لأفٌ ركوب الخيل يتناغم كالكر، كذكر الخمر أكثر انسجامان  

قاؿ أبو أحمد: الذم جاء  »كيستدرؾ العسكرم مستندان إلى قوؿ أبي أحمد العسكرم:  (ٖ)مع الكواعب الحساف.
فيقولوف: الشدة كالرخاء، كالبؤس كالنعيم،  بو امرؤ القيس ىو الصحيح؛ كذلك أفٌ العرب تضع الشيء مع خلبفو

كلا كرامة  »، كقد حاكؿ أحد العلماء تسفيو رام مىنٍ يديل إلى تغيتَ مصراع البيتتُ قائلبن: (ٗ)«كما يجرل مع ذلك
]سورة {  يهَا وَلاَ تَضْحًَوَأَنَّكَ لاَ تَظمَْأُ فِ إِنَّ لَكَ أَلاَّ تَجىُعَ فِيهَا وَلاَ تَعْرَي}لذذا الرأم، كالله أصدؽ منك حيث يقوؿ: 

                                                           

 .ٖٖٓ/ِينظر: طبقات فحوؿ الشعراء: ق،  َُٓ ، عمر بن لجأ: أحد شعراء العصر الأموم اشتهر بدعارضاتو كمفاخراتو مع جرير، توفي سنةّٕالشعر كالشعراء: ( ٓ)

 .ُْٕقضايا النقد الادبي: (ٔ)

 .ّٓ، ديواف امرئ القيس: ّّٗ -ِّٗ، نضرة: َُِعيار الشعر: ( ٕ)

 .ُْٓينظر: كتاب الصناعتتُ: ( ٖ)
 .ُْٓنفسو: ( ٗ)
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، ىذا الأمر دفع ابن رشيق إلى الأخذ (َُ)«[، فأتى بالجوع مع العرم، كلم يأت بو مع الظمأُُٗ - ُُٖطو: 
إنٌّا ىي الصيد، ثم حكى … قوؿ امرئ القيس أصوب، كمعناه أعر كأغرب؛ لأف اللذة » برأم سيبويو قائلبن: 

البيت معنيتُ، كلو نظمو على ما قاؿ الدعتًض لنقص فائدة عن شبابو كغشيانو النساء: فجمع في 
كذلك البيت الثاني: لو نظمو على ما قاؿ لكاف ذكر اللذة حشوان لا فائدة فيو؛ لأفٌ الزؽ لا يسبأ …عظيمة،
 .(ُُ)«كلكن امرأ القيس كصف نفسو بالفتوة كالشجاعة بعد أف كصفها بالتملك كالرفاىة…إلا للذٌة،

كأمٌا احتجاج » ترحيبان من لدف ابن رشيق، إذ كصف رأم الدعتًض بالآية الكريدة قائلبن: ىذا التخريج لاقى 
الآخر بقوؿ الله عز كجل فليس من ىذا في شيء؛ لأنوٌ أجرل الخطاب على مستعمل العادة، كفيو مع ذلك 

قولو تعالى: تناسب؛ لأفٌ العادة أف يقاؿ: جائع عرياف، كلم يستعمل في ىذا الدوضع عطشاف كلا ظمآف، ك 
)تظمأ( ك )تضحى( متناسب؛ لأفٌ الضاحي ىو الذم لا يستًه شيء عن الشمس، كالظمأ من شأف من كانت 

 .(ُِ)«ىذه حالو
 :(ُّ)كقوؿ عبد الرحمن بن القس

رررررررررر ا َ  حررررررررررً  ْنفس   وإنًي إ ا مررررررررررا المرَرررررررررر 
 

ارَ َ    (ُْ)ارَررررررر اَ  ْنفسررررررررة َاررررررررَ   اَ   رررررررردََر 
. فإفٌ قولىو: إذا حلٌ جمعى بتُ قبلي كبعدي كهما م»قاؿ الدظفر:   ن الدضاؼ؛ لأنوٌ لا قػىبٍلى إلا لبػىعٍدو كلا بعدى إلا لقىبٍلو

 .(ُٓ)«كىذا تناقضه … الدوتي بها، كفي ىذا الكلبـ معتٌ الشرط 
ترتب »كذلك التفت الدظفر إلى مسألة مهمة، سبق أف عتٌ بها أبو ىلبؿ العسكرم عندما أكصى بأفٍ لا 

ـ ما كاف يحسن تقديدو، كتؤخر منها ما يحسن تأختَه، كلا يقدـ منها ما يكوف الألفاظ ترتيبان صحيحان، فتقد
 ، كما أثارت ىذه القضية انتباه عبد القاىر الجرجاني(ُٔ)«التأختَ بو أحسن، كلا تؤخر ما يكوف التقدنً بو أليق

                                                           

 .ِٗٓ- ِٖٓ/ ُالعمدة: ( َُ)

 .ِٗٓ/ ُنفسو: ( ُُ)

 .ِٗٓ/ُنفسو: ( ُِ)

افي: عبد الله ببن أبي عمار، كاف فقيهان عابدان، سمي القس لعبادتو، سمع غناء جارية اسمها سلبمة، فشغف بها فسميت بسلبمة القس، ينظر: الو ىو عبد الرحمن بن ( ُّ)
ُٖ/ٕٗ. 

 .ٔٗ، كتاب الصناعتتُ: َِٖ، نقد الشعر: ِّْنضرة: ( ُْ)

 .ِْْ-ِّْنضرة: ( ُٓ)

 .ُُٓكتاب الصناعتتُ: ( ُٔ)
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، لدا للتقدنً كالتأختَ من أهمية، كفوائد جمةٌ، من ىذا الدنطلق نعى الدظفر على الدولدين الاقتداء بدىن كاف (ُٕ)
كلشا لا يجوز للمولَّدين استعماليو، ما »يقدـ في غتَ موضعو، كيؤخر في مواطن يحسن بها التقدنً، فيقوؿ: 

جوى لشيء منو، كلا يجوز للمولٌد الحذكي عليو، كلا استعملىتٍو العربي من التقدنً كالتأختَ، كالفصل الذم لا ك 
 ، كاستشهد بقوؿ الشاعر(ُٖ)«الاقتداء بو، فإنوٌ لحنه ميستىقبىح

 لهرررررررررررا مَ  برررررررررررا حَررررررررررررساَ   رَرررررررررر    ل ررررررررررر   
 

مرررررررررر  الرررررررررررح   مررررررررررا تنفررررررررررَ  ت   رررررررررر   
 (ُٗ)َ  اسهَرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا

 
مستغلقان، إذ أراد الشاعر شيئان فلم فقد عاب الدظفر ىذا البيت؛ لأفٌ الشاعر قدٌـ كأخٌر، لشاٌ جعل النظم مرتبكان 

، (َِ)«لذا ميقلتا حوراء من الوحش ما تنفكي تىرعى خميلةن طيلَّ عيراريىا»يصل إلى مغزاه، بسبب ىذا الخلط، أراد: 
 كىذا يذكرنا بدوقف عبد القاىر من قوؿ الشاعر:

ررررعاَ  اارَرررةً حررررَ  َ  ررررا َ  َ َ ل رررر   لح   سررررالَ
 

 (ُِ) ن ْ   أنَ صَرررررررررررررررراسَََّ ْ رَ رررررررررررررررررَّ  كالرررررررررررررررر   َ  
كإفٍ شككٍتى فاعمدٍ إًلى الجاريًٌن كالظرؼً، فأزؿًٍ كلبِّ منها عن مكانوً الذم كىضعو » عقب عبد القاىر قائلبن:  

 ، الشاعري فيو، فقلٍ: سالتٍ شعابي الحيَّ بوجوهو كالدَّنانتَ عليو حتُ دعا أنصارىهي، ثم انظرٍ كيفى يكوفي الحاؿي
نفهم من ذلك أنوٌ ليس بالضركرة كلٌ تقدنً كتأختَ يدعو إلى الاستهجاف،  (ِِ)«.كالحلبكةي ككيف يذىبي الحسني 

 إلٌا إذا كاف نسجها مهلهلبن، كقوؿ الشاعر:
رررررررررررررررَ  ْررررررررررررررً    َ نرررررررررررررررا       رررررررررررررر   والا 

 
َ    َ رررررررررَ    اصرررررررررل َ   ررررررررر     ررررررررر ا  (ِّ)ْرَلح 

، ، ىذا البيت أثار انتباه ابن جتٌٍ (ِْ)«أراد: فقد بتٌُ لي صيرىده يصيحي بوشٍكً فراقًهم كالشٌكي عناء »قاؿ الدظفر:  
ففيو من الفصوؿ ما أذكره، كىو  »لشاٌ دعاه إلى بسحيصو لبياف ضعف نسجو؛ بسبب سوء انتظاـ ألفاظو قائلبن: 

فصل … قد( بدا تدخل عليو من الأفعاؿ،الفصل بتُ )قد( كالفعل الذم ىو )بتٌُ(، كىذا قبيح لقوة اتصاؿ )

                                                           

 كما بعدىا. َُٔ ينظر: دلائل الإعجاز:( ُٕ)

 .ُِْنضرة: ( ُٖ)

 .َُٖ، كرد البيت في البديع في نقد الشعر: ِِْنضرة: ( ُٗ)
 .ِِْنفسو: ( َِ)

 .ُّٓ/ِ، نسبو إلى سبيع بن الخطيم، كنسبو العباسي لابن الدعتز، معاىد: ّّٖ/ُ، كرد البيت في ربيع الأبرار: ٗٗدلائل الإعجاز: ( ُِ)

 .ٗٗدلائل الإعجاز: ( ِِ)

 .َُٖ/ِ، كرد البيت في الدثل السائر: ِِْنضرة: ( ِّ)

 .ِِْنفسو: ( ِْ)
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بتُ الدبتدأ الذم ىو )الشكٌ( كبتُ الخبر الذم ىو )عناء( بقولو: )بتٌُ لي(، كفصل بتُ الفعل الذم ىو )بتٌُ( 
كقدـ قولو : )بوشك فراقهم( كىو معموؿ … كبتُ فاعلو الذم ىو )صرد( بخبر الدبتدأ الذم ىو )عناء(،

 .(ِٓ)«كتقدنً الصفة أك ما يتعلق بها على موصوفها قبيح… )يصيح( ك)يصيح( صفة لػ)صرد(، 
 كلشاٌ عابو في ىذا المجاؿ قوؿ الشاعر:

َ  ْعرررررررررررر  َ رررررررررررر ً    ب  ررررررررررررا   د رررررررررررراِّ
 

 (ِٔ)كررررررررررررردمً َفررررررررررررر ا  سَسررررررررررررررمَ ا َرََ  رررررررررررررا 
كأغلظ من ذا أنوٌ قدٌـ خبر )كأف( عليها كىو قولو: )خط(، فهذا لشاٌ لا يجوز لأحد قياس عليو، : »جتٍقاؿ ابن  

 .(ِٕ)«، فاعرفو كاجتنبو…غتَ أف فيو ما قدٌمنا ذكره من سمو الشاعر كتغطرفو 
سىاده، الألفاظي أىجٍ »فالتقدنً في لزلٌو أكقع، أمٌا خلبؼ ذلك، فهو مدعاة للبستهجاف، بدليل أفٌ العتٌابي قاؿ: 
أىفٍسىدٍتى الصُّورىةى،  كالٍمىعىاني أركاح، كإًنٌّا نىراىا بػىعىتًٍُ القيليوب، فىإًذا قىدَّمٍتى مًنػٍهىا ميؤىخَّران، أىكٍ أىخَّرٍتى مًنػٍهىا ميقىدَّمان،

 أفن  لرالان  يدع للشك لا "فقد اتضح اذف اتضاحان  :.كىذا ما اكده عبد القاىر الجرجاني قائلبن (ِٖ)«كغىيػَّرٍتى الٍمىعٍتٌ
ف الفضيلة كخلبفها في ملبءمة أفاظ لرردة كلا من حيث ىي كلم مفردة ك ألتتفاضل من حيث ىي  الالفاظ لا

 (ِٗ)لا تعلق لو بصريح اللفظ" معتٌ اللفظة لدعتٌ التي تليها كما اشبو ذلك لشا
ييباعًدى بينها، فهو كينبغي للشاعر أف ييقارًبى بتُ الألفاظً كلا »كمن كصاياه ذات الدنحى نفسو قولو: 

 ، كاستشهد بقوؿ الكميت:(َّ)«عيبه 

رررررررررررر  سأانررررررررررررا  ررررررررررررا حَرررررررررررررسا  منرَع  رررررررررررر     وَ
 

 (ُّ)ْ لضررررا  تكامررررَ   ل ررررا الررررً َ  والاررررن َ  
 يركل أفٌ نصيبان لم يرتض ىذا القوؿ، لشاٌ دعاه إلى أفٍ يتمثل بقوؿ ذم الرمٌة: 

لرررررررررررراَ    لحررررررررررررفَبرَل  ا حرررررررررررررً   لعَرررررررررررر     لَ  
 

رررررررررررا لحرررررررررررنَ َ و  ال ً ثرررررررررررا   و     (ِّ)أنلا  
 

                                                           

 .ُّٗ – َّٗالخصائص: ( ِٓ)

 .ّٖٗ/ُ، خزانة: َُٖ/ِ، كرد البيت في الدثل السائر: ِِْنضرة: ( ِٔ)

 .ّّٗ/ِالخصائص: ( ِٕ)

 .ُُٔكتاب الصناعتتُ: ( ِٖ)

 .ْٔدلائل الاعجاز:(ِٗ)

 .ّٕٗنضرة: ( َّ)

 .ِٓٔ/ِ، العمدة: َّْ، كتاب الصناعتتُ: َِٓ، الدوشح: َٓ/ُ، الدوازنة: ُُٗ/ِديوانو، بل كرد في الكامل: ، لم يرد البيت في ّٕٗنفسو: ( ُّ)

 .ِٔ، ديواف ذم الرمٌة: ّٖٗنضرة: ( ِّ)
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إفٌ الذم أنكرىه نيصىيبه في موضًع الإنكار، كىو عيه قبيحه؛ لأفٌ الكلبىـ لم يجرً على نظمو »عقٌب الدظفر قائلبن: 
، كلا كقعى الى جانبً الكلمةً ما يشاكليها، كأكؿ ما يحتاجي إليو الشٌعري أف يينظىمى على نسىقو كأف يوضىعى على  متسًقو

 .(ّّ)«رسمً الدشاكلة
 
2: ًَ  . ال 

مقياسان نقديان مهمان نابعان من إدراؾ النقٌاد لتفاكت الألفاظ في التعبتَ عن الدعاني كإفٍ تقاربت في الحيز »تعدٌ الدقة 
، لذلك (ّْ)«الدلالي، كلذلك فإفٌ على الشاعر أفٍ يحسن اختيار الألفاظ الدعبرة عن معانيو الدقصودة لأحاسيسو

لفاظ تشاكلها، فتحسن أ"كللمعاني  :كرة أفٍ يوضع اللفظ في مكانو اللبئق بو، قائلبن أكٌد ابن طباطبا العلوم ضر 
في بعض الدعارض دكف بعض، ككم من  التي تزداد حسنان  فهي كالدعرض للجارية الحسناء، في غتَىا ، فيها كتقبح

.ىذه (ّٓ)"رز فيو، ككم معرض حسن قد ابتذؿ على معتٌ قبيح البسوأبمعتٌ حسن قد شتُ بدعرضو الذم 
 خر،فحكموا بالغلبة لشاعر على حساب الآ قواؿ الشعراء،أين فاضلوا بتُ ذراء النقاد الآحقيقة كضحت في 

 كىذا ما حصل لابن رشيق عندما فاضل بتُ قوؿ ابن ىندك:
  ا رلررررررررم   مرررررررا     لنررررررر  مررررررر  سا 

 
 محاسررررررر  هررررررر ا ال ررررررر  ا مع رررررررا هتررررررر  

    ررررررررَ بنررررررررَ  لرررررررر  ْت عرررررررر  و  رررررررر  
 

  ررررر  ا مع ررررا غسرررر  كررررام لهررررا مرررر   
 بي الطيب الدتنبي في صفة الحمى:أكقوؿ  

ب  غسرررررررررررررررررررررر ب   ا ا مررررررررررررررررررررررا  رررررررررررررررررررررراسَ
 

 كرررررررررررررررا   اكفرررررررررررررررام   ررررررررررررررر  حررررررررررررررر ام 
لو  كصحَّ  "كانا عاكفاف على حراـ" لقولو: حسن لفظان أ بو الطيبأك  ذاؾ بعينو، لٌا إ"كىل ىذا  :عقب قائلبن  

 ذلك بقولو:
 وبائرررررررررررررررررر   كررررررررررررررررررام  ررررررررررررررررررا حلررررررررررررررررررا 

 
 الالَ 

ظ فف الدعشوقة، كلم يصرح بلأش نكلكن م ف الزكجة،أنهما ليس من شلأ يقتضياف ما اشار اليو؛ فالزيارة كالحياء
نو كصف من أمن جهة اخرل، كذلك  كثر بسكنان أصح بنية ك أالزنى، كما صرح ابن ىندك، كمع ذلك فمعناه 

                                                           

 ّّّ,,,.ّٖٗنفسو: ( ّّ)

 .ٕٖالنقد البلبغي عند العرب: د. عبد الذادم خضتَ: ( ّْ)

 .ُُعيار الشعر:  (ّٓ)
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 :كصى الشعراء قائلبن ألة لم يغفلها الدظفر العلوم ، لذلك أ.ىذه الدس(ّٔ)كزائرتو"
كينبغي للشاعرً أف يتجنٌب الألفاظى التي تىشٍتىبوي على سامعيها كقارئيها كلا ينزؿًى في الخطابً من عيلوٌ الى  » 

؛ لأفٌ الأجدرى أف يرتقيى من الضطاطو الى عيلو  .(ّٕ)«مهٍبًطو
 عندما دخل على عبد الدلك بن مركاف قائلبن:  (ّٖ)كمن شواىده في ىذا المجاؿ قوؿ أرطأة بن سهية،

ََ المررررررررررررررر َ   ك رَررررررررررررررَ  ال لرررررررررررررررا   سأاررررررررررررررر
 

رررررررررررررر   ادسد  سرررررررررررررراَتَ  اا ارررررررررررررر      كدك 
 ومرررررررررررررررا ترَا  رررررررررررررررة المنلرًررررررررررررررَ  حررررررررررررررر     

 
ررررررررر   اْررررررررر     مَ مررررررررر  مَ اررررررررر        ررررررررر  نف 

 وأ  رررررررررررررررررَ  أ رررررررررررررررررا سررررررررررررررررربَكَ ي حرررررررررررررررررى 
 

سهَا    الرللرررررررررررررررررر      (ّٗ)ترَرررررررررررررررررر ً  نرَررررررررررررررررر  
ييكتٌ أبا الوليد، كعبدي الدلكً ييكتٌ أبا الوليد، فارتاعى عبدي الدلك كاشتدٌ ذلك عليو  ككاف أرطأةي  »قاؿ الدظفر:  

 (َْ)«.كتغتٌَ لوفي كجهًو ظنان بأنو يعٍنًيو
لم يكن الشاعر دقيقان في اختيار مفرداتو، كلم يراعً الدقاـ؛ لذلك لم ينل حظوة عند عبد الدلك، لذلك أكصى ابن 

كينظر في أحواؿ الدخاطبتُ؛ فيقصد لزابهم، كيديل إلى » كوف فطنان حاذقان رشيق في عمدتو الشاعر أفٍ ي
، كىذا ما نسميو في البلبغة (ُْ)«شهواتهم، كإفٍ خالفت شهوتو، كيتفقد ما يكرىوف سماعو فيجتنب ذكره

مطابقة الكلبـ لدقتضى الحاؿ، فهناؾ حاؿ كمقتضى حاؿ، يتوجب على الشاعر أفٍ يضع بحسبانو مقاـ 
 الدخاطب، كمن الشعراء الذين نالذم النقد الدتنبي في قولو:

ررررررررررربَ      ََ المَ  رررررررررررَ  ادسررررررررررباَ  مَك  ررررررررررَ   تَ   
 

 (ِْ)َا ررررررَ  اكب ررررررا   أ ااررررررا  َاررررررَ    ارررررر    
لًكً، فإفٌ ذلك نقصه في الأدب،  »قاؿ الدظفر:  

ى
لم يحىٍسينٍ في حيكم صناعةً الشعر أفٍ يخاطبىوي بالأستاذً بعدى الد

كقيبحه في الدعرفة، ألا ترل أفٌ الكلمةى الدنيٌة لا يليقي أف تقتًفى بكلمةو شريفةو، ككذاؾ الكلمةي الشريفةي لا يليقي أف 

                                                           

 َٗ - ٖٗقراضة الذىب:  (ّٔ)

 .ّٖٗنضرة: ( ّٕ)

 .ْ/ٖظر: تاريخ دمشق: ىو أرطأة بن سهية الدرم، كسهية أمو، كأبوه زفر بن عبدالله، يكتٌ أبا الوليد، أدركو عبدالدلك شيخان، أتت عليو ثلبثوف كمائة عاـ، ين( ّٖ)

 .ُْٕ، الصناعتتُ: َّٖ، الدوشح: َِٕ، كردت الأبيات في عيار الشعر: ّٗٗنضرة: ( ّٗ)

 .ّٗٗنضرة: ( َْ)

 .ِِّ/ُالعمدة: ( ُْ)

 .ِِٕ/ُ، ديواف الدتنبي: َْْنضرة: ( ِْ)
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 .(ّْ)«يقدحي في الصناعةً عندى أىلً الدعرفةً  ييذٍكىرى معها إلا ما ىو من قبيلًها، كغتَ ذلك
تفخيم أمر لشدكحو، كفعل ختَان عندما قاؿ )الدلك(، إلٌا أفٌ كلمة )الأستاذ( ىي دكف لفظة  -ىنا  -أراد الدتنبي 

الأستاذ بعد الدلك نقص لو كبتَ، كبتُ تسميتو لو بالدلك كالأستاذ فرؽ »الدلك؛ لذا قاؿ ابن سناف الخفاجي: 
لأستاذ قد كقع ىا ىنا حشوان كنقص بو الدعتٌ إذ كاف الغرض في الددح تفخيم أحواؿ الدمدكح كتعظيم كاضح، فا

 (ْْ)«.شأنو لا برقتَه كتصغتَ أمره
حقيقة الأمر أفٌ الدتنبي لم يسع إلى الحطٌ من  شأف كافور، كما لفظو أستاذ من ىذا القبيل بل ىي لقب لكافور، 

يريد الدتنبي أفٍ يؤكد بهذا البيت »علم، الددبر، العالم، قاؿ البرقوقي )رحمو الله(: كىي كلمة فارسية من معانيها الد
أم حلم الكهولة  –معتٌ البيت السابق، كفيو من البديع حسن التخلص، يقوؿ: إفٌ كافور نشأ على الاكتهاؿ 

 (ْٓ)…«.قبل أف يكتهل سنان، كعلى الأدب قبل أفٍ يؤدب: أم إنوٌ ترعرع في ذلك طبعان  –
 كقولو أيضان: 

رررررررَ   ل رررررررا ل اررررررر ا    والنرًرررررر    ولا  ض 
 

 (ْٔ)و ررررررف   الفَررررررى لرررررررلا ل  رررررراَ  لَحررررررعر    
هي أف يقوؿ: إفٌ الدنيا لا فضلى فيها  »لم يرتضً الدظفر ىذا البيت؛ لأفٌ   لفظةي )الندل( أفٍسىدىتً الدعتٌ؛ لأفٌ مقٍصدى

، كلا إذا ألٍقى نفسىوي في الدهالًكً يدىسُّو  ؛ لأفٌ الشيجاع إذا علمى أنو لسلٌده لا يناليو تلىفه للشجاعةً كالصبر لولا الدوتي
، لم يكنٍ لشجاعتًو فضله، كإنٌّا الفضلي لو في الشجاع ةً كالصبر مع علمًو أفٌ ذلك يؤدم الى تلىفً النفس، ضرره

 (ْٕ)«.كفقٍدً نعيمً الدينيا. كأما النٌدل فمخالًفه لذلك، لأفٌ الإنسافى إذا علمى أنوٌي يدوتي ىاف عليو بذؿي مالوً
راد أفٍ يبتٌُ فالدتأمل في بيت الدتنبي يجده غاية في الدقٌة، كما ذىب إليو الدظفر يعد ضربان من الوىم؛ لأفٌ الشاعر أ

أفٌ الناس لو أمنوا الدوت لدا كاف للشجاع فضل على الجباف؛ لأنوٌ قد أيقن بالخلود فلب خوؼ عليو من إقدامو  »
في الحرب، كإذف لا يحمد على شجاعتو، ككذلك لا فضل للجواد على البخيل، كالصابر على الدكركه لا فضل 

ها من عسرو إلى يسرو كمن شدة إلى رخاء ما يسكن النفوس، لو على الجازع؛ لأف في الخلود كتنقل الأحواؿ في

                                                           

 .َْْنفسو: ( ّْ)

 .ُِْ – ُُْسر الفصاحة: ( ْْ)

 .ِِٕ/ُديواف الدتنبي شرح البرقوقي: ( ْٓ)

 .ُْٕ/ُ، ديواف الدتنبي: َْٓنضرة: ( ْٔ)

 .َْٓنضرة: ( ْٕ)
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 (ْٖ)«.كيهوف البؤس
، بدعتٌ أفٍ يكوف الشاعر (ْٗ)«بذنب ما تسبق إليو الظنٌة»كمن كصاياه التي تنطوم برت مفهوـ الدقة دعوتو إلى 

 دقيقان في اختياراتو، من ذلك قوؿ أبي نواس:
سدلحررررررركر اِ الفضررررررر   ْررررررر    ررررررر  ْررررررر  
  الررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر   

 

نَنررررررا هَراهررررررا   (َٓ)لعررررررً  الفضررررررَ  ا ررررررَ  ْلر 
كيلك أما كجدتى غتَم يجمعي بينكما؟، فقاؿ: يا مولامى إنٌّا ىو جٍمعي تفىضُّلو لا جٍمعي » فقاؿ لو الفضل:  

 ، كنظتَ ذلك قوؿ جرير في مدح بشر بن مركاف:(ُٓ)«توصُّل
 َْ رررررررررررَ  البااررررررررررر رررررررررررَ  حَررررررررررر   لر     يا ْا 

 
  َْ ََ أمرررررررررر ََ لنَررررررررررا وأنرررررررررر ررررررررررا   هرررررررررر ً غض 

 مَ ح يررررررررَ  أم  ت ررررررررر  لارررررررراس    َرررررررر  كررررررررا 
 

 (ِٓ)يا  َ   س َ   ررررررررررررلَ  سَرررررررررررر     ارررررررررررر َ  
  : راغىة، أما كجدتى رسولان غتَم»فقاؿ لو بًشره

ى
 .(ّٓ)«قبٌحىكى اللهي يا بنى الد

فالدلبحظ أفٌ الشاعر لم يكن موفقان في اختيار مفرداتو، إذ جعل من الأمتَ رسولان يتوسط بينو كبتُ آؿ بارؽ، من 
 يراعي الفوارؽ بينهما، كمن ذلك قوؿ الشاعر في مدح زبيدة:دكف أفٍ 

 أبَْرَل رررررررررررررررررررررررررررر   اْنررررررررررررررررررررررررررررَ   عفرررررررررررررررررررررررررررر   
 

  رررررررررررررررررررررررررر  ل ائررررررررررررررررررررررررر    المثرررررررررررررررررررررررررا    
َ ل رررررررررررررررررر   مررررررررررررررررررا   تعَتررررررررررررررررررَ  مرررررررررررررررررر  س   

 
 (ْٓ)تعَتررررررررررة ادكرررررررررر ي مرررررررررر  ال ً غررررررررررا    

، كضلٌ دعيوهي فإنوٌ لم ييردٍ إلا ختَان، كلكنوي » يركل أفٌ الخدـ كالحشم قد هٌموا بضربو، فقالت زبيدة:   أخطأ الصٌوابى
عن الدنهجً؛ لأنوٌ سمعى قولذىم في الشعر: شماليكً أندل من يدتًُ غتًَؾ، كظهريؾً أحسني من كجوً سواؾ، فظنٌ أف 

، من ىذا الدنطلق يدعو الدظفر الشاعر إلى مراعاة مقاـ الدخاطب، فلب (ٓٓ)«الذم ذىبى إليو من ذلك القبيل
يخاطب الدلوؾ بدا يستحقونو من  »، لذا أكٌد ابن طباطبا ضركرة أفٍ يدكن لساطبة العامي بدثل خطاب الدلك

                                                           

 .ُْٕ/ُالبرقوقي:  –ديواف الدتنبي ( ْٖ)

 .ُْٕنضرة:( ْٗ)

 ، كفيو )ىواؾ(.ّٕٕشرح ديواف أبي نواس: ، ُْٕنفسو: ( َٓ)

 .ُْٖ- ُْٕنضرة: ( ُٓ)

 .ّٔٔ/ُ، ديواف جرير: ُْٖنضرة: ( ِٓ)

 .ُْٖنضرة: ( ّٓ)

 .َْ/ٓ، البصائر: ّْٓ، الدوشح: ُِٓ، كالبيتاف في عيار الشعر ُِْنفسو: ( ْٓ)

 .ُِْنفسو: ( ٓٓ)
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جليل الدخاطبات، كيتوقى حطٌها عن مراتبها، كأفٍ يخلطها بالعامة، كما يتوقى أفٍ يرفع العامة إلى درجات 
على  .ىذه الوصايا بدجملها تدعو الى الدقة في اختيار كمراعاة مقتضى الحاؿ كالدقاـ ،لذلك يتوجب(ٔٓ)«الدلوؾ

 دؿُّ أالشاعر اف يدقق في اختيار الدفردات الدناسبة ؛لاف الكلمات تتفاكت  "من حيث الدعتٌ ، كلكن بعضها 
ق ىو الذم يهتدم الى الكلمة التي تكوف شديدة الابانة عما على احساس الشاعر من بعض، كالشاعر الدوفٌ 

 (ٕٓ)لفاظ شديد"يز بتُ الأيف التملأ يريد؛
 
 . الإ ا  :3

توظيف الدفردة لتتميم الدعتٌ كإبرازه، فضلبن عن الإجادة في الدعتٌ لإيصاؿ ما يركمو  -ىنا  -نقصد بالإفادة 
 فٌ لأ؛ الدبدع إلى الدتلقي لتحصل الفائدة، بدعتٌ ألٌا تكوف الدفردة مستدعاة من اجل إقامة الوزف، كإنٌّا لأداء الدعتٌ

 فٌ أكقد انتهوا الى  تها،ءالكلمة اك ردا جودةكقرركا في ضوئو  وف،الافادة "مقياس مهم، رجع اليو النقاد اللغوي
ك لم تكن لذا فائدة فيو سقطت كعدت أقحمت عليو أي  فٍ إاليو، ف جديدان  توظيفان تغتٍ التًكيب  فٌ أالكلمة لا بد 

كىذا ما اتضح في  .(ٖٓ)قامة الوزف كلمة مفيدة"إك  النظم، لإبساـ يءنهم لم يعدكا الكلمة التي بذأكما  ،ءالردممن 
 الدوازنة بتُ قوؿ امرئ القيس:

 كتتقػػػػػػػػػػػػي كتبػػػػػػػػػػػػدم عػػػػػػػػػػػػن اسػػػػػػػػػػػػيلو  تصػػػػػػػػػػػػدٌ 
 

 رة مطفػػػػػػػػػػػػلً جٍػػػػػػػػػػػػك بنػػػػػػػػػػػػاظرة مػػػػػػػػػػػػن كحػػػػػػػػػػػػش  
 ... كقوؿ عدم بن الرقاع: 

  عارىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاأا بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ النسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء نٌهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأكك
 

 ذر جاسػػػػػػػػػػػػػمآحػػػػػػػػػػػػػور مػػػػػػػػػػػػػن جػػػػػػػػػػػػػأعينيػػػػػػػػػػػػػو  
 لو حذؼ لاستغتٌ عنو، "كىذا كقد بزلل كل كاحد منهما من حشو الكلبـ ما علق عبد العزيز الجرجاني قائلب: 

اذر جاسم"، كلم يذكرا ىذين ج"من  كعديا قاؿ: " "من كحش كجرة لاف امرا القيس قاؿ: كمالا فائدة في ذكره؛
لذا ينبغي أفٍ لا يكوف الكلبـ حشوان لا فائدة منو،  (ٗٓ)قامة الوزف"إبهما على ابساـ النظم،  الاستعانةالدوضعتُ 

يختار الشاعر من الكلمات أدقها في أداء الدعتٌ الذم يجوؿ في نفسو؛ لأفٌ بعض الكلمات تتقارب في »أم أفٍ 
                                                           

 .ٗعيار الشعر: ( ٔٓ)

 .ْْٓاسس النقد الادبي عند العرب:(ٕٓ)

 ِِٔالنقد اللغوم عند العرب : (ٖٓ)

 ِّالوساطة:(ٗٓ)
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، ففي ىذا (َٔ)«الدعتٌ، كالشاعر ىو الذم يختار الأنسب كالأفضل للسياؽ كللمعتٌ الذم يريد الإبانة عنو
كالشاعري إذا أكقعى الكلبىـ مواقعىوي، ككضعى الدعانيى مىواضعىها اكتسى شعريهي البهاءى،  »ظفر العلوم: الصدد قاؿ الد

زٍمًو، غطٌتً الإساءةي على الإحساف،  ككسىبىوي حيسٍني تأتيٌوً الثناءى، كإذا أجادى في نظمًوً، كأساءى في تأتيٌوً كقلٌةً حى
ذا يتوجب على الشاعر أفٍ يجعل لفظو ذا فائدة، كأفٍ يكوف في خدمة ، ل(ُٔ)«كاستحقى بعد الإكراًـ لزلٌ الذوافً 

 الدعتٌ، فلو تأملنا قوؿ الأخطل عندما دخل على عبد الدلك قائلبن:
 (ِٔ)َ رررر   ال تررررَ    احرررررا منررررَ  أو  ْكَرررر وا

 
  

فقولو: )راحوا منك(، فنرل الأخطل قد عمد إلى ألفاظ لم تكن ذا فائدة في إبراز ما يركـ إيصالو إلى عبد الدلك،  
 لم تتحقق بو الفائدة، إلٌا أف الشاعر عندما لدح الاستياء على كجو الدمدكح، استدرؾ فقاؿ:

 َ رررررر   ال تررررررَ    احرررررررا اللرررررررم أو  ْكَرررررر وا
 

  
( حسن الدعتٌ، كأفاد الدقصود، كمن ذلك تهنئة إسحاؽ بن إبراىيم الدعتصم عندما بتٌ   فعندما أبدلذا بػ) اليوـ

 قاؿ:قصره، ف
 يا  اسَ هنررررررررررررر   مرررررررررررررا الررررررررررررر    فًرررررررررررررا   

 
ْ ررررررررر      رررررررررَ  ا  لررررررررر   ومرررررررررا الررررررررر   أ  ْع 

رررررررراَِّرا   إم  كررررررررام أه رَررررررر   وً  ررررررررر   وأ  
 

   َ َررررررررررررررا  وأ رررررررررررررراَ   اس سررررررررررررررا  م  نررررررررررررررا    
    ررررررررر   نررررررررر ا   و رررررررررَ   لررررررررر  ْ  ا ترَرررررررر    

 
 (ّٔ)لررررررررررر   امَ مررررررررررا كَنرًرررررررررا   لرررررررررر   نرررررررررر ا    

فالدتأمل في ىذه الأبيات يجد ألفاظها غتَ ملبئمة لدقاـ الخطاب، فالحديث عن قصر شامخ يزىو بعليائو  
إلخ، ىذه الألفاظ …كرياضو، فمن غتَ اللبئق أفٍ يذكر الشاعر ألفاظان )عفاؾ( )أبلبؾ( )دعوؾ( )دارسان( 

في أشعاره كمفتتح أقوالو لشا يتطتَ منو أك »جميعها لم تفد الدعتٌ، لذا أكٌد ابن طباطبا ضركرة أفٍ يحتًز الشاعر 
يستجفى من الكلبـ كالدخاطبات، كذكر البكاء ككصف الخطوب الحادثة، فإف الكلبـ إذا كاف مؤسساى على 

 ، كنظتَ ذلك قوؿ أبي نواس للفضل بن يحتِ البرمكي:(ْٔ)«ىذا الدثاؿ تطتَ منو سامعو

                                                           

 .ُِّالتطبيقي، د. أحمد محمد نتوؼ النقد ( َٔ)

 .ُِْنضرة: ( ُٔ)

(، ديوانو: َْٕنفسو: ( ِٔ)  .ََُ، عجز البيت: )كأزعجتهم نول في صرفها غًيػىري

 .َْٖنفسو: ( ّٔ)

 .َّّ، الدوشح: َِْعيار الشعر: (ْٔ)
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ََ لارررررررررررررا     أسَْ رررررررررررررَ  الا  ررررررررررررر  إمً الخارررررررررررررر
 

 (ٓٔ)ل  أَ ن ررررررررررررررررَ  و  ا    لررررررررررررررررَ  وإني  
 فانزىعىج الفضلي ميتطتَان بذلك كعادى يكرٌرًي يدحو اللهي ما يشاءي، فلما انتهى الى قولو:» يقاؿ:  

 سرررررررر م    رررررررر  الرررررررر نلا إ ا مررررررررا  َ  رررررررر  ََ 
 

 ْررررررررررر  َْ مررررررررررر   مررررررررررر  حا ررررررررررر اَ  و     
هي كنهضى فدخلى دارى الحيرىًـ كلم يبقى أحده في لرلسًو إلا    .(ٔٔ)«كاستقبحى ذلكاستحكىمى تطتَُّ

فليس من الدناسب أفٍ يبدأ شاعر تهنئة بهذه البداية من ذكر الطلل الخالي كما »عقب الدكتور قصي سالم قائلبن: 
إليو، لشاٌ يدعو إلى انقباض النفس ككحشتها كتطتَىا، كلذذا فقد كاف ىذا الدطلع من أكثر الدطالع استشهادان بو 

لم يكن موفقان في اختيار  –ىنا  –فالشاعر  (ٕٔ)«. كتب البلبغة كالنقدعلى سوء الدطالع كعدـ مناسبتها في
مفردات تتناغم كطبيعة الحدث، لذا كاف كلبمو في كادو آخر، كلم يكن ذا فائدة؛ بسبب قصور الألفاظ في تأدية 

يتجنٌبى  »كي الدعتٌ الدطلوب، فالإساءة في اللفظ تنعكس سلبان على الدعتٌ، لذا نبٌو الدظفر على ىذه الدساكئ  
ر ما أيخًذى عليو كأخطأ فيو، كليسى الغرضي بذلك الغىضَّ من نيبلًو، كلا الاستنقاصى بفضلًو  .(ٖٔ)«الدتأخًٌ

 . الر ا   لمعنى:4
إلخ؛ لأفٌ ىذه الزيادات من …ىو أف يستكمل الشاعر الدعتٌ عن طريق كسائط كالتتميم، كالتفستَ، كالاحتًاس

أف يذكر الشاعر الدعتٌ فلب يدع من »التوىم، كفي ذلك قاؿ قدامة بن جعفر:  شأنها الإيفاء بالدعتٌ، كدفع
 ، كمثٌل للمعتٌ التاـ بقوؿ نافع الغنوم:(ٗٔ)«الأحواؿ التي تتم بها صحتو كتكمل معها جودتو شيئان إلا أتى بو

 س رررررررررررا   إ ا ل ا ارررررررررررر   ااررررررررررر ي مررررررررررررن  َ 
 

 (َٕ)واعتررررررررََّ  ررررررراَ وا  لسرررررررلر   ال را ررررررر    
الشاعر لفظة )كيعطوه(، تم الدعتٌ كحسن، فلو لم يذكر ىذه الكلمة لدا تٌم الدعتٌ، فقاؿ ابن سناف: فعندما ذكر  

؛ لأفٌ لفظة )كيعطوه( (ُٕ)«لو اقتصر على قولو إذا لم يقبل الحق منهم عاذكا بالسيوؼ كاف الدعتٌ ناقصان »
ما لم يعطوا حقوقهم كاملة، لذا أكصى احتًاسية، دفعت توهمان أف ىؤلاء الرجاؿ لم يعودكا بسيوفهم إلى قرابها 

كينبغي للشاعرً أفٍ يتجنٌب فسادى التفستَ كىو أفٍ يقىرٌرًى معتٌن ثٌم يحاكؿى تفستَى ما قرٌره، فلب »الدظفر العلوم قائلبن: 

                                                           

 .ّٕٓ، ديواف أبي نواس: َُْنضرة: ( ٓٔ)

 .ُُْنفسو: ( ٔٔ)

 .ٖٗالحركة النقدية حوؿ أبي نواس: ( ٕٔ)

 .ُِْ -ُُْنضرة: ( ٖٔ)

 .ُّٕنقد الشعر: ( ٗٔ)

 كفيها: )أعادكا( ك)القواضب(. ّْٔ/ُ، معاىد التنصيص: ُٓ/ِ، العمدة: ّٖٗ، الصناعتتُ: ُٖٔ، كالبيت في الدنصف: ُّٕينظر: نفسو: ( َٕ)

 .ِٓٓسر الفصاحة: ( ُٕ)
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 كاستشهد لذلك بقوؿ الشاعر: (ِٕ)«يأتي بدا يطابقي ما قدٌمىو فييفسًدى تفستَىه كييغايرى تقريرىه
امَ   َُ رَرررررر   الرررررررَ    لرررررررا أاي رررررررا ااررررررر  ْ 

 
 ومَررر    ررراَ  أم ارَ   ررراََّ ْ  رررة  مررر  الع رررَ   

رررررررر    تعرررررررراَ  إللرررررررر   ت  ررررررررَ  مرررررررر  نرررررررررس  و   
 

ّ رررر ا  مرررر  النرًررر    ررررلا   ومرررر  كفًل رررر      
(ّٕ) 

يدان، ككجبى عليو أف »قاؿ الدظفر:   لػمٌا قابلى )الظلٌىم( في البيت الأكؿ )بالضياءً( في البيت الثاني كاف ميصيبان لري
( من بغٍي العًدل بالانتصارً عليهم كالإذالةً لذمي، فتًؾى ذلك كفسٌرهي بغتَ ما قرٌرىهي فقاؿ: )كمن كفٌيٍوً  يقابلى )الخوؼى
بٍحران من النٌدل(، ككاف ينبغي أف يكوف ذلك في جوابً الشكول من الفقر، كلو قاؿ: كمن كفَّيٍوً نىصران مؤيَّدان أك 

 .(ْٕ)«ما يقاربي ىذا، كاف ميصيبان 
فالدلبحظ أف سبب الاستهجاف ىو فساد التفستَ؛ لأفٌ الشاعر قابل الظلم بالضياء؛ لأفٌ الشاعر أراد أفٍ يخفف 
من حتَة الدخاطب الذم عانى الإظلبـ، فكانت الدعوة إلى مىن يشع كجهو نوران كضياءن، فأصاب في ذلك 

ن كفيو بحران(، فكاف الأكلى أفٍ يفسر الأكؿ ( بػ )كمكحسن التفستَ، إلٌا أنوٌ أخفق عندما قابل )بغي من العدل
بدا يناسبو بأف يحظى بنصر على العدل؛ لأفٌ الدخاطب لم يكن مفتقران كي يحتاج يد العوف، لذا اكٌد الدظفر 

كنظتَ ذلك قوؿ عبيد الله  ،(ٕٓ)«الإخلبؿ، كىو أفٍ يتًؾ من اللفظ ما يتمُّ بو الدعتٌ»ضركرة أف يتجنب الشاعر 
 (ٕٔ)بن عتبة بن مسعود:

ررررررررررررررربَ ة رررررررررررررررَ  مرررررررررررررررا ألح   أ رررررررررررررررا  َ   ا  
 

 (ٕٕ)أحَررررررررررر  مررررررررررر  ادكثررررررررررر   ال ائ ررررررررررر    
أرادى أف يقوؿ: عاجلي ما أشتهي مع القًلٌةً أحبُّ إلٌي من الأكثر الدبطئ، فتًؾى )مع القلٌةً( »عقٌب الدظفر قائلبن:  

لٌة( أخلٌ بالدعتٌ، كىذا يعد في البلبغة من الإيجاز الدخلٌ؛ لأفٌ الشاعر ، فتًؾ الشاعر )مع الق(ٖٕ)«كبوً يتمٌ الدعتٌ
أراد أفٌ القلة مع تعجلها أفضل من الكثرة مع بطئها، فمع القلة يتم الدعتٌ، كبرصل الفائدة، كمثل ذلك قوؿ 

 عركة بن الورد:
ََ لهرَرررررررر   إ  ا ب ررررررررررمَ نفَرسَرررررررررَ   ا ررررررررر     

 
رررررَ ساوم ررررربَ َ    اررررررمَ الررررررَغ  كرررررامَ    (ٕٗ)أ  

 
                                                           

 .ِْٗنضرة: ( ِٕ)

 من دكف نسبة. َِّ، كرد البيتاف في نقد الشعر: ِْٗفسو: ن( ّٕ)
 .َّْ- ِْٗنفسو: ( ْٕ)

 .ِْٖ- ِْٕنفسو: ( ٕٓ)

 .ُِٔ/ْق، ينظر: الطبقات الكبرل: ٖٗىو عبيد الله بن عتبة بن مسعود بن غافل بن ىذيل بن مدركة، مات في الددينة، سنة ( ٕٔ)

 ُٖٖ، كتاب الصناعتتُ: ِٔٗ، الدوشح: ِْٕنضرة: ( ٕٕ)

 .ِْٖنضرة: ( ٖٕ)

 .ُٖٖ، الصناعتتُ: ِٔٗ، الدوشح: ُِٔ، كرد البيت في نقد الشعر: ِْٖنضرة: ( ٕٗ)
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، فتًؾى )في السلم( »عقٌب الدظفر قائلبن:  لٍم كمقتليهم يوىـ الوىغى أعذري أراد: عجبٍتي لذم إذ يقتلوف نفوسىهم في السًٌ
، فتًكو لفظة )في السلم( إيجاز لسلٌ؛ لأفٌ الشاعر أكٌد في العجز )عند الوغى أعذرا(، بدعتٌ أفٌ (َٖ)«كبو يتًمُّ الدعتٌ

الوغى فيو عذر، كلكن العجب في القتل تركو الشاعر، ىذا ما تركو الشاعر فجعل الدتلقي مقتل النفس في سوح 
متعطشان لدعرفة سبب التعجب من ىذا القتل، لأفٌ القتل في الدعركة لا غرابة فيو، كلكنٌ مقتلهم من دكف حرب 

. كلكننا يدكن التماس العذر ىذا الذم يثتَ الدىشة كالغرابة، فعندما ترؾ الشاعر )في السلم( جعل البيت ناقصان 
للشاعر؛ لأفٌ عبارة )يوـ الوغى( تصلح أفٍ تكوف قرينة للمحذكؼ؛ لأنوٌ لا يدكن التعجب من مقتلهم في مثل 
ىذه الحالة، لذا لا يدكننا أفٍ نعد كل إيجاز إخلبلان، إلٌا إذا ترؾ الشاعر القرائن الدالةٌ على الحذؼ، لذا ارتأل 

، كىو أفٍ يأتي في الكلبًـ بدا لا حاجةى لو إليو، » الدظفر أف يتجنب الشاعر الزيادة كما يجبي أفٍ يتجنٌبى الإخلبؿى
هي من الدعتٌ بتلك الزيادة  من ذلك قوؿ الشاعر: (ُٖ)«.فيفسد ما قصدى

 َ  رررررررا نَت فَررررررر   مررررررر  مرررررررا     رررررررغ  َ  ااررررررر   
 

 تمنرًرررررررررَ  مرررررررررر  أارررررررررر   الَ َررررررررررا   ا ومَ ررررررررررا 
برَرررررر َ      لرررررررَ  مررررررر   ل رررررررا لرررررررر أنرًررررررَ  َ َر 

 
َ  وغررررراسَ    رمَ رررررا  رررررَ   (ِٖ)إ ا لل ررررر   أس 

قوليو: )لو أنٌك ذيقتىو(، زيادة أفسدى بها الدعتٌ، لأنو أكٍىمى أنك إذا لم تذيقٍوي لم يكن طيبٌان. كلو قاؿ: »قاؿ الدظفر:  
(، لكاف أككدى في الإخبارً، كأصحٌ في الانتقادً   (ّٖ)«.)بأطيبى من فيها كإنٌي لىصادًؽه

 
 الر  :. الإ اْ    5

تعد الإصابة في الوصف ركنان من أركاف عمود الشعر، كىي داخلة ضمن الدعتٌ الشعرم؛ لأفٌ الدبدع عندما يشبٌو 
عيار الاصابة  فٌ إذ إشيئان بشيء يقصد تقريب الدعتٌ إلى ذىن الدتلقي، كإيصاؿ الصورة بشكل جلي إلى لسيلتو، 

في  في العلوؽ لشازجان  فما كجداه صادقان  ن التمييز،في الوصف كما حدده الدرزكقي قائم على "الذكاء كحس
مدم مدل الآ .في ضوء ىذا الفهم حدد(ْٖ)فذاؾ سيماء الاصابة فيو" يتعسر الخركج عنو كالتبرؤ منو، اللصوؽ،

اصابة الشاعر من عدمها عن طريق تفحص مفردات البيت الشعرم كبياف انسجامها كالدعتٌ الدراد ايصالو الى 
 ذلك تعليقو على قوؿ ابي بساـ:من . الدتلقي 

                                                           

 .ِْٖنضرة: ( َٖ)

 .ِْٖنفسو:( ُٖ)

 .ِٕٗ، كفيو )لضض(، الدوشح: ُِٖ، البيتاف في نقد الشعر: ِْٗنفسو: ( ِٖ)

 ُِٔ/ُالدوازنة:ّٕٗ,,,ٗ/ُشرح ديواف الحماسة:ّٖٕ,,,.ِْٗنضرة: ( ّٖ)
 .ٗ/ُديواف الحماسة:شرح (ْٖ)
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 سررررررراك   حسررررررر َررررررر  كنرررررررَ مع رررررررر ا 
 

 حسررررررررررررررررررر   منررررررررررررررررررر  وسسررررررررررررررررررررمأو  ثاو   
من كجهة (ٖٓ)الرسم ىو الاثر الباقي بعد ساكنو" فٌ لأ اذا فارقو اىلو؛ الا يكوف رسمان  عقب قائلب "كالربع لا 

عدـ اصابتو الوصف في  ان يضأكاخذ على البحتًم  منطقية حدد الامي اخفاؽ الشاعر كعدـ اصابتو الوصف.
 قولو:

   نررررر  برررررا سرررررِّ  الررررر  ا  اررررر    ررررر 
 

   ررررررررررر   و ررررررررررر   كال نررررررررررراَ المسرررررررررررا  
، فكيف اذا سحبو كانّا الدمدكح من الاذناب ما قرب من الارض ذنب الفرس "اذا مس الارض كاف عيبان  فَّ لأ 

الدتقدمتُى في عوائدىم إذا شبٌهوا، كينبغي للشاعرً ألٌا يخالفى الشعراءى »لذا قاؿ الدظفر العلوم: (ٖٔ)كلم يدسها"
فمن ذلك ما عابو النقٌاد على الدرار  (ٕٖ)«كمقاصًدًىم إذا أيػٍقىظوا كنبٌهوا، فإفٌ ذلك لشاٌ ييعابي بو، كييعدُّ من ذنوبًو

 (ٖٖ)الفقعسي:

ا َ  اارررررررر و كدنرًرررررررر َ   و ررررررررا     رررررررر   رررررررر  
 

 (ٖٗ)سَررررنا الارَرررر س        رررراَ      َ  رَ رررررا 
، فعكسى الدراٌري كجعل الخاؿى كسىنا البدرً نوران، كالخدَّ  »علق الدظفر قائلبن:   كالدعلويـ أفٌ الخاؿى أسودي، كالخدَّ أبيضي

 كالليلً سوادان، كىذا غتَ ما جرىتٍ بو عادةي الشيعراء في كصفً الخاؿ. كالدعركؼي كقوٍؿً العباسً بن الأحنف:
ررررررررَ   ررررررررا    رَررررررر ً ها ررررررررَ  َ رررررررر  حَس   اَ تً 

 
رررررررررررررِّ إ ا سرررررررررررررفََ     نررررررررررررر  تررررررررررررر   نً َ   لسً 

 لَخررررررررا   ْرررررررر اَ  الخرررررررر ً  أحسررررررررَ  من رررررررر ا   
 

مرررررررررررررر  النيكبرررررررررررررر   السررررررررررررررر ا     وَ رررررررررررررر    
 (90)«الارررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر س

 
يبدك أفٌ ما أراده الشاعر لم يكن كاضحان في ذىن الدظفر كغتَه من النقٌاد أمثاؿ أبي ىلبؿ العسكرم القائل: 

 .(ُٗ)«البيضكالدعركؼ أفٌ الخيلبف سود أك سمر، كالخدكد الحسافي إنٌّا ىي »
ىذه النتيجة التي خرج بها العسكرم كتبعو الدظفر تأتت من منطق الدقاربة بتُ أطراؼ الصورة الواحدة، على 
أساس أفٌ الشعر تصوير منظور مدرؾ بالحواس، فإذا خرج على إطار المحسوس عيدَّ خارجان على الإبداع، 

                                                           

 ُِٔ/ُالدوازنة:(ٖٓ)

 ُّٕ/ُالدوازنة:(ٖٔ)

 .ّْٕ: نضرة( ٕٖ)

 .َْٖ/ُ، معجم الشعراء: ِِّ/ُىو الدرار بن سعيد بن حبيب بن فقعس بن طريف، إسلبمي ، كثتَ الشعر، ينظر: الدؤتلف: ( ٖٖ)

 .ٔٗ، الصناعتتُ: ِٓٗ، البيت في نقد الشعر:   ، الدوشح: ّْٕنضرة: ( ٖٗ)

 ، كفيو )أحسن عندنا(.ُّٔ، ديواف العباس بن الأحنف: ّْٕنضرة: ( َٗ)

 .ٕٗكتاب الصناعتتُ: ( ُٗ)
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الحبيبة الأبيض، كما أضافو الخاؿ )الأسود( إلى ىذا الوجو فالشاعر عمد الدفارقة اللونية، بغية تأكيد جماؿ كجو 
من بهاء كركنق، فضلبن عن انسجاـ الصورة ككضوحها، إذ إفٌ جمالية الخاؿ لا تتضح إلٌا في الوجو الأبيض، كما 

ع لدل ، فالدرار جسٌد رؤاه بطريقة كسر فيها أفق التوق(ِٗ)ىو الحاؿ في البدر الذم تظهر أنواره في الليلة الداجية
كالدعاني  الشاعر في حقيقة الأمر لم يقلب الدعتٌ، كإنٌّا غتٌَ كفكٌ العلبقات القديدة بتُ الألفاظ»الدتلقي؛ لأفٌ  

التي استهلكت لفرط تكرارىا، كعافها الشعر لابتذالذا، كذىاب ركنقها كجدٌتها، فجاء بعلبقات جديدة لسالفان 
فكٌر بالكياف الشعرم، أك بالصورة الشعرية لا بالتقابل اللفظي منطق الأشياء الدتعارؼ عليها؛ لأفٌ الشاعر 

 (ْٗ)كنظتَ ذلك قوؿ الحكم الخضرم: (ّٗ)كالدعنوم )سواد الخاؿ / بياض الخدكد(.
 كانرررررررررررررررَ ْنرررررررررررررررر غالررررررررررررررر   دمًب  رررررررررررررررا

 
 (ٓٗ)كال ل رررررررر     كرررررررر  سررررررررا    اك ررررررررر َ  

كليس الدعهودي من الغيٍثً أف يكفى في كلٌ ساعةو، كلا كصىفى الشعراءي الغيثى بالوكٍف في كلٌ ساعة »قاؿ الدظفر:  
. (ٔٗ)«كلا كلٌ شهرو، كإنٌّا شبٌهوا الدمدكحى بالغىيٍث لعموًـ إفٍضالوً، كأنوٌ لا يشيحُّ بنوالوً، كما يعيمٌ الغيثي بتهطالوً

 :(ٕٗ)كقوؿ أحمد بن أبي فنن
 ل ً   رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر نيً لا تَمرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر

 
 (ٖٗ) ررررررررررررررررررررررررررررررررائ   أم اب ص رررررررررررررررررررررررررررررررر    

 .(ٗٗ)«إنٌّا ييشىبٌوي المحبوبي بالقضيبً اللٌدٍفً كالخيوطً الرٌطٍبً، كلا يوصىفي بأنوٌ يتقصٌف»قاؿ الدظفر:  
 عندما قاؿ: (ََُ)كالواضح أفٌ ابن أبي فنن قد تأثر بقيس بن الخطيم،

 (101)كدً رررررررررررررررا  ررررررررررررررررَ   م ابَ صررررررررررررررر َ 

 
  

لذلك ارتأل الدظفر تأثران بابن طباطبا ألٌا يقتدم الشاعر بدىن خالف من الشعراء، إنٌّا الاقتداء بدن سار على  

                                                           

 .ِٕٓينظر: النقد البلبغي: ( ِٗ)

 .ٔٓاللغة الشعرية، د. محمد رضا: ( ّٗ)

 .ُٓٔ/ ُٔالوافي بالوفيات: ىو الحكم بن ثعلبة بن طريف الخضرم، شاعر فصيح من لسضرمي الدكلتتُ الأموية كالعباسية، كقد تعرض لابن ميادة، ( ْٗ)

 .ِٓٗ، الدوشح: ُِٓ، البيت في نقد الشعر: ّْٖنضرة: ( ٓٗ)

 .ّْٗ- ّْٖنضرة: ( ٔٗ)

 .ّّ/ٓخ بغداد: ىو أحمد بن أبي فنن مولى بتٍ ىاشم، يكتٌ أبا عبدالله، كىو شاعر لرود نقي اللفظ، أكثر الددح للفتح بن خاقاف، ككاف أسود اللوف، تاري( ٕٗ)

 .ّْٗنضرة: ( ٖٗ)

 .ّْٗنفسو: ( ٗٗ)

 .ُٗٗ/ٓىو قيس بن عدم بن سوار، شاعر الأكس، أدرؾ الإسلبـ، ينظر: الطبقات الكبرل: ( ََُ)

 .ّْٗ لم أجد ىذا الشطر في ديوانو بتحقيق د. ناصر الدين الأسد، صدر البيت )حوراء جيداء يستضاء بها(، ىامش المحقق نضرة:( َُُ)
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 كذلك ناؿ القوؿ السابق سخرية ابن الركمي عندما قاؿ:  (َُِ)السنن
 أا رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررا ال ائرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررَ  إنيً 

 
  رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررائ   أم ابَ صًررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر    

 لرررررررررررررررررررررررلَ  هررررررررررررررررررررررر ا الر رررررررررررررررررررررررَ  إلًا  
 

رررررررررررررررر ر   َ َف رررررررررررررررر     ررررررررررررررررَ  مص   (َُّ)و  
 كلشاٌ عابو الدظفر أيضان قوؿ أبي الطيب الدتنبي: 

    َ   وم البًعررررررررررررررانَ    ح  رَررررررررررررر   كاَررررررررررررررك 
 

ررررررر   أ َر َ  رررررررا وَ رررررررً  الاًررررررراك َ    (َُْ)نص 
عًيبى ذلك عليو؛ لأنو خالفى مذىبى الشعراءً فيو، كجعلى نفسىوي كلزبوبىوي في النٌحوؿً سىواءن، كالعادةي »قاؿ الدظفر:  

كالواضح أفٌ الدظفر لم يأبو للقيمة الفنية التي ينطوم عليها  (َُٓ)«بالنحوؿً دكفى الدعشوؽأف يوصىفى العاشًقي 
البيت برمتو في تصوير حاؿ المحبتُ، كشوؽ أحدهما للآخر، إذ شبٌههما في تدانيهما بفتحتي نصب قد قارب 

لى استهجاف قوؿ قائم الكاتب بينهما فضمٌ أحدهما من الأخرل، ىذه النظرة الجزئية ىي التي دفعت الدظفر إ
 :(َُٔ)على دقة تصويرية رائعة، كآية ذلك أفٌ عبد القاىر الجرجاني قارف ىذا البيت بقوؿ بكر بن النطاح

 إنًي سأَابرَرررررررررررررررر    نرَرررررررررررررررررمة تعَررررررررررررررررران َ  
 

 (َُٕ)ك ررررررا تعَرررررران َ  لامَ الكَات رررررر   ادل فَررررررا 
كإنّا عىمد  …كاحد، كشدٌد في القيرب بينهما،كأما الدتنبي فأراؾ الشيئتُ في مكاف »قاؿ عبد القاىر الجرجاني:   

عانقة على ذكر الضَّمًٌ مطلقان ، 
ي
فأما قصد الدتنبي فليس … إلى الدبالغة في فرط النُّحوؿ، كاقتصر من بياف حاؿ الد

ّّ كتلبصقه   .(َُٖ)«بصفة عًناؽ على الحقيقة، كإنّا ىو تضا
 . مناسا  المسبعاس من  ل  سبعاس ل :6

يعد ىذا العنواف أحد بنود عمود الشعر، كىو داخل في إطار الدعتٌ الشعرم، إذ حدد الدرزكقي عيار الاستعارة: 
الذىن كالفطنة، كملبؾ الأمر تقريب التشبيو في الأصل حتى يتناسب الدشبو كالدشبو بو، ثم يكتفي فيو بالاسم »

                                                           

 .ُْينظر: عيار الشعر: ( َُِ)

 .ُّْىذين البيتتُ في ديوانو، بل كردا في الدوشح: لم أجد ( َُّ)

 .ِِٔ/ِ، ديواف الدتنبي )البرقوقي( : َْْنضرة: ( َُْ)

 .ُْْنفسو: ( َُٓ)

 .ٕٔٓ/ٕق، تاريخ بغداد: ُِٗىو أبو كائل بكر بن النطاح الحنفي، شاعر غزؿ، حسن الشعر، مصرم نزؿ بغداد، توفي سنة ( َُٔ)

 .ِٕٔعشرة شعراء مقلوف(: بكر بن النطاح حياتو شعره: ضمن)( َُٕ)

 .َِّأسرار البلبغة: ( َُٖ)



19 
 

 (َُٗ)«.ار لوالدستعار؛ لأنوٌ الدنقوؿ عما كاف لو في الوضع إلى الدستع
سنى الاستعارةى، كيتجنٌبى فيها الدآخذى التي أينكًرىتٍ  »في ضوء ىذه الدعيارية أكصى الدظفر العلوم الشاعر  أف يحي

أراد أف يقوؿ إفٌ ىناؾ خلقان من الشعراء لشنٌ عاب النقاد استعاراتهم؛  (َُُ)«على سواه، فالسعيدي مىنٍ كيعًظى بغتَهً
لأنٌهم لم يوثقوا الصلة بتُ الدستعار منو كالدستعار لو، لشاٌ جعل النقٌاد يشعركف ككأفٌ النظم قلق من دكف ركابط 

 تشدُّ أطرافو إلى بعضها، من ذلك قوؿ ابي نواس:
 لرررررررررررً ا ْرَرررررررررر ا  ع رررررررررررَ  الصًررررررررررر و   لنَرررررررررررا

 
ََ ك  رررررَ  الر رررررا      ََ ا ررررر   أس     (ُُُ)سَررررر  

لم يكن ىذا الاستخداـ مألوفان لدل العرب؛ كذلك بأفٍ يصتٌَكا للصدكد ثعلبان، كالوصاؿ كلبان، لزاكلة من الشاعر  
إلصاؽ الصدكد بالثعلب، كالوصاؿ بالكلب، بغية لفت نظر الدتلقي إلى الدلالتتُ الكامنتتُ في ىذين الحيوانتُ، 

بصفتتُ لازمتتُ هما )الصدكد( ك)الوصاؿ(، فسعى الشاعر إلى إقامة علبقات جديدة مستعينان  لذلك قرنهما
بالدرجعية الثقافية، إلٌا أفٌ ذلك لم يرتضو النقاد؛ لأفٌ الشاعر في نظرىم كسر الدألوؼ، كخرج على أحد بنود 

من الآخر بصورة تتًاءل  عمود الشعر. حقيقة الأمر ما ذكره الشاعر يدثل مشاعر كأفكاران يقتًض بعضها
كالدلبحظ أفٌ الدظفر على الرغم من تأخر زمانو إلٌا أنوٌ  (ُُِ)للمتلقي بأنٌها شكل إضافي أك ثوب جديد للغة.

متزمت بدقرات عمود الشعر من دكف أفٍ يأبو لدسألة الإبداع التي لا تتحقق إلٌا بالخركج على القيود الدفركضة 
 . (ُُّ)على الشاعر

 (ُُْ)يضان قوؿ أبي العذافر:كلشاٌ استهجنو أ
  دَ الهرَررررررررررررررررررررررررررررررررر     ررررررررررررررررررررررررررررررررر ا  

 
 (ُُٓ)و ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررً َ  البرًررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  كاسَ  

 ق( عن قوؿ أبي نواس:َِٖسيئل مسلم بن الوليد )ت  

                                                           

 .ُُ- َُ/ُشرح ديواف الحماسة: ( َُٗ)

 .ُْْنضرة: ( َُُ)

 .ُْٓ، البديع في نقد الشعر:َّْ، لم يرد البيت في ديوانو، بل كرد في الدوشح: ِْْنضرة: ( ُُُ)

 .ُٖٓفلسفة البلبغة: ( ُُِ)

 .ُْٕينظر: قضايا النقد الأدبي: ( ُُّ)

 .ِٕٓ/ُ، ينظر: سمط اللبلي: ُٕٓىو عكاشة بن عبد الصمد العمي، شاعر من أىل البصرة، من شعراء الدكلة العباسية، توفي سنة ( ُُْ)

 .َِّ، الصناعتتُ: ّٕٓ، كالبيت في الدوشح: ِْْنضرة: ( ُُٓ)
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رررررررررَ  الكررررررررر   ْررررررررر  ا فررررررررررم مَحلررررررررر َ   سس 
 

 (116) رررررر    لرررررر  َْكررررررا    لرررررر   رارررررر َ  

 (ُُٕ)«.حسنان، كاف ىذا حسنان …إفٍ كاف قوؿ أبي العذافر: باض الذوىل  »قاؿ:  
الدلبحظ أفٌ الصدؽ الفتٍ كاف حاضران في ذىن الدظفر، فضلبن عن التلبحم بتُ اطراؼ الصورة الشعرية كعدـ 

بسثل قيدان   -بحد ذاتها  -تفككها، فكلٌما كانت الصلة بعيدة، حكم على الإبداع بالفشل، كىذه النظرة 
يراد من الشاعر حسن الكلبـ، كالصٌدؽ  إفٌ فلبنان )يكذب في شعره(، فقاؿ:»للئبداع، إذ قيل لأحد الفلبسفة: 

ألٌا يخرج بخيالو بعيدان أك يخرج على ما ألفو  –على كفق منظور الدظفر  -. فالشاعر (ُُٖ)«يراد من الأنبياء
 العرب، كما فعل الدتنبي عندما قاؿ:

ََ رررررررررا لررررررررر   مف     مسَرررررررررً      َ رررررررررر   التً 
 

ررررررررررررررررررر      َ رررررررررررررررررررر   الارررررررررررررررررررلغ    وحس 
 (119)واللرَ رَررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر   

 
جعل للطيب، كالبيض، كاليلىب، »أثار خصوـ الدتنبي، لذا حاكلوا إبعاده عن دائرة الإبداع، فقالوا: ىذا البيت 

قلوبان، كللزماف فؤادان، كىذه استعارة لم بذر على شبو قريب كلا بعيد، كإنٌّا تصح الاستعارة كبرسن على كجو من 
للقاضي الجرجاني، لذلك حاكؿ دفع التهمة ، لم يرؽ ىذا الاحتجاج (َُِ)«الدناسبة، كطرؼ من الشبو كالدقاربة

عن أبي الطيب الدتنبي، بدافع الحرص على إعطاء كلٌ ذم حقوٌ حقٌو، لشاٌ دفعو إلى إيراد شواىد شعرية سبقت 
 عهد الدتنبي، لتكوف دليلبن على فساد حجٌتهم، من ذلك قوؿ أبي رميلة:

 هرررررر  سررررررا َ  الرررررر ه   الرررررر   ارَبً رررررر  ْرررررر 
 

 (121)ْسرررررا     ومرررررا  رررررْ كررررر ً  لا تنرررررر َ  

  
 كقوؿ الكميت:

 ولمرررررررررا سأارررررررررَ الررررررررر هَ  ا   رررررررررَ  ُ ررررررررر َّ
 

 (122)  رررر  ْتن رررر     ع ررررَ  الم عًرررر   ل  مرررر  
ىؤلاء قد جعلوا الدىرى شخصان متكاملى الأعضاء، تاٌـ الجوارح، فكيف أنكرت »عقب القاضي الجرجاني قائلبن:  

                                                           

 .َِّناعتتُ: ينظر: كتاب الص( ُُٔ)
 .َِّكتاب الصناعتتُ: ( ُُٕ)
 .ُّٕكتاب الصناعتتُ: ( ُُٖ)

 ، البيض: الخوذة، اليلب: الدركع.ُٕٔ/ُ، ديواف الدتنبي )البرقوقي(: ّّْنضرة: ( ُُٗ)

 .ِْٗالوساطة: ( َُِ)

 . ِْٗالبيت في الوساطة: ( ُُِ)

 .ْٔشعر الكميت:  ،ِْٗ( البيت في الوساطة:  ُِِ)
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 .(ُِّ)…«على أبي الطيب أف جعلى لو فؤادان 
أراد الدتنبي القوؿ إفٌ الطيب قد أباف عن سركره لدلبمسة شعرىا، أمٌا البيض كاليلب فأبانا عن حسرتهما لعدـ 
ملبمسة جسمها؛ لأنٌهما من ملببس الرجاؿ، ىذه الصورة التي جسٌدىا الدتنبي لا غبار عليها، لذا قاؿ الدكتور: 

كضارةٌ في الوقت … لبح ذك حدٌين، فهي مفيدةىذه النظرة الدتأنية في نقد الشعر س» فتحي أحمد عامر: 
نفسو؛ لأنٌها  تصوف على اللغة قداستها، كعلى تراث اللغة قيمتو، كلا تتيح للمجددين أفٍ يعبركا عمٌا في 

 (ُِْ)«.فلب بدٌ من بذاكز النظرة القديدة إلى الشعر كالانطلبؽ في رحاب أكسع… ضمائرىم من مكنونات أدبية
 
 عنى:. اً  ا  ال فظ والم7

إفٌ ادٌعاء اللفظ من أقبح السرقات؛ لأنوٌ بذاكز على حقوؽ الشعراء، كسلب لنتاج فكرم، لذا حذٌر الدظفر من 
كينبغي للشاعر أفٍ يتجنٌبى الإغارةى، كقد قدٌمنا في أقساًـ السٌرقًاتً الدذمومةً ذكًٍرىىا، كىي: ادعاءي »ذلك قائلبن: 

 (ُِٔ)، كاستشهد لذلك بقوؿ كالبة بن الحباب:(ُِٓ)«اعري أف يتعتٌٌ اللفظً كالدعتٌ من غتَ أف ييفكًٌرى الشٌ 
 يا لحرررررررررررررر لَ  الررررررررررررررنرًف    مرررررررررررررر  أسَرررررررررررررر   

 
ََ  رررررررررررر  لل ررررررررررررة ول  أكَرررررررررررر      (127)نِ  رررررررررررر

 أخذه أبو نواس فقاؿ: 
 يا لحرررررررررررررر لَ  الررررررررررررررنف   مرررررررررررررر  حكَرررررررررررررر   

 
ََ  رررررررررررررررررر  لل ررررررررررررررررررة ول  أ َ     (ُِٖ)نِ  رررررررررررررررررر

، كقد كافق الدظفر في (ُِٗ)«كقوؿ كالبةى أبلغي؛ لأنوٌ قاؿ: )لم أكىدً( كمن لم ينىمٍ قد يكادي يناـ »عقب الدظفر قائلبن:  
 (َُّ)ىذا القوؿ ما ذىب إليو الدرزباني.

 كقوؿ أبي الطيب الدتنبي:

                                                           

 .َّْالوساطة: ( ُِّ)
 .ُِٗمن قضايا التًاث العربي: ( ُِْ)

 .ْْٓنضرة: ( ُِٓ)

 .ٕٔٔ/ُٓبغداد:  يكتٌ أبا أسامة، شاعر غزؿ، كصٌاؼ للشراب، أستاذ أبي نواس، قدـ بغداد، ىاجى بشاران كأبا العتاىية، عاد إلى الكوفة فمات ىناؾ، تاريخ( ُِٔ)

 .ْْٓنضرة: ( ُِٕ)

 .ْٕ، ديواف أبي نواس:  ْْٔنفسو: ( ُِٖ)

 ْْٔنضرة: ( ُِٗ)

 .ِّْينظر: الدوشح: ( َُّ)
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 كفَررررررررررررَ  الثنرررررررررررراَ  لرررررررررررر  ْررررررررررررَ  ً  حلات رررررررررررر 
 

 (131)لررررررررررً ا انترررررررررر   كدنرًررررررررَ  من ارررررررررررسَ  

 (ُِّ)أخذه من أبي القوافي الأسدم: 
  رررررررررررررررررررنائ عََ    لررررررررررررررررررر   حلاترَرررررررررررررررررر َ سً    

 
 (ُّّ)لرررررررررررً ا انترَرررررررررر   كدنرًررررررررر  منارررررررررررسَ  

كىذا يدخل في اللفظ الددعى ىو كمعناه معان، كقد كاف يدعي الشجاعة، كلم يظهر لي منو إلاٌ  »قاؿ ابن ككيع: 
 .(ُّْ)«على الشعراء فإنٌهم موتوركف، كفي ألفاظهم مسلوبوف

ألفاظهم فيما يخص مسالة السرقة الشعرية، فكانوا يقولوف: )أخذ( الدعركؼ عن النقٌاد أنٌهم حذركف في اختيار 
تلطفان كلم يقولوا: )سرؽ فلبف من فلبف(؛ إلٌا انٌهم لم يتسالزوا في ادٌعاء اللفظ كالدعتٌ، لذلك نبٌهوا على ىذا النوع 

 من السرقة، كأكصوا الشعراء بتجنبها، من ذلك قوؿ أبي الطيب الدتنبي:
  ررررررررررررر  المرررررررررررررا   نرَ  ارَرررررررررررر   وإنًي لبرَ  ن لررررررررررررر  

 
ْ ررررر َ   َ ال ي  (135)وأ رررررفَ  نررررر  مث  رررررا تَصرررررف 

 :(ُّٔ)أخذه من مركاف بن أبي حفصة 
 وإنًي لبَ نلررررررررررررر   ررررررررررررر  المرررررررررررررا   نرَ  ارَرررررررررررر   

 
ررررررررر      وأ رررررررررفَ  نررررررررر  مثرررررررررَ   رررررررررف   اد   

ررررررر اس  مترررررررام       وأس رررررررَ  نفسرررررررة  ررررررر    
 

 (137)إ ا أ رررررررررربت  مَ غاررررررررراَ  ادكررررررررراْ    

 .(ُّٖ)«الددٌعى ىو كمعناه معان كىذا اللفظ »قاؿ ابن ككيع:  
                                                           

 .ْٖٓ/ُالدتنبي )البرقوقي(: ، ديواف ْْٔنضرة: ( ُُّ)

 .ُْٓ/ُيكتٌ أبا القعقاع، كرد ذكره في معجم الشعراء: ( ُِّ)

 .َْ، نسبو ابن الصتَفي إلى التيمي، الدختار من شعر شعراء الأندلس: ْْٔنضرة: ( ُّّ)

 .ِٕٔالدنصف: ( ُّْ)

 ، نغبة: جرعة، الربد: النعاـ.ِّٔ/ُ، ديواف الدتنبي )البرقوقي(: ْْٔنضرة: ( ُّٓ)

 ، كما بعدىا.ِْىو مركاف بن سفياف بن يحتِ بن أبي حفصة، مولى لدركاف بن الحكم، تنظر ترجمتو في طبقات الشعراء: ( ُّٔ)

 ، لم أجد البيت في ديوانو من نسخة حستُ عطواف، كنسخة د. قحطاف رشيد.ْْٔنضرة: ( ُّٕ)

 .ِِٕالدنصف:( ُّٖ)
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 الخاتم :
بعد ىذه الرحلة الدتواضعة في رحاب )نضرة الإغريض في نصرة القريض( للفضل بن أبي الدظفر العلوم، أخلص 
إلى أفٌ الوصايا النقدية لم تكن حكران على ناقد معتُ، فكانت سبيل النقاد لتلبفي الذفوات التي كقع الشعراء 

 بذنبها، بغية الوصوؿ بالإبداع الشعرم إلى بر آمن.فيها، كالحثٌ على 
عن كجوه التصرؼ اللغوم، كىذا أمر دفع الدظفر إلى الأخذ بأقواؿ سابقيو أمثاؿ ابن جتٍ،  دراسةال تكقد كشف

كالدرزباني، من أفٌ لجوء الشاعر إلى كسر القاعدة النحوية أك اللغوية عيدٌ ضعفان أك قصوران في النظم الشعرم، 
 يان أفٌ الشعر مرتبط بنظاـ عركضي ذم كحدات إيقاعية تستدعي ألفاظان لغوية تتلبءـ معها.متناس

عن حرص الدظفر العلوم على سلبمة اللغة لشاٌ يدنسها من شذكذ كلحن، فتًاه متسالزان مع  دراسةال تكما أبان
إلٌا أنوٌ في موطن آخر كاف  الشعراء سواء أكانوا قدماء أـ مولدين في كثتَ من  ىذه الذفوات؛ كذلك لشيوعها؛

متشددان في رفض العيوب داعيان الدولدين إلى عدـ الاحتذاء بها كالستَ على منوالذا من مثل اللحن، كمد الدقصود، 
كقطع همزة الوصل كالعكس، كفك الإدغاـ، كإغفاؿ الحركة الإعرابية، فضلبن عن عدـ ارتضائو الخلل العركضي 

، كحذؼ جزء من التفعيل ة لإقامة الوزف، كالإقواء، كالإيطاء، كالسناد، إذ نعى على الدولدين عدـ التزامهم كالخزـ
 بدا نبٌو عليو العلماء؛ لأفٌ الدولدين قد أطلعوا عليها، فالأكلى بذنبها، بخلبؼ القدماء فهم أصحاب بداية.

جتٍ، كابن  ، كالخليل، كابنتأثر الدظفر العلوم بطائفة من اللغويتُ كالنقٌاد، أمثاؿ سيبويو دراسة عنال تأبان
 طباطبا، كقدامة بن جعفر، كالدرزباني، كأبي ىلبؿ العسكرم، كابن رشيق، كمعاصره ابن عصفور.

 

                                                                                                                                                                                                        

 


