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 الخامسةمحتوى المحاضرة 

 حدود المصطلح:

ٌكاد ٌتفك البلاغٌون على تحدٌد مفهوم فن )الرجوع( من الناحٌة الاصطلاحٌة, فضلاا عن     

مولعه من أبواب علوم البلاغة العربٌة, لكن هنان بعض الإضافات البسٌطة التً من شؤنها الولوف 

 على تحدٌد جامع مانع لهذا المصطلح.



ٕ 
 

هـ( أول من نبه إلى هذا الفن, ولكن من دون التصرٌح بمسمى ٕٓٔإذ ٌروى أنَ أبا عبٌدة )ت      

 المصطلح, إذ أشار إلٌه عن طرٌك تؤمله لشاهدٌن شعرٌٌن, أولهما لإمرئ المٌس:

 وإنَ شفائً عبرة مهرالة                  فهل عند رسم دارس من معول

 والآخر لول زهٌر:

ً لم ٌعفها المدم              بلى وغٌرها الأرواح الدٌِملف بالدٌار الت
ٔ

  

ا ورجوعاا, فمد أبان الشاعر أنَ تمادم الزمن لم ٌغٌر      تؤمل أبو عبٌدة شاهد زهٌر, فوجد نمضا

شٌئا من ملامح هذه الدٌار ولم ٌشوه صورتها التً ألفها الشاعر وخبر معالمها, فلم تزل شاخصة 

كان الأحبة فً ربوعها وهً تزهو بهم, ولكنه رجع لٌبٌن حمٌمة ما آلت إلٌه ماثلة كعهده بها أٌام 

تلن الدٌار وٌبطل صحة دعواه الاولى, وأثبت أنَ الرٌاح والأمطار محت تلن الرسوم, محاولة من 

الشاعر إثارة دهشة المتلمً ولفت نظره إلى حالة الحزن والكآبة التً سٌطرت على عمله ومشاعره 

 ع الأحبة على هذه الشاكلة, الأمر الذي دفعه إلى الإخبار    عندما رأى ربو

بما لا ٌصدله الفكر والعٌن, ولكنه لما عاد إلى رشده تدارن كلامه وصحح مما لاله.
ٕ

 

بلاغٌة من شؤنها نكتة معنى ذلن أنَ )الرجوع( لم ٌكن لمجرد النمض وإنما ٌحمل فً طٌاته      

 بالشاهد الإبداعً وصنع حالة من الدهشة والتؤمل عند المارئ. الإرتماء

نفهم من ذلن أنَ أبا عبٌدة لد ألمح إلى هذا الفن, ولكن من دون أن ٌضع له حداا كما فعل ابن      

هـ(, فمد وضع له تعرٌفاا وأفرد له باباا ضمن الفن الثالث من محاسن الكلام, لائلا:  9ٕٙالمعتز )ت 

وٌرجع عنه". "إن ٌمول شٌئا
ٖ
  

 ومن شواهده لول بشار بن برد:

                                                           
1
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ًَ أمٌر؟ نبئت فاضح لومً ٌغتابنً                    عند الأمٌر وهل عل
ٗ

 

ا, مستنداا إلى       إذ إنَ الشاعر بعد أن عرف من ٌغتابه عند الأمٌر, رجع لٌنكر أنهَ لٌس أمٌرا

 الإستفهام الإنكاري لٌإكد حمٌمة الأمر.

نَ هنان تداخلاا فً تحدٌد مفهوم )الرجوع(, إذ إنَ الشاهد ٌنطوي على فنٌن هما: فالملاحظ أ     

)الاستفهام( الذي خرج إلى معنى الإنكار )وهل علً أمٌر(, فضلاا عن تجاهل العارف,
٘

وكؤنَ  

 الشاعر ٌجهل أنهَ أمٌر علٌه.

هو أن ٌذكر شٌئاا ثم هـ( عن التحدٌد السابك لائلا: "و 9ٖ٘ولم ٌخرج أبو هلال العسكري )ت      

ٌرجع عنه".
ٙ

 

هـ(, فٌمول: "الاستدران والرجوع, هو أن ٌعود المتكلم على ما  ٔ٘ٙأما ابن الزملكانً )ت      

سبك من كلامه بالنمض والإبطال".
7

 

الواضح أنَ ابن الزملكانً لد لرن بٌن )الرجوع( و )الاستدران(, وهذا ما فعله ابن أبً الإصبع 

لإستدران والرجوع على لسمٌن: " لسم ٌتمدم الإستدران فٌه تمرٌر, ولسم لا المصري لائلا: "ا

ٌتمدمه ذلن, فمثال ما تمدمه فً التمرٌر )ولكن الله سلم(
8

, ومثال ما تمدم الاستدران فٌه نفً لا 

ٌْتَ إِذْ رَمَ تمرٌر لوله تعالى: ) َ لَتلََهُمْ ۚ وَمَا رَمَ كِنَّ اللََّّ ًَ فَلَمْ تمَْتلُوُهُمْ وَلََٰ َ رَمَىَٰ ۚ وَلٌِبُْلِ كِنَّ اللََّّ ٌْتَ وَلََٰ

َ سَمٌِعٌ عَلٌِمٌ  (الْمُإْمِنٌِنَ مِنْهُ بَلَاءا حَسَناا ۚ إِنَّ اللََّّ
9

, فؤتى الاستدران فً هذه الكلمات فً موضعٌن كل 

منهما ٌرشح للتعطف, فإنَ لفظة )تمتلوهم( و )لتلهم(, و )رمٌت(, و )رمى( تعطف, وهذا ألرب 

استدران "
ٔٓ
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 واستشهد لهذا الفن بمول ابن الرومً:

 واخوان تخذتهم دروعاا                    فكانوها, ولكن للأعادي

ا صائبات                    فكانوها, ولكن فً فإادي  وخلتهم سهاما

ولالوا لد صفت منا للوب                 لمد صدلوا ولكن من ودادي
ٔٔ

 

 واستشهد له اٌضا بمول زهٌر:

ثمة لا تهلن الخمر ماله                   ولكنه لد ٌهلن المال نائلهأخو 
ٕٔ

 

ا على الإستدران      , بدلٌل أنَ شاهد زهٌر ٌدخل فً الملاحظ أنَ ابن الإصبع المصري ٌركز كثٌرا

باب الاستدران؛ لأنهَ لد أبان أنَ الممدوح ممسن عن الإسراف على الملذات, لكنه ٌستدرن بما 

ٌشعر بالإسراف, لكنه إسراف الكرٌم المعطاء, وهنا تكمن الفائدة فً تداخل هذٌن الفنٌٌن ،لٌإكد 

المنظم والتداخل الجمٌل بٌن رق الخحمٌمة ما ٌروم المبدع إٌصاله إلى المتلمً عن طرٌك 

 )الرجوع( و )الاستدران(, 

الأمر الذي ٌدفع المتلمً إلى الأخذ بالحسبان أنَ هذٌن الفنٌٌن حالة واحدة لا ٌنفن أحدهما عن 

ا لد أثبت شٌئاا فرجع مستدركاا بجامع المبالغة والتوكٌد من أنَ الممدوح  الاخر, بدلٌل أنَ زهٌرا

لذات, ولكنه معطاء وكثٌر النوال, وآٌة ذلن كما لال ابن حجة الحموي ممسن فً إسرافه عن الم

هـ( :"ومتى لم ٌكن فً الإستدران نكتة زائدة عن معنى الإستدران لتدخله فً أنواع  8ٖ7)ت 

البدٌع, وإلا فلا ٌعدُ بدٌعاا, ولا ٌخفى على الذوق السلٌم ما فً بٌت زهٌر من الزٌادة على معنى 

ولكنه لد ٌهلن المال نائله. فإنهَ لو التصر على صدر البٌت دل على أنَ ماله الاستدران, بموله: 

موفور, وتلن صفة ذم, فاستدرن ما ٌزٌل هذا الاحتمال وٌخلص الكلام للمدح المحض"
ٖٔ
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: " وهو  7ٖ9ولم ٌخرج المزوٌنً )ت         هـ( عما حدده ابن المعتز فً تعرٌف )الرجوع( لائلاا

ابك بالنمض لنكتة "العود على الكلام الس
ٔٗ

 

 واستشهد له بمول زهٌر السابك, ولول ٌزٌد بن الطثرٌة

ألٌس للٌلاا نظرة إن نظرتها                    الٌن! وكلا لٌس منن للٌل
ٔ٘

 

فترى الشاعر لد ابان ان نظرة منه الٌها تعد للٌلة, فهً لا تشفً ان ما تسمح به وتجود, وٌمع      

: " هو فً منها لا ٌعد للٌلا ولو ك ان للٌلا, وذكر الدكتور بسٌونً عبد الفتاح سر هذا الرجوع لائلاا

تحٌره واضطرابه وفرط حبه لها وهٌامه بها, فمد دفعه ذلن إلى ذكر أنَ النظرة إلٌها لا تكفً ولا 

 تشفً, فلما ثاب لرشده وعاد لعمله 

ا ".وإدرن إباءها وتمنعها, عاد إلى كلامه السابك فنمضه وصححه وأثبت أ نَ الملٌل ٌعدُ كثٌرا
ٔٙ

 

إذن تكمن فاعلٌة )الرجوع( فً النكتة البلاغٌة التً ٌحملها؛ لأنهَ لو التصر على مجرد تصحٌح     

هـ( إلى إخراج )الرجوع( من ٖٓٗالخطؤ لما عد رجوعاا بلاغٌاا, الأمر الذي دفع الباللانً )ت 

البدٌع
ٔ7

هـ( أبان عن المٌزة التً تخصص بها )الرجوع( ،لأنَ بعض 7ٔٔٔ, إلا أنَ المدنً )ت 

البلاغٌن مزج بٌن الاستدران والرجوع لائلا: " بل الصحٌح أنَ كلا منهما نوع برأسه. أما 

الإستدران فمد سبك ذكره, وأما الرجوع فهو العود على الكلام السابك بنمضه وإبطاله لنكته, ولٌس 

أنَ المتكلم غلط ثم عاد؛ لأنَ ذلن ٌكون غلطاا لا بدٌع فٌه بل المراد أنهَ أوهم الغلط وإن كان المراد 

لائله عن عمد إشارة إلى تؤكد الإخبار بالثانً؛ لأنَ الشًء المرجوع إلٌه ٌكون تحممه أشد ".
ٔ8
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ان(, لكنه هـ(, فنجده ٌمرن بٌن )الرجوع(, و )الاستدر7٘ٔوٌطالعنا ابن لٌم الجوزٌة )ت        

أبان عن خصائص كل فن, أما الرجوع فهو عنده أن تذكر شٌئاا وترجع عنه, ومثل له بمول المائل: 

"والله ما معه من العمل شًء إلا بممدار ما ٌوجب الحجة علٌه ", وأما الإستدران فهو عنده أن 

ٌبتدئ المتكلم لوله بما ٌوهم السامع أنَه هجو ثم ٌستدرن وٌؤخذ فً المدح.
ٔ9

   

ا أنَ لكل فن ما ٌمٌزه عن        الملاحظ أنَ ابن لٌم ٌخلط بٌن الاستدران والمدح بما ٌشبه الذم, علما

 صاحبه

ا: اشكالٌة المصطلح  ثانٌا

ا ٌدعو إلى التؤمل والفرز       ٌشكل التداخل فً المصطلح واندماجه مع غٌره من المصطلحات أمرا

لمصطلح وعدم الولوف كنهه, إذ إنَ " تعدد دلالة بٌنهما؛ لأن مسؤلة التداخل تفضً إلى ضٌاع ا

المصطلح واختلافها هما دلٌل وعً مستخدم المصطلح لهذا التعدد, وإذا انعدم مثل هذا الوعً 

ا إلى الفوضى فً  تحول المصطلح أو التعبٌر الاصطلاحً إلى ضرب من الازدواجٌة والتعمٌد, وأخٌرا

الفهم والاستٌعاب والاستعمال ".
ٕٓ

 

وازدواجه مع المصطلحات الأخرى سبٌل تشظٌه نفهم من ذلن أنَ استمرار المصطلح وعدم       

إلى الفهم الحمٌمً لدلالته والولوف على شواهده؛ لأنَ " التحكم فً المصطلح هو فً النهاٌة تحكم 

جام فً المعرفة المراد إٌصالها ومدى المدرة على ضبط أنساق المعرفة, والتمكن من إحراز الانس

المائم بٌن المنهج والمصطلح, أو على الألل إبراز العلالة الموجودة بٌنهما, ولا شن أنَ كل إخلال 

بهذه المدرات سوف ٌخل بالمصد المنهجً والمعرفً الذي ٌرمً إلٌه مستعمل المصطلح ".
ٕٔ
  

ات المصطلحٌة أي أنَ العلالة بٌن المنهج والمصطلح وطٌدة لا ٌمكن الإخلال بها ،إذ إنَ الدراس     

تسعى إلى إٌجاد حلول من شؤنها الموافمة بٌن المصطلح ودلالته المعجمٌة, فضلا عن انسجامه 
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والشواهد التً تنطوي تحته, وهذا ما حصل لعدد كبٌر من المصطلحات البلاغٌة التً استمرت 

الرغم من وشاع استعمالها بٌن البلاغٌٌن واتخذت صورة واحدة؛ بسبب الإتفاق على تسمٌتها على 

تعدد تفرعات المسم الواحد من هذه المصطلحات من مثل: التشبٌه, الاستعارة, واسالٌب علم 

المعانً, إلا أنَ التداخل لد حصل فً فنون علم البدٌع على الرغم من شٌوع المنظومات البدٌعٌة 

ور محمد بن علً التً ساهمت فً تحدٌد المصطلح البدٌعً وتؤطٌره بؤبعاد محددة, هذا الأمر لاد الدكت

إلى عزو التداخل إلى التنافس الحاصل بٌن البٌانٌٌن الذٌن سعوا جاهدٌن إلى إٌجاد المزٌد من 

الفنون البدٌعٌة والتفاخر باختراعها.
ٕٕ

 

وهذا ما حصل لابن المعتز
ٕٖ

هـ( الذي أضاف إلى ما لدمه 7ٖٖ, ثم جاء بعده لدامة بن جعفر )ت 

آخذا فً استنباط معنى لم ٌسبك إلٌه من ٌضع لمعانٌه وفنونه  ابن المعتز لائلا: " فإنًِ لما كنت

المستنبطة أسماء تدل علٌها, احتجت أنَ أضع لما ٌظهر من ذلن أسماء اخترعتها, ولد فعلت ذلن, 

والأسماء لا منازعة فٌها, إذ كانت علامات, فإن لنع بما وضعته وإلا فلٌخترع لها كل من آبى ما 

س ٌنازغ فً ذلن ".وضعته منها ما أحبَ, فلٌ
ٕٗ

 

ما لاله لدامة ٌمثل ضرباا من السعً فً إٌجاد المزٌد من المفاهٌم التً تظهر تفوله على       

سابمٌه ومعاصرٌه, لذلن " جمع منها عشرٌن نوعا توارد معه )ٌعنً ابن المعتز( على سبمته منها 

وسلم له ثلاثة عشر, فتكامل لها ثلاثون باباا ".
ٕ٘

 

البٌانٌٌن إلى الإلتداء بهما, فهذا أبو هلال العسكري لد جمع سبعة وثلاثٌن نوعااالأمر الذي دفع 
ٕٙ

 ,

هـ( لٌوصلها إلى ستٌن نوعااٙ٘ٗثم جاء ابن رشٌك المٌروانً )ت 
ٕ7
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كل ذلن أفاد منه ابن أبً الإصبع المصري, إذ أوصل المصطلحات البدٌعٌة إلى التسعٌن,      

سلم له منها عشرون, وبالٌها مسبولإالٌه أو متداخل وأضاف إلٌها من مستخرجاته ثلاثٌن, 

علٌه.
ٕ8

 

إذ إنَ المتؤمل فً كتابة )تحرٌر التجبٌر( ٌجده ٌضع المخترعات فً أبواب, منها: التهكم,      

منمذ , والهجاء فً معرض المدح, وأشار إلى نوع من التجنٌس لم ٌصطلحه ابن والتدبٌجوالافتنان, 

ٌس المضاف(هـ( أسماه بـ )التجن8ٗ٘)ت 
ٕ9

, وأضاف نوعاا جدٌدا للتفرٌع سماه بـ )تفرٌع 

الجمع(
ٖٓ

, لٌصل المصري إلى نتٌجة مفادها أنَ ما استنبطه ٌمسم إلى لسمٌن: أصول وفروع, لذا 

لال: " وبعد فإنًِ رأٌت ألماب محاسن الكلام التً نعتت بالبدٌع لد انتهت إلى عدد منه أصول 

ن المعتز فً بدٌعه, ولدامة فً نمده, لأنَهما أول من عنً بتؤلٌف وفروع: فؤصوله, ما أشار إلٌها اب

ذلن ".
ٖٔ

 

هذا الجهد المصطلحً الكبٌر الذي بذله المصري لم ٌسلم من سهام النماد المعاصرٌن, فهذا         

الدكتور ربٌع عبد العزٌز ٌرى أنَ هذه التمسٌمات التً التزمها المصري أولعته فً مزالك منهجٌة, 

عندما لدم الإستعارة على المجاز, وأخر " التشبٌه إلى الباب الخامس عشر, والمجاز إلى  ولاسٌما

الباب الرابع والثمانٌن ".
ٖٕ

 

ان المتؤمل فً كتابً المصري )بدٌع المرآن(, و )تحرٌر التجبٌر( ٌجده لد ركز اهتمامه على      

رق منها, ولم ٌضع فً حسبانه تحصٌل المخترع من الفنون البدٌعٌة, محاولة منه لم شتات ما تف

 هذه المحددات والمٌود فً وضع المصطلحات البدٌعٌة.

بعد هذه المرحلة المتواضعة فً رحاب النماد والبلاغٌٌن, ٌمكننا المول إنَ المصطلح البدٌعً       

لد ولع فً دائرة التداخل, ومنه )الرجوع( المصطلح الذي نحن بصدد دراسته, فمد أثار هذا 
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انتباه البٌانٌٌن؛ وذلن لتطابك مفهومه مع عدد من الفنون, فضلاا عن تطابك فحوى  المصطلح

 الشاهد مع شواهد الرجوع, أضف إلى ذلن التناغم مع آلٌات اشتغال هذا المصطلح.

الأمر الذي دفع ابن لٌم الجوزٌة إلى أن ٌمرن )الرجوع( ب )الاستدران(، بدلٌل أنَه لسمه إلى     

ه بالرجوع, والآخر: تحدث فٌه عن الإستدران. ولعل السبب فً ذلن ٌعود إلى لسمٌن, الاول: خص

التداخل بٌن المصطلحٌن, إذ إنَ )الرجوع( ٌكمن فً العودة إلى الفكرة الأولى, وكذلن )الاستدران( 

ٌتمثل بتدارن الأمر والعودة إلى ما سبك, وآٌة ذلن اعتماد ابن لٌم الجوزٌة, شواهد شعرٌة ذات 

 د, منها لول الشاعر:مإدى واح

لا تمل بشرى ولكن بشرٌان                    غرَة الداعً وٌوم المهرجان
ٖٖ

 

ولعل ابن المٌم كان محماا فً لوله, بدلٌل أنَ المتؤمل فً هذا الشاهد ٌجد المفهومٌن حاضرٌن      

ا, فالشاعر لد  استدرن ورجع فٌه, فهو رجوع وإستدران فً آن واحد, ولكن الإستدران أكثر بروزا

فً الولت نفسه, لذلن وجدنا البٌانٌٌن اطلموا المسمٌٌن )الاستدران والرجوع(.
ٖٗ
  

ولكننا فً موطن آخر نجد أسامة بن منمذ ٌمرن )الرجوع( بـ )الاستثناء(, وآٌة ذلن, أنَه عمد      

مبحثا أسماه )الإستثناء والرجوع(.
ٖ٘

 

)الاستدران( هو الآخر, وأبان عن وجهة نظره هـ(, فمد لرن )الرجوع( بـ 7ٔ٘أما البغدادي )ت 

لائلا: " وأما الإستدران والرجوع فهو أن ٌبتدئ الشاعر بمعنى فٌنفً شٌئاا ثم ٌستدركه بما ٌإٌد 

هذا المعنى أو ٌثبت ما نفاه أولا "
ٖٙ

, ولكنه وضع شرطاا اتفك فٌه مع سابمه الباللانً, إذ أكد 

ضرورة حصول الفائدة فٌهما, بغٌة عدم إخراجه من دائرة البدٌع؛ لأنَ مجرد النمض أو الإستدران 

 من دون زٌادة معنى أو نكتة بلاغٌة لا جدوى منهما. 
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ا أنَ )الرجوع( فن بدٌعً, فً ضوء ما تمدم أنَ كلَ رجوع ٌعدُ استدراكاا والعكس كذلن, علما       

ولكن )الاستدران( ٌعدُ فناا نحوٌاا, إلا أنَ الفحوى التً ٌحملها )الاستدران( لا تخرج عما ٌتضمنه 

 )الرجوع(, فضلاا عن النكتة البلاغٌة التً ٌحملانها. الأمر الذي دفع البلاغٌٌن والنماد إلى دمجهما.

ا, لذا لال: " وأما من هـ(, فٌرى من الخطؤ عدَ ال8ٖ7أما الحموي )ت  رجوع استدراكا أو اعتراضا

سمى هذا النوع استدراكا واعتراضا فتسمٌته غٌر صحٌحة ".
ٖ7

 

والحك مع الحموي؛ لأنَ )الاعتراض( لا ٌنطوي على نمض أو محاولة إثبات ما هو متفك علٌه, 

من مثل لوله تعالى: , كالتنزٌهفهو ٌؤتً إما احتراساا أو مبالغة, فضلاا عن معان أخرى ٌخرج إلٌها 

ِ الْبَناَتِ سُبْحَانهَُ ۙ وَلَهُمْ مَا ٌَشْتهَُونَ ))  (( وٌََجْعلَوُنَ لِِلَّّ
ٖ8

, أو للتوكل, كما فً لولنا: سؤذهب ــ إن 

شاء الله ــ إلى بغداد, بعكس )الرجوع( فهو ٌتداخل مع )الإستدران( كونهما ٌمومان على أساس 

 لول الشاعر:النمض والعودة إلى ما تمدم, من مثل 

 وما لنا من رجوع عن حماه بلى                    لنا رجوع عن الأوطان والحشم

 رجوعاا واستدراكاا فً آن واحد.فنرى 

ا ٌجد تجاذباا مع )السلب والإٌجاب(بٌد          أنَ الحموي أٌضا
ٖ9

, وحجته أنَ )السلب والإٌجاب( 

هـ( من أنَ )السلب والإٌجاب( 77ٖه السبكً )ت لائمان على نفً الشًء وإثباته, وهذا ما ذهب إلٌ

هو " بناء الكلام على نفً الشًء من وجه, وإثباته من وجه آخر ".
ٗٓ

وهو محك فً ذلن, إذ إنَ  

التحدٌد الذي حدده ما سبمه من العلماء, دفعه إلى أن ٌمرن بٌن )الرجوع( و )السلب والإٌجاب(, إذ 

فَلَا تمَلُْ لَهُمَا أفٍُّّ وَلَا )الرجوع(, وآٌة ذلن لوله تعلى: ) وجد فً هذا الفن البدٌعً تمارباا مع فن

ا (.تنَْهَرْهُمَا وَللُْ لَهُمَا لَوْلاا كَرٌِما
ٗٔ

ففً لوله تعلى: )لا تمل( نفً وفً لوله: )ولل( عودة ورجوع,  
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لمول وفً ذلن الرجوع أكد الباري ــ عز وجل ــ ضرورة العناٌة بالوالدٌن, مما ٌستحمان الإكرام وا

 الطٌب جزاء لما فعلاه للولد منذ كان طفلا إلى أن اشتد عوده.

 خلاصة المول إنَ )الرجوع( ٌتداخل مع )الإستدران( و )الإستثناء(, فضلاا عن )السلب و الإٌجاب(.

هذا لا ٌعنً أنَ )الرجوع( لا ٌمتلن خصوصٌة تمٌزه عن هذه الفنون الآخرى, إلا أنَ        

لتً تنطوي علٌها الفنون المتداخلة معه والمتمثلة بالعودة والرجوع وإثبات المضامٌن المعنوٌة ا

الفكرة المراد اشاعتها. كل ذلن ساهم فً ترسٌخ فكرة الاشتران, ولكن ألول إنَ )الرجوع( لائم 

على فكرة النمض, بٌد أنَ الاستدران لائم على تدارن ما سبك, فضلاا عن تضافره مع النفً الذي 

ستفهام الإنكاري. الأمر الذي شكل لدى البلاغً هذا الهاجس, ولكن السلب و الإٌجاب ٌسبمه أو الإ

 فهو من ٌنطوي عن النفً والإثبات, وكؤنَ النفً الذي ٌعمبه الإثبات ٌشعرن بالرجوع مرة أخرى.

علٌه فً ضوء ما تمدم سؤحاول فً هذه الدراسة تطبٌك فاعلٌة تداخل )الرجوع( مع الفنون         

ا سٌالٌاا, عن طرٌك جملة من الشواهد المرآنٌة التً ستكون سبٌلاا لإٌضاح  الأخرى, بوصفها تضافرا

على أساس جمالٌة )الرجوع( ،ولكن لابد من التنبٌه إلى أنَ )الرجوع( فً السٌاق المرآنً ٌموم 

التوكٌد ولٌس على أساس الغلط أو العودة إلى الصحٌح, وهذا ما سٌتؤكد فً أثناء دراسة فاعلٌة 

 )الرجوع( عن طرٌك تضافره مع هذه الفنون والأثر الذي تركه هذا الفن داخل النسك المرآنً.

 

 

 

 

 

 


