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 الحادية عشرمحتوى المحاضرة 

 الترشيح البلاغي 
فلم ينل مصطلح )الترشيح( عناية الباحثنٌ قدتنا وحديثا على الرغم من قيمته الفنية وتراؿ أدائه 

هذا اتظصطلح يقوـ  البلاغي الذي ينفتح على توليد لغة جديدة تتعامل مع اتظعاني على تؿو متميز؛لاف
على أساس العدوؿ والتحوؿ من دائرة اتظتداوؿ اتظألوؼ الذ دائرة اتظبتكر غنً اتظعتاد عن طريق 
القرائن اللفظية واتظعنوية التي تعيد صياغة النظم وتأليفه في نسق ترالر تكسد الفكر ويثنً عوامل 
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                                           اتظفاجأة والاعجاب.                                        
في ضوء ما تقدـ عمدت إلذ دراسة )الترشيح البلاغي( تظا ينطوي عليه من قيمة فنية     تبعث على 
الإعجاب والتأمل الفكري، ولاسيما بعد التوصل إلذ صيغة اتظلاءمة بنٌ اللفظ وما رشح له، فكاف 

الترشيح البلاغي يعدُّ عاملًا رئيساً  لقراءة اتظعنى قراءات عدّة، ذلك تػفّزاً للبحث والتمحيص. إذ إفَّ 
ومصدراً للترادؼ وسبيلًا تظنح الشاعر الفرصة في إبراز مكنونه الشعري، وبياف مقدرته الإبداعية، 

 فضلًا عن دعوة اتظتلقي إلذ التأمل واكتشاؼ أنواع من العلاقات الرابطة والأفكار وتداعيها.
بافّ الترشيح البلاغي يدخل في صميم الشعرية العربية؛ لأنهّ ينطوي على اتظفاجأة  إذ تنكننا القوؿ

وكسر التوقع. وهذا الأمر تنثل خرقاً للمألوؼ وخروجاً على مقررات عمود الشعر التي تدعو إلذ 
مناسبة اتظستعار منه للمستعار له،إذ إف الترشيح البلاغي يقوـ على أساس النظرية الاستبدالية. 

عنى لا يقدّـ إلذ اتظتلقي مباشرة، وإتّفا يستبدؿ بغنً  أو يرشح له ما يبعث على حنًة اتظتلقي فاتظ
والاعتقاد بأفّ اتظعنى اتظقصود واضح وقريب، علماً أفّ الشاعر لا يروـ ذلك؛ لأفّ اللفظ اتظرشح 

و قل اتظعنى اتصديد سبب في هذا التخيّل وهذا التصور، تؽا يدفع اتظتلقي إلذ إتكاد العلاقة الرابطة أ
اتظقصود. وبهذا تحدث إذابة للمعنى القريب اتظتبادر إلذ الذهن، والبحث عن اتظعنى اتظقصود عن 

طريق القرائن اللفظية واتظعنوية أو ما هو راسخ في الذهن. وبذلك يبرز للترشيح البلاغي هدؼ ترالر 
باشر عن اتظعنى من دوف إجالة نظر أو وتخييلي من شأنه قتل الرتابة الفكرية القائمة على الكشف اتظ

إعماؿ فكر، وإتّفا البحث عن وجود جديد يربط التراكيب اللغوية أو العلاقة داخل الصور الشعرية، 
 وتػاولة التعرؼ على تدثيل جديد لنمط العلاقة بنٌ الأنساؽ التعبنًية ذات التشكيل اتصديد.

المحدثنٌ قد لامسوا مسألة الترشيح البلاغي ملامسة وتؽا تجدر الإشارة إليه أفّ البلاغينٌ القدماء و 
 شفيفة من دوف الغوص في تحليلها زد على ذلك اعتماد أتفوذجات قرآنية وشعرية تػدودة.

 
 



3 
 

 إضاءات لابد منها
إفّ اتظتتبع للفظة الترشيح في معجمات اللغة تكدها متأتية من )الرشح( وهو ندى العرؽ على 

التهيئة للشيء، ورشح للأمر: رُبَّّ له وأُصّل، ورشح الغيث النبات : ربّا ، اتصسد، والترشيح التربية و 
 (ٔ)ورشحت الأرض البُهمى ربتّها وبلغت بها.

 وقد تنبّه البلاغيوف إلذ هذا اتظصطلح، وفرّقوا بينه وبنٌ الاستعارة والتوريةوالطباؽ  من ثلاثة أوجه:
 ترشيح، وهي التورية المحضة.الأوؿ: هناؾ نوع من التورية ما لا تلتاج إلذ 

الثاني: لد يكن الترشيح تؼصوصاً بالتورية، بل يدخل في الاستعارة والطباؽ وغنًتقا، من ذلك قوؿ 
 اتظتنبي:

 وخُفُوؽُ قلبٍ لو رأيت تعيبهُ 
 

 (ٕ)يا جنّتي لَظنَػَنْتُ فيه جهنما 
لد يكن في البيت طباؽ. رشحت لفظة )يا جنتي( لفظة )جهنم( للمطابقة، ولو قاؿ: )يا منيتي(،  

نَتَ بِبنْهُذَي فًََب سَبِحَج وفي الاستعارة مثل قوله تعالذ: نَـئِكَ انَّزٍََِ اشْخَشُوُاْ انضَّلاَ }أُوْ

حُهُىْ{ ، فالاستعارة في لفظة )اشتروا( والترشيح في قوله: ) فما ربحت تجارتهم( إذ إفّ [ٙٔ]البقرة:حِّدَبسَ
الترشيح أوحى للمتلقي حقيقة الشراء، إلّا أفَّ القرينة منعت ذلك؛ لأفّ الضلالة ليست تؽا يبُاع أو 

تعارة يُشترى، إتّفا تستبدؿ، أي )أولئك الذين استبدلوا الكفر بالإتناف(، فجاء الترشيح ليصل بالاس
 الضلالة شراء فَّ أ هبْ  :قلت فإف»هػ( قائلًا: ٖٛ٘إلذ الذروة العليا من البياف. ويضيف الزتؼشري )

 !اتضقيقة على مبايعةً  ةتذّ  كأفَّ  ،والتجارة الربح ذكر معنى فما، الاستبداؿ معنى في تغازاً  وقع باتعدى
 ثم ،المجاز مساؽ كلمة تساؽ أفْ  وهو ،العليا الذروة بالمجاز تبلغ التي البديعة الصنعة من هذا :قلت

 المجاز وهو ورونقاً  ماءً  وأكثر ديباجة منه أحسن كلاماً  ترَ  لد تلاحقن إذا ،وأخوات تعا بأشكاؿ فضيت
 وقوؿ زهنً: (ٖ) .«اتظرشح

                                                           

 
 لسان العرب: مادة )رشح(.( ٔ)
 .ٕٛ/ ٗديوانو: ( ٕ)

وصموا عوض قولو : ) بح توشيحاً للاستعارة، ولو قال: فهلكوا أو عموا وىو الر » . ويعقب العلوي قائلًا: ٖٜٔ- ٜٔٔ/ ٔالكشّاف: ( ٖ)
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 لدى أسدٍ شاكي السلاحِ مُقَذَّؼٍ 
 

 (ٗ)لهُ لبدٌ أظفار  لد تقُلَّمِ  
الأسد  الترشيح؛ لأفّ هذا الوصف تؽا يلائم اتظستعار منه أعني:هذا »هػ(: ٕٜٚيقوؿ التفتازاني: ) 

اتضقيقي، والترشيح أبلغ من الإطلاؽ والتجريد، ومِن ترع الترشيح والتجريد ؛ لاشتماله على تحقيق 
اتظبالغة في التشبيه؛ لأفّ في الاستعارة مبالغة في التشبيه، فترشيحها وتزيينها بما يلائم اتظستعار منه 

لرجل الشجاع، والقرينة قوله فترى الشاعر قد استعار لفظة )الأسد( ل (٘)«.تحقيق لذلك وتقوية
)شاكي السلاح(؛ لأفّ الأسد لا يرتدي السلاح، رشح الشاعر ما يلائم اتظستعار منه )الأسد( قوله: 

تؽا خيّل للمتلقي أفَّ اتظقصود بالقوؿ الأسد على اتضقيقة، والشاعر لد يرد  له لبد أظفار  لد تُقلَّمِ()
 وترالًا. ذلك، فأسهم الترشيح في منح الاستعارة قوّة

 :(ٚ)ففي قوؿ سراج الدين الوراؽ (ٙ)الثالث: إفّ لفظة الترشيح في كلاـ اتظورّى غنً لفظة التورية،

 وربُّ الشعرِ عندهمُ بغيضُ 
 

 (ٛ)ولو وافى به تعمُُ حبيبُ  
فإفّ التورية في لفظة )حبيب( التي رشحتها لفظة )بغيض( تؽا أوحى للمتلقي من أوؿ وهلة أفّ  

)المحبوب(؛ لأفّ الترشيح هو الذي أشار إلذ اتظعنى القريب اتظتبادر إلذ الذهن، علماً أفّ الشاعر اتظقصود 
لد يرد ذلك، وآية ذلك قوله: )وربُّ الشعر( للإشارة إلذ أفّ اتظقصود )حبيب بن أوس الطائي(. فترى 

صود. وتأمل قوؿ الإماـ الترشيح قد أوهم اتظتلقي بغية حثّه على تأمل البيت والتوصل إلذ اتظعنى اتظق
فالتورية في  (ٓٔ)((.باليمنٌ الشماؿ ينسج أبو  كاف وهذا))(ٜ)علي )كرّـ الله وجهه( للأشعث بن قيس

                                                                                                                                                                                                        

 .ٖ٘ٓ-ٖٗٓسى: ، وينظر: التصوير البياني: محمد أبو مو ٖٕٔ/ ٔالطراز: « فما ربحت تجارتهم( لكان تجريداً 

 .ٕٔديوانو:( ٗ)

 بصورة الأسد بان عقبو بكونوره فلمّا صوّ »، وجدنا العلوي يسمى الترشيح توشيحاً وذلك في قولو معقّباً على قول زىير: ٕٓٙالدطوّل: ( ٘)
 .ٕٓٔ/ ٔ. الطراز: «حديد الشوكة في سلاحو، تقريراً لحال الاستعارة، وتوكيداً لأمرىا ثمّ وشّحها بقولو: )لو لبد أظفاره لم تقُلَّمِ(

 .ٜٗٔينظر: بديع القرآن: ( ٙ)

(، ينظر: فوات ىـٜ٘ٙىو عمر بن محمد حسن، أبو حفص، شاعر مصر، كان كاتباً لواليها الأمير يوسف بن سباسلار، توفي سنة )( ٚ)
 .ٓٗٔ/ ٖالوفيات: 

 .ٕٔ/٘أنوار الربيع:  (ٛ)

ىـ( ينظر: الإصابة: ٓٗىو الأشعث بن قيس بن معد يكرب الكندي، لو صحبة، قدم على رسول الله )صلى الله عليه وسلم( في وفد )كندة( توفي سنة )( ٜ)
ٔ /٘ٔ. 
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لفظة )الشماؿ( والترشيح في لفظة )اليمنٌ( فأوحى الترشيح بأفّ اتظقصود )الشماؿ( ضد )اليمنٌ(، ولو 
قاؿ: ) ينسج الشماؿ بيد ( أو اكتفى بذكر )الشماؿ( لد تكن تورية، إلّا أفّ الترشيح أسهم بمنح التورية 

 بعداً ترالياً وذوقياً، وقوؿ صفي الدين اتضلّيّ:

 شدَّ أزرهُمْ  إفْ حلَّ أرضَ أُناسٍ 
 

 (ٔٔ)بما أتاح تعم من حطِّ وزرهُمِ  
 (ٕٔ)فاتظلاحظ أفّ لفظة )شدّ( رشحت لفظة )حلَّ( للمطابقة، وإلّا لبقيت على حاتعا من معنى اتضلوؿ. 

ومن ذلك كلِّه نفهم أفّ الترشيح يكوف  في الاستعارة والتورية والطباؽ، إذ تكمن قيمته في فسح المجاؿ أماـ 
اتظتلقي في الكشف والتنقيب عن اتظعنى اتظطلوب.في ضوء ما تقدـ سأحاوؿ تبياف قيمة الترشيح في البلاغة 

 هوـ حقه من الإيضاح والتفصيل .العربية عن طريق تغموعة تػاور ، علها تسهم في إعطاء هذا اتظف
 
 

 أولًا: الإيهاـ:
لد يكن الترشيح البلاغي أمراً عفوياً صادراً عن شاعر ذي ملكة شعرية متواضعة؛ إتّفا يصدر عن شاعر 

امتلك قياد اللغة والقدرة على اتظناورة والتلاعب في مفرداتها، وإمكانية إثارة اتظتلقي عن طريق ذكر ما 
 (ٖٔ)ح به، تؽا يوهم خلاؼ اتظقصود، من ذلك قوؿ السري الرفاّء:يلائم اللفظ اتظصر 

 ذئبنٌِ لو ظفرا في الشعر في حر ٍـ
 

 (ٗٔ)تظزّقا  بأنيابٍ وأظفارِ  
يكمن الإيهاـ في لفظة: )ذئبنٌ( التي رشحت من قوله: )تظزّقا  بأنيابٍ وأظفارِ(. إذ إفَّ اتظتأمل في  

هذ  اللفظة يتبادر إلذ ذهنه أفّ اتظقصود  الذئباف على اتضقيقة؛ لأفَّ الشاعر ذكر ما يلائم اتظستعار 

                                                                                                                                                                                                        

 .ٗٙٔان يحوك الشمال بيده اليمنى. شرح الكافية البديعية: ، الشمال: واحدتها شملة؛ لأنّ قيساً كٕٛٙتحرير التحبير: : ( ٓٔ)

 ) أباح لذم(. ٙٓٔت الأزىار: فحا، وفي نٖٜٙديوانو :  (ٔٔ)

 .ٗٙٔينظر: شرح الكافية البديعية: ( ٕٔ)

ىـ(  ينظر: معجم ٕٖٙىو أبو الحسن السري أحمد السري الكندي، لقّب بالرفّاّء نسبة إلى عملو بالرفو والتطريز أيام صباه، توفي سنة ) (ٖٔ)
 .ٕٛٔ/ ٔٔالأدباء: 

 .ٕٔٓ/ٕديوانو :  (ٗٔ)
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والقرينة قوله: )لو  (٘ٔ))اتطالدياف(.منه )ذئبنٌ(. علماً أنهّ أراد اللصّنٌ اللذين انقضّا على شعر  وتقا 
ظفرا بالشعر(؛ لأفّ الذئاب لا حاجة تعا بالشعر كي تنقضّ عليه لتسلبه. هنا تكمن قيمة الترشيح 
البلاغي؛ لأنهّ يعمد إلذ الاتؿراؼ اتظترتب على اتظنافرة، فتدخل الاستعارة أو قل الاستخداـ المجازي 

 (ٙٔ)لنفي ذلك الاتؿراؼ وإزالة الضبابية أماـ اتظتلقي.
 قوؿ عنترة:و 

 وسيفي كاف في اتعيجا طبيباً 
 

 (ٚٔ)يداوي رأس مَن يشكو الصداعا 
هنا استعنً الفعل )يداوي( للقطع، والقرينة قوله )سيفي(؛ لأفّ السيف لا يداوي أحداً، بل يتسلط  

(، حتّّ خيّل على الرقاب، فأتى الشاعر بما يلائم اتظستعار منه في قوله: )طبيباً(، وقوله: )يشكو الصداعا
 من أبلغ الترشيح»هػ( أفَّ ٜٖٚللسامع أنهّ أراد اتظداواة على اتضقيقة، من هذا اتظنطلق يرى القزويني )

إذ إفّ اتظعنى اتظطلوب قد  (ٛٔ).«التشبيه تناسي على مبنا  كاف وتعذا اتظبالغة تحقيق على لاشتماله التجريد
لا يكوف حاضراً في ذهن اتظتلقي إلّا بعد تدقيق النظر وغضّ الطرؼ عن اتظعنى اتضرفي للكلاـ الاعتيادي 

 اتظألوؼ؛ لأفّ الترشيح قائم على الانزياح. ومن ذلك قوؿ بشار بن برد :
 أتتني الشمسُ زائرةً 

 
 (ٜٔ)ولد تكُ تبرحُ الفلكا 

بشار يبد  ذهنه أفّ اتظقصود بالشمس ذلك الكوكب اتظعروؼ؛ لأفّ هذ  اللفظة إفّ اتظتأمل لقوؿ  
ولد تكُ تبرحُ الفلكا(، فخيّل للقارئ أفّ اتظراد الشمس على اتضقيقة، والشاعر لد يرد ذلك، رشحت من قوله: )

لأفّ الشمس لا تزور أحداً، فجاء وإتّفا أراد المحبوبة التي شبّهها بالشمس بجامع الضياء، والقرينة قوله: )أتتني زائرةً(؛ 
انعداـ التناسب وحضور التنافر أو التضاد هو »الترشيح ليبلغ بالاستعارة الذروة من النضج والبياف. فترى أفّ 

                                                           

صبا بعضاً من شعره ودسا عليو، ىـ( ولدا في الدوصل وقد ناصبا العداء للسري وغٜٖٓىـ(، وأبو عثمان سعيد )ٖٓٛهما أبو بكر محمد )( ٘ٔ)
 .ٕٚٗ-ٕٙٗينظر: الفهرست: 

 .ٗٔينظر: الاستعارة في النقد الحديث: ( ٙٔ)

 .ٕٔٔديوانو : (ٚٔ)

 .ٕٖ٘الإيضاح: ( ٛٔ)

 .ٖٗٔ/ ٗديوانو :  (ٜٔ)
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 (ٕٓ).«يئاً خفياًّ في النص تكب أفْ يبحث عنهالذي يعطي القارئ إشارات إلذ أفّ هناؾ ش
 وتأمل قوؿ اتظتنبي:

 رميتهم ببحرٍ من حديدٍ 
 

 (ٕٔ)له في البرِّ خلفهمُ عُبابُ  
قوله : )من حديد(؛ لأفّ  -وآية ذلك–تؾد الشاعر قد استعار لفظة )البحر( للجيش القوي  

له في البرِّ خلفهمُ عُبابُ(، فجاء البحر لا يكوف من حديد، فلفظة )البحر( رشحت من قوله: )
الترشيح ليلائم اتظستعار منه، تؽا أوهم اتظتلقي فظنّ أفّ اتظراد البحر على اتضقيقة، فتحقق عن طريق 
الإيهاـ معنياف: أوتعما: معنى مركوز في الذهن، والآخر: معنى متخيّل تنكن الوصوؿ إليه عن طريق 

 كاف وكلما ،أغرب معدنه غنًفي »ػ(: هٕ٘٘وؿ اتصاحظ )كما يق  –الدلالة اتظفقودة؛ لأفّ الشيء 
 كاف رؼأط كاف وكلما ،رؼأط كاف الوهم في أبعد كاف وكلما ،الوهم في بعدأ كاف أغرب
وهذا ما راـ الشاعر إيصاله إلذ اتظتلقي ليحرؾ خياله ويقتل الاعتياد اتظألوؼ؛ لأفّ  (ٕٕ)«.أعجب

الاستعارة تنتج أنواعاً من هو أفّ  يلاستعارة، واتظظهر الأساسلالاتؿراؼ عن التعبنً هو مظهر ثانوي »
، (ٖٕ)«الاستعمالات اللغوية التي تدعو القارئ لاكتشاؼ أنواع معينة من ترابط الأفكار وتداعيها

 وهذا ما نلمسه في قوؿ اتضطيئة:
 مَرَخٍ  بذي لأفراخٍ  تقوؿُ  ماذا

 
 (ٕٗ) شَجَرُ  ولا ماءٌ  لا لصاتضوَا زغُبِ  

حتّّ  (شَجَرُ  ولا ماءٌ  لا اتضوَاصِل زغُْبِ الإيهاـ يكمن في لفظة ) الأفراخ( التي رشحت قوله )فتجد  
خيّل للمتلقي أفّ اتظقصود تلك اتضيوانات الصغنًة التي لا تقدر على الطنًاف لتجمع قوتها، ولكنّ الشاعر 
أراد أولاد  الصغار كي يستعطف اتطليفة عمر بن اتططاب )رضي الله عنه(، والقرينة قوله: )ماذا تقوؿ(؛ لأفّ الفراخ 

تؽا أكسب الاستعارة كثافة إتلائية، وجعل الشاعر يتخذها لا تخاطب، فجاء الترشيح ملائماً للمستعار منه، 

                                                           

 .ٛٗالاستعارة التنافرية: ( ٕٓ)

 .ٜٙ/ ٔديوانو :  (ٕٔ)

 .ٜٓ- ٜٛ/ ٔالبيان والتبيين: ( ٕٕ)

 .ٙٔديث:الاستعارة في النقد الح (ٖٕ)

 ٚٓٔو:ديوان (ٕٗ)
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 وسيلة لنقل رسالته وتجسيدها.
وتحلله إلذ  لذ التركيبإفالاستعارة في كثنً من جوانبها تقوـ على أساس اتظفهوـ السابق، وتعمد »

 اتضقيقة، فكلما كثر التوافق صارت الاستعارة أقرب إلذمقوماته، ثمّ تنظر إلذ مدى توافقها واختلافها. 
نفهم تؽا قيل أفّ الترشيح البلاغي يسعى  (ٕ٘)،«وكلّما كثر الاختلاؼ صارت هناؾ مسافة توتر وتباين

بقدرة الإنساف على تخليص الكلم من »إلذ قتل رتابة التلقي؛ لذلك ارتبط مفهوـ الإبداع الفنّي 
ضبابية اتظمارسة، فالإبداع إحياء القيود التي يكبّلها بها الاستعماؿ وتطهنًها تؽا تراكم عليها من 

هػ( عندما نظر إلذ ٔٚٗوقد استشف ذلك عبد القاهر اتصرجاني )ت (ٕٙ)«.للكلمة بعد نضوبها
 التَّشبيه تناسي من مضى ما إلذ يرجع»طائفة من الشواهد الشعرية مبيّناً أفّ هذا النوع من التخييل 

ه، عن النفس وصرؼ  من ذلك قوؿ الشاعر: (ٕٚ)«مُعلَّل مضى ما أفَّ  إلا توتقُّ
 غِلالَته بلَِى من تػَعْجَبُوا لاَ 

 
 (ٕٛ) القمَر على أَزْراَر  زرَّ  قد 

 غريب وأمرٌ  القمر، طبيعةِ  في خاصية هو شيء إلذ ترى كما عمد، قد»يقوؿ عبد القاهر اتصرجاني:  
 من التعجُّب عن ينهاهم أخذ قد وأنه بسُرعة، الكتّاف بلَِى أنكروا قوماً  أفَّ  يرى جَعلَ  ثم تأثنً ، من
واتظلاحظ أفّ الشاعر أراد اتظبالغة بوصف اتظمدوح فشبّهه بالقمر بجامع الرفعة والعلو، فخيّل  (ٜٕ)«ذلك

 (ٖٓ)للمتلقي أفّ اتظستعار له من جنس اتظستعار منه؛ وذلك عن طريق تناسي التشبيه.
تؽا لا شكَّ فيه أفّ الترشيح البلاغي قائم على الابتكار واتصدة، فهو عنصر فعّاؿ في التشكيل 

، ومن هذا التمازج تؿصل على اتظألوؼ مع غنً اتظألوؼ من تدازج»الاستعاري؛ لأفّ الاستعارة نابعة 
من تقديم لذة ذهنية  عنصري التجلية والإدهاش. التجػػػػلية تستقى من الأداء اللغوي، والإدهػػػاش ينبثق

                                                           

 .ٖٙالاستعارة في النقد الحديث:  (ٕ٘)

 .ٖٔٔالأسلوبية والأسلوب: ( ٕٙ)

 .ٕٓ٘أسرار البلاغة: ( ٕٚ)

 .ٜٕٔ/ٕالبيت منسوب إلى ابن طباطبا العلوي ينظر: معاىد التنصيص:  (ٕٛ)

 .ٖٕ٘ – ٕٕ٘أسرار البلاغة:(ٜٕ)

 .ٖ٘ٔ/ ٕالتنصيص:  ، ومعاىدٖٓٙ، والدطوّل: ٙٔٙينظر: مفتاح العلوم: ( ٖٓ)
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فقيمة الترشيح تكمن في أنهّ  (ٖٔ) «تؿصػػػػػػل عليها من إدراؾ اتظشػػػػػػافهة الناترة بواسػػػطة البناء الاستعاري
 يعطيك تصوّراً تغافياً تضقيقة اتظراد، من ذلك قوؿ كُثنًّ:

 رمتني بسهم ريشه الكحل لد يضر
 

 (ٕٖ) ظواهر جلدي وهو للقلب جارحُ  
فنجد أثر الترشيح واضحاً في تحوّؿ دلالة اتظعنى وذهاب الذهن إلذ تصوّر اتظعنى اتضقيقي للسهم.  

فالكحل وعدـ إيلاـ ظواهر اتصلد وجرح القلب، جعل القارئ يستنتج أفّ السهم »يقوؿ محمد مفتاح: 
أفّ اتظقصود هو  آخر غنً السهم اتضقيقي، وترشد اتظتلقي كفايته اللغوية والثقافية إلذشيء  مقصود به

العيوف. إفّ متلقي هذا البيت يدرؾ أفّ الاستعارة لد تقتصر على كلمة واحدة ، ولكن تلك الكلمة 
هي بؤرة استعارية أحدثت توتراً ومفارقة في البيت تريعه، أي الاعتقاد أفّ اتظقصود هو السهم 

يسعى إلذ الرقي باتططاب الشعري إلذ  -إذف  –فالترشيح  (ٖٖ)«.اتضقيقي تارة وأنهّ النظر مرّة أخرى
مستوى عاؿٍ، بغية لفت نظر اتظتلقي وشدّ انتباهه، والتأثنً فيه، فضلًا عن منح النصّ تشات ترالية 

 تأمل قوؿ الشاعر: (ٖٗ)وتػاولة إقناع القارئ بوجهة نظر اتظبدع واتضكم على إبداعه باتصودة.
 كلها العشنًة عناّ نأت فلما

 
 الدهر على السيوؼَ  فحالفنا أتـنا 

 كريهة يوـ عند أسلمتنا فما 
 

 (ٖ٘)وتر على اتصفوف أغضينا تؿن ولا 
فتجد في البيتنٌ قرائن لغوية تشنً إلذ اتظعنينٌ، اتظقصود وغنً اتظقصود. فلو تأملت لفظة )جفوف(  
ذكر ما يلائم هذا اتظقصود في لتبادر إلذ ذهنك لأوّؿ وهلة أفّ اتظقصود بها )جفوف العنٌ( بدليل أفّ الشاعر 

قوله )أغضينا( على سبيل الترشيح، تؽا أوهم  اتظتلقي خلاؼ اتظقصود بدليل أفّ هناؾ قرائن عدّة تشنً إلذ 
أفّ اتظقصود )جفوف السيوؼ( أي أغمادها. من هذ  القرائن )السيوؼ( )يوـ كريهة( )على وتر(. عليه فإفّ 

 اتظركوز ومن»لذا يقوؿ عبد القاهر اتصرجاني:  (ٖٙ)ستنتاج اتطاطئ.القراءة اتظسطحة تؤدي إلذ الوهم والا
                                                           

 .ٙ٘ الاستعارة في النقد الحديث:(ٖٔ)

 .ٛٛٔديوانو:  (ٕٖ)

 .ٙٛتحليل الخطاب الشعري: ( ٖٖ)

 .ٜ٘ينظر: لسانيات النص: ( ٖٗ)

 .ٓٔ- ٜ/ ٘وأنوار الربيع: ٖٓٛ – ٜٖٚينسب البيتان إلى يحيى بن منصور الحماسي، ينظر: الإيضاح: ( ٖ٘)

 .ٕٚينظر: معايير تحليل الأسلوب: ( ٖٙ)
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 وباتظزيَِّة أحلَى، نيَله كاف تؿو ، اتضننٌ ومعاناة إليه، الاشتياؽ أو له الطلب بعد نيل إذا الشيء أفّ  الطبع
ضروباً شتّّ من »اتظتلقي تنارس  لذا تنكننا القوؿ إفّ  (ٖٚ)«.وألطف أجلّ  النفس من موقعه فكاف أولذ،

عمّا تلتجب خلف أسوارها من معافٍ كامنة، وتبديد الغامض إقصاء اتظعاني الظاهرة اتظتنافرة؛ للكشف 
للوصوؿ إلذ الوضوح الشعري، بعد إمعاف أو تؽاطلة هادئة، هي أصلاً إجراء واعٍ يكرسه اتظبدع لغاية إيقاع 

  قوؿ اتظتنبي:وهذا ما نلمسه في (ٖٛ).«التأثنً وإحداث اللذة اتصمالية
 تزلت إليه من لساني حديقةً 

 
 (ٜٖ)السحائبِ سقاها اتضجا سقي الرياض  

ففي البيت قرائن لغوية تشنً إلذ تحوّؿ دلالر ولاسيما في لفظة )حديقة( التي رشحت قوله: )سقي  
القصيدة التي الرياض(، تؽا أوْهم اتظتلقي أفّ اتظقصود اتضديقة بمعناها الاصطلاحي، علماً أفّ اتظقصود هو 

 شبّهها باتضديقة بجامع الزهو والسقي، تلك تسقى باتظاء، والأخرى يسقيها العقل.
فاتضديقة تزهو بأزهارها، والقصيدة تزهو بألفاظها ومعانيها وإيقاعها؛ لذا تنكن القوؿ إفّ الترشيح 

شيح الذي كمن قد مكّن القصيدة من أفْ تكتسب شعريتها، وتحمل أهدافاً ترالية وذوقية؛ لأفّ التر 
تقيمه من علاقات جديدة  ية خلق جديد في اللغة ولغة داخل اللغة فيمالعم»في الاستعارة جعل منها 

تحدث إذابة لعناصر الواقع لإعادة تركيبها من جديد، وهي في هذا التركيب  بهاو بنٌ الكلمات، 
بمعنى أفّ الترشيح عامل مؤثر في منح اتظتلقي فرصة  (ٓٗ)«اتصديد كأنّّا منحت تجانساً كانت تفتقد 

اتظعادلة ما بنٌ وضوح الصورة وجلائها، »اتعدوء في تحليل النص الإبداعي، وتػاولة التأثنً فيه؛ لأفّ 
وما بنٌ تأثنًها تظلّ عكسية دائماً، فكلما وضحت الصورة أكثر فأكثر قلّ تأثنًها في قارئها؛ بسبب  

يها يتأملها تلقّ ممنية قليلة جداً عن كلّ أسرارها وعناصرها اتطفية، فلا تدعو كونّا تكشف في فترة ز 
 ، وآية ذلك لو تأملت قوؿ أبّ تداّـ:(ٔٗ)«تأملًا دقيقاً 

                                                           

 .ٗٔٗ/ٕ، وينظر : الدثل السائر: ٕٔٔأسرار البلاغة: ( ٖٚ)

 ٖٖٛالانزياح في التراث النقدي والبلاغي: ( ٖٛ)

 .ٛٙٔ/ٔديوانو:  (ٜٖ)

 .ٜٜالاستعارة: ( ٓٗ)
 .ٛٗ – ٚٗتطور الشعر الحديث: ( ٔٗ)



11 
 

 ويصعدُ حتّّ يظنُّ اتصهوؿُ 
 

 (ٕٗ)بأفّ له حاجةً في السماءِ  
لوجدت أفّ أبا تداّـ قد استعار الصعود لعلو القدر والارتقاء، ثم جاء بالترشيح )في السماء( ليناسب  

 في صاعداً  فيجعله وجَحْد ، إنكار  على ويُصمِّم بجهد ، ويرفعَه شبيهتال يػُنْسِيَ  أف قصد  فلولا»الصعود 
تغرد »لد يكن  افالترشيح الاستعاري ههن (ٖٗ)«.وجه الكلاـ تعذا كاف تظاَ اتظكانية، اتظسافة حيث من السماء
فالوهم الذي وقع به  (ٗٗ)«.تبنٌ عن نقطة ما أو تشنً إلذ قاعدة ما، بإعادة تكوينها تكويناً جذّاباً  مقارنة

اتظتلقي نتيجة الترشيح الذي سوّغ له اتظعنى التقريري الواضح، فالصعود رشح قوله: )في السماء( إلّا 
أفّ اتظبدع استدرؾ قائلًا من باب الاحتراس )حتّ يظن اتصهوؿ(؛ لأفّ اتظدرؾ الواعي لا يتخيّل ذلك 

التصورات، فإذا به يصادؼ في  من تاد على نوعتتجلّى إلّا تظتلق اع»وإتّفا ينكر ؛ لأفّ الغرابة لا 
. الغرابة لا تظهر إلّا في إطار ما هو مألوؼ. الشيء اتططاب الشعري أشياء تؼالفة لِما تعوّد عليه

بدليل قوؿ  (٘ٗ)«الغريب هو ما يأتي في منطقة خارج الألفة ويسترعي النظر بوجود  خارج مقرّ 
 الشريف الرضي:

 تسائلهِ  في ترعى البافِ  ظبيةَ  يا
 

  مرعاؾِ  القلب أفَّ  اليوـ ليهنك 
 لشاربهِ  مبذوؿٌ  عندؾَ  اتظاءُ  

 
 (ٙٗ)الباكي مدمعي إلاَّ  يرويكِ  وليس 

فاتظتأمل تعذين البيتنٌ تكد تغموعة قرائن رشحها اتظعنى اتضقيقي للفظة )ظبية( وهي )ترعى في  
تسائله(، و)اتظاء مبذوؿ(، جعلت الذهن يتصور اتظعنى اتضقيقي ويستنتج أفّ )الظبية( هي اتظقصودة. 

بالظبية بجامع اتصماؿ وباتظقابل هناؾ قرائن لغوية أرشدت اتظتلقي إلذ أفّ اتظقصود )اتضبيبة( التي شبهها 
في الطرؼ واتصيد من ذكر للقلب والدمع، فضلًا عن النداء؛ لأفّ اتضيواف لا تماطب على اتضقيقة. 
هذ  هي قيمة الترشيح البلاغي التي تتجلى في الغرابة واتصدة والكشف عن علاقات جديدة بنٌ 

                                                           

 ، وفيو: )أنّ لو منزلاً في السماء(.ٖٗ/ٗديوانو: شرح التبريزي:  (ٕٗ)

 .ٕ٘٘/ ٔ، أنوار الربيع: ٛٚٔلإشارات والتنبيهات: ، إٓ٘أسرار البلاغة: ( ٖٗ)

 .ٚ٘ٔفلسفة البلاغة: ( ٗٗ)

 .ٓٙالأدب والغرابة: ( ٘ٗ)

 .ٚٓٔديوانو:( ٙٗ)
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 لّي:الأشياء قد لا يدركها الإنساف العادي. ومن ذلك قوؿ صفي الدين اتض
 ٌٌ متضح والبرهافُ  النبينٌَ  خنًُ 

 
 (ٚٗ)اللّقمِ  واضحُ  قلاً عو  قلاً ن (رِ جْ اتضِ ) في 

غنً تػصور بالاستعارة، بل يشمل التورية والطباؽ، والإيهاـ تنكن أفْ يتمثل  -إذف –فالترشيح  
بالاستعارة والتورية فيما إذا دخلها الترشيح؛ لأفّ هناؾ أنواعاً من الاستعارات أو التورية لا يدخلها 

الإيهاـ، بدليل أفّ الترشيح، فاتظعنى فيها قريب لا تلتمل الاستنتاج أو التأويل أو يدخل اتظتلقي في طائلة 
الشاهد اتظذكور يثنً في نفس اتظتلقي تساؤلاً ما اتظقصود بػ)اتِضجْر( الذي رشحه قوله: )خنً النبينٌ( تؽا قاد 
اتظتلقي إلذ التكهن بأفّ اتظقصود هو العقل الذي تنيز أفضلية هذا النبي، علماً أفّ اتظراد غنً ذلك، وهو 

 )سورة اتضجر(.
تلقي إلذ اتظعنى اتظتبادر إلذ الذهن، وجعلت بنٌ اتظعنينٌ تبايناً وأحدثت مفارقةً هذ  القرائن حفّزت اتظ

 وأفخر»وكسراً للتوقع، هذ  اتطاصية الشعرية كانت تػط أنظار القدماء فترى أبا إسحاؽ الصابّ يقوؿ: 
عليه تنكن القوؿ إفّ شعرية النص لا تنكن أفْ  (ٛٗ)،«منه تؽاطلة بعد إلا غرضه يعطك فلم غمض ما الشعر

تتحقق إلّا بعد فقداف عنصر الدلالة، تؽا يدفع اتظتلقي إلذ البحث عنها، وكل ذلك تلصل في وعي 
 (ٜٗ)القارئ.

أخلص إلذ القوؿ إفّ الإيهاـ يقع في الترشيحنٌ الاستعاري والتورية، إلّا أنني آثرت أفْ أدرس اتظفاجأة 
 مبحث ثافٍ جاعلاً من التورية أتفوذجاً تعذ  الظاهرة البلاغية. أو كسر التوقع في

 
 

 ثانياً: اتظفاجأة وكسر التوقع:
يندرج هذا العنواف تحت مسميات عدّة، تختلف في تسمياتها، إلّا أنّّا ذات مضامنٌ ومفاهيم 

سواء أكاف الاصطلاح من الغربينٌ أـ من العرب، فقد ورد هذا اتظصطلح عند ابن البنّاء  –متشابهة 
                                                           

 .ٜٔٙديوانو: ( ٚٗ)

 .ٗٔٗ/ٕالدثل السائر: ( ٛٗ)
 .ٙينظر: بنية اللغة الشعرية، مقدمة الدترجمين: ( ٜٗ)
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هذا يعني أفّ تعذا (ٓ٘)هػ( ولكن بمسمى مرادؼ له وهو )الاستفزازات بالتوتقات(،ٕٔٚاتظراكشي )ت 
 واصطلح ياكبسوف (ٔ٘)اتظصطلح جذوراً قدتنة، وتشاّ  شلوفسكي  بػ) التشويه على تؿو خلّاؽ(،

وآثر ريفاتنً تسمية (ٕ٘)تسميتنٌ تؼتلفتنٌ تعذا اتظصطلح وتقا )التوقع اتطائب( و)الانتظار المحبط(،
ووجدنا  (ٗ٘)إلّا أفّ ياوس وضعه تحت مسمى )أفق الانتظار(، (ٖ٘)أخرى وهي )عمق التلقي(،

رئ( تسميات عدّة عند عبد السلاـ اتظسدي، فمرة يسميه بػ) اللامنتظر من اتظنتظر( و)صدمة القا
هذ  التسميات تريعها تنكن عدّها  (ٙ٘)وتشاّ  مصطفى السعدني بػ)خيبة الظن(. (٘٘)و)اللامتوقع(،

مرادفات لعنواف هذا اتظبحث، إذ إفّ اتظتلقي يفُاجأ عند تأمله النص الإبداعي عندما يشعر بأفّ توقعه  
تلقي فهم شيئاً آخر، تؽا للمعنى كاف خاطئاً. فيصاب بالدهشة والذهوؿ؛ لأفّ اتظبدع أراد شيئاً واتظ

يولّد لديه حالة من اللاتوقع، أو تػاولة اتظماطلة في البحث عن اتظقصود، وهذا ما يهدؼ إليه اتظبدع 
من مشاركة القارئ إيا  هذا التصور، وكلّ ذلك يصب في خلق حالة من الإبداع والتميّز، فضلًا عن 

قة تزيمة بينهما، وهذا يتشكل في أثناء دعوة أفّ الشاعر لا يكوف بمعزؿ عن متلقيه، إتّفا هناؾ علا
القارئ إلذ الابتعاد عن النظرة الأحادية أو قراءة النص قراءة مسطحة؛ لأفّ هذ  القراءة تظثل هذ  

الشواهد  ستؤدي إلذ عدـ فهم ما أراد  الشاعر، وبذلك يصبح القارئ في واد والشاعر في واد آخر، 
في فن التورية ليجسد هذ  الطروحات والأفكار؛ لأفّ الترشيح في لذلك جاء الترشيح البلاغي لاسيما 

يؤدي إلذ قراءتنٌ :إحداتقا قراءة سطحية، والأخرى معمّقة، فكلما كانت  -حصراً  -فن التورية 
الفجوة أو مسافة التوتر بنٌ هاتنٌ البنيتنٌ واضحة انعدمت اتظفاجأة، وكلما كانت الفجوة واسعة تؾد 

ع القارئ، وهذا ما يرومه اتظبدع من وراء الترشيح البلاغي، وآية ذلك لو تأملنا مفاجأة وكسراً لتوق
                                                           

 .ٔٛينظر: الروض الدريع: ( ٓ٘)

 .ٛ٘الإشارة:ينظر: البنيوية وعلم ( ٔ٘)

 .ٖٛينظر: قضايا الشعرية: ( ٕ٘)

 .ٜٕٔينظر: معايير تحليل الأسلوب: ( ٖ٘)

 .ٕٔينظر: الأدب والغرابة: ( ٗ٘)

 .ٙٛ-٘ٛينظر: الأسلوبية والأسلوب: ( ٘٘)

 .٘ٓٔينظر: الددخل اللغوي في نقد الشعر: ( ٙ٘)
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 قوؿ الشيخ تقي الدين السروجي:
 

 خدها من الأتنن اتصانب في
 

 شمها اشتهى مسك نقطة 
 خاتعا بدا تظا حسبته 

 
 (ٚ٘)عمها حسنه من وجدته 

 :(ٛ٘)وباتظعنى نفسه قاؿ الشيخ عزّ الدين اتظوصلي 
 وجنتها شامةً تضظتُ في 

 
 فابتسمت تعجب من حالر 

 قالت: قفوا واتشعوا ما جرى 
 

 (ٜ٘)قد هاـ عمّي الشيخ في خالر 
فتجد في هذين القولنٌ ترشيحاً واضحاً، ففي الأوؿ رشح )خاتعا( قوله )عمها( وفي الثاني )عمي  

الشيخ( قوله: )خالر(، فتبادر إلذ ذهن القارئ أفّ اتظراد أقاربها )أخ الأـ( و)أخ الأب(، والشاعر لد 
توقع لديه، علماً يقصد ذلك، فهنا تتولد اتظفاجأة لدى اتظتلقي؛ لأفّ الترشيح خلق حالة من كسر ال

أفّ الإشارات والتلميحات التي ذكرها الشاعر تومئ إلذ اتظعنى اتظتبادر إلذ الذهن، إلّا أفّ الشاعر ذكر 
ها(.  قرائن لغوية تشنً إلذ اتظعنى اتضقيقي للخاؿ الذي عمّ وجهها حسناً وترالًا، من ذلك قوله: )خدِّ

فاجأة رتّبت على اتظتلقي مسؤولية التعامل )نقطة( و)اشتهى شمها( و)وجنتها( و)شامة(. هذ  اتظ
الواعي مع النصوص الإبداعية، بغية حثّه على اتظتابعة والتقصي في الكشف عن اتظقصود عن طريق 

التوقع تنكن  »التعامل مع بنى النص السطحية والعميقة، وعدـ الركوف إلذ اتظعنى القريب اتظعتاد؛ لأفّ 
 ونظنً ما سبق قوؿ اتظعري: (ٓٙ)،«يجبر عدـ التوقع على الانتبا سطحة بينما سمأفْ يؤدي إلذ قراءة 

 للفتّ العم افترى اتصد صدؽ إذا
 

 (ٔٙ)اتطاؿ كذب وإف كريتُ  لا مكارـ 
 

                                                           

 .ٛٔ/ ٕفدي، ينظر:  الدستطرف: ، ونسب الأبشيهي ىذين البيتين إلى ابن أيبك الص٘ٔ/ ٘أنوار الربيع: ( ٚ٘)
ىو علي بن الحسين بن علي، شاعر وأديب، ولد في الدوصل، وأقام مدّة في حلب، وسكن دمشق، لو ديوان وبديعية شرحها في  ( ٛ٘)

 .ٖٗ/ٖكتاب)التوصل بالبديع إلى التوسل بالشفيع(، ينظر: الدرر الكامنة: 

 .٘ٔ/ ٘أنوار الربيع: ( ٜ٘)

 .ٕٚالأسلوب: معايير تحليل ( ٓٙ)

 ، تكري من كرى الزاد إذا نقص.ٕٕٙٔ/ٖشروح سقط الزند: ق( ٔٙ)
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فاتظلاحظ أفّ قوله: )اتصد( رشح  (ٕٙ)«.فإفّ وهم السامع يذهب إلذ الأقارب»يقوؿ النويري: 
قوله: )العم( و)اتطاؿ(، تؽاّ جعل اتظتلقي يتصوّر أفّ الشاعر أراد هؤلاء اتظقرّبنٌ إليه؛ لأفّ الترشيح 

بدليل أفّ هناؾ   (ٖٙ)خيّب توقعه، علماً أفّ الشاعر أراد باتصد اتضظ وبالعم اتصماعة وباتطاؿ اتظخيلة.
 قوله )صدؽ(، )افترى(، )كذب(. فولّد هذا الترشيح حالة من قرائن تشنً إلذ اتظعنى اتظقصود في

اتظفاجأة وكسر التوقع. هذا الترشيح جعل البيت ينفتح على فضاءات رحبة من التأويل تؽاّ ولّد لدى 
تغذية التوقع »اتظتلقّي الرغبة في الوصوؿ إلذ مبتغى الشاعر؛ لأفّ اتظفاجأة عنصر يقوـ أساساً على 

 (ٗٙ)«.البنية عن مسارها اتظتوقع وخلخلة بنية التوقعات اتظتشكلة في ذهن اتظتلقيوتنميه ثم إخراج 
نفهم من ذلك كلّه أفَّ اتظفاجأة تعزز التلقي وتنميه، وتثنً لدى اتظتلقي الإحساس بأثرها في تشكيل 

عية شعرية النص بعيداً عن اتظباشرة والتقريرية، وتجعل اتظبدع واتظتلقي يبتعداف عن سوء فهم اتظرج
 اتظشتركة وطبيعة الإبداع الشعري. ومن ذلك قوؿ عمر بن أبّ ربيعة:

 سُهيلاً  الثرياّ  اتظنُكِحُ  أيها
 

 يػَلْتقِيَافِ  كيْفَ  الله عَمرَؾَ  
 تاستقل ما إذا ،ٌٌ  شامية هيَ  

 
 (٘ٙ)تَناَفِ  استهَلّ  إذا وسُهَيْلٌ، 

 
 

اكتفى بالثريّا أو بػ)سهيل( لَما  فذكر الشاعر )الثريّا( و)سهيلًا( فرشحت كل لفظة أختها، ولو 
نجم وللمرأة، وسهيلًا يصلح للنجم والرجل. فجاء الترشيح كاف هناؾ ترشيح؛ لأفّ الثريّا تصلح لل

 النجوـ من وسهيلاً  الشامية، القمر منازؿ من الثرياّ  لأفّ  ؛اتظشهورين النجمنٌ يريد هأنّ  السامع ليوهم»
 (ٙٙ)،«سهيلا يسمى اليمن أهل من برجل زوجها قد أبوها وكاف ،الثرياّ  صاحبته يريد وهو اليمانية،

فاتظتأمل تعذين البيتنٌ تكد أثر الترشيح جلياً في منح التورية أفقاً أبعد، ويبلغ باتظتلقي حالة من 
الصدمة وأفق الانتظار وجعله يفاجأ بسبب توقعه اتطاص وحثه إلذ قراءة البيتنٌ بطريقة تنزع إلذ تأويل 

                                                           

 .ٕٖٔ/ٚنهاية الأرب: ( ٕٙ)

 .ٗٔ/ ٘ينظر: أنوار الربيع: ( ٖٙ)

 .ٓٔٔ - ٜٓٔجدلية الخفاء والتجلي: ( ٗٙ)

 .ٙٔٗديوانو:( ٘ٙ)

 .٘ٚ، ووشي الربيع: ٕٛٙتحرير التحبير: ( ٙٙ)
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هذ  الأفكار التي راـ الشاعر بثّها إلذ اتظتلقي بصورة غنً مباشرة بوساطة شبكة من العلاقات اللغوية 
التي شكّلت النسق الأدائي للصورة الشعرية؛ وذلك بالبحث عن القرائن التي تقرب القصد إلذ 

من أفْ يستنتج أي شيء؛  اتظتلقي، علماً أفّ اتظبدع قد ابتدأ قوله بػ)أيها اتظنكح( إلّا أفّ الترشيح منعه
الانتبا ، أي أفّ عمق ا تكبر على هإمكانية التنبوء قد تؤدي إلذ قراءة سطحية في حنٌ أفّ عدم»لأفّ 

أي أفّ اتظبدع إذا أخرج نصّه  على تؿو يفهمه اتظتلقي من دوف  (ٚٙ)،«التلقي يكافئ عمق الرسالة
ا تكمن الشعرية في خلق خلخلة داخل النص تأمل أو إعماؿ فكر يعدّ خارجاً عن دائرة الإبداع، وإتفّ 

الإبداعي وفجوة أو مسافة توتر بنٌ أطراؼ الصورة، بغية تنشيط ذهن اتظتلقي ودفعه إلذ الإحساس 
بقيمة العمل الإبداعي واتضكم على اتظبدع بالشاعرية؛ لأفّ اتظؤلف إذا أخرج نصه عن دائرة اتظراقبة 

لقي وحثّه على نبذ القراءة اتظتعجّلة وعطّل لديه القدرة على والتوقع اتظباشر، واسترعى انتبا  اتظت
 (ٛٙ)الاستنتاج، وذلك بإقصاء التوقع الذي يسطّح القراءة، عُدَّ عمله داخلًا ضمن دائرة الإبداع،

 (ٜٙ)ومن ذلك قوؿ التهامي:
 وإذا رجوت اتظستحيل فإتّفا

 
 (ٓٚ)تبني الرجاء على شفنً هارِ  

تؽا جعل اتظتلقي يتوقع أفّ اتظقصود بالرجاء  (ٔٚ)الرجاء للتورية،فقوله )شفنً( هو الذي رشح  
نقيض اليأس، والشاعر لد يرد ذلك، تؽاّ ولّد حالة من التوقع اتطاطئ بسبب الترشيح، علماً أفّ  
اتظبدع ذكر قرائن تشنً إلذ اتظعنى اتظراد من ذكر الفعل )تبني( و)شفنً هار( ليبنٌ أفّ اتظقصود 

اتظفاجأة التي انبثقت عن تلقّي النصّ جراء »قصاؤ  بسبب بػ)الرجاء( البئر, هذا التوقع تّم إ
اتظفاجأة »إذ إفّ إقصاء التوقع أسهم في تلافي التسطح في القراءة وإثارة اتظتلقي؛ لأفّ  (ٕٚ)«.التوتر

                                                           

 .ٜٕٔمعايير تحليل الأسلوب: ( ٚٙ)

 .ٖٗٔ-ٖٚٔينظر: الوجو والقفا: ( ٛٙ)

 .ٛٗ/ ٘، ينظر: تتمة اليتيمة: ٙٔٗىو أبو الحسن علي بن محمد بن فهد التهامي، ولد ونشأ في اليمن، قتُل في مصر سنة ( ٜٙ)
 .ٖٓديوانو:  (ٓٚ)

 .٘ٙٔينظر: شرح الكافية البديعية: ( ٔٚ)
 .ٖٗالأسلوبية والنقد الأدبي: ( ٕٚ)
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فاتظتلقي لد تتضح لديه مقاصد الشاعر للوهلة الأولذ إلا  (ٖٚ)،«تكمن في توليد اللامنتظر من اتظنتظر
تشكيل النسق واتؿلاله ينطوي »ى الألفاظ والقرائن داخل السياؽ الشعري؛ لأفّ بعد الالتفاؼ عل

على صنعة أساسية في الشعر عن الطريق اتظفاجأة والدهشة أو اتظفاجأة والتوقع، أو اتظفاجأة وخيبة 
الظن تحدث حالة من التنويم والاستسلاـ إلذ حدّ الغياب في النص الشعري يتّسم بتشكل 

ه تنكننا القوؿ إفّ اتظفاجأة التي تلدثها النص الإبداعي تعدُّ وسيطاً لغويًا بنٌ اتظبدع علي (ٗٚ)،«النسق
 واتظتلقي ووسيلة لنقل اتططاب الشعري عبر أقنية تؼتلفة. ومن ذلك قوؿ الشاعر:

 نسيمها وطيبُ  شجرٌ  حبذا يا
 

 (٘ٚ) واحدِ  بماءٍ  تسقى أنّّا لو 
فاتظتأمل تعذا البيت تكد الشاعر يبد  ذهن اتظتلقي إلذ اتظعنى القريب للفظة )شجر( وهو ماله  

ساؽ من النبات بدليل الترشيح اتظتمثل بػ)طيب نسيمها( و)تسقى بماء واحد( حتّّ خيّل للمتلقي أفّ 
ترشيح عضّد هذا اتظقصود الشجرة بعينها؛ لأفّ القرائن اللغوية التي أثبتها الشاعر توحي بذلك،  وال

اتظقصود وأثبته، والشاعر لد يقصد ذلك، إتّفا قصد امرأة اتشها )شجر( قد هاـ بحبها، فالقراءة 
اتظتعجلة ولّدت لدى اتظتلقي مفاجأة وخيبة توقع؛ لأف استنتاجه أقصى توقعه بسبب عرضه 

ذلك عن وعي وإدراؾ،  للمفردات اللغوية التي تشنً صراحة إلذ اتظعنى القريب، بمعنى أفّ اتظبدع أثبت
بغية شد انتبا  اتظتلقي وبعث اتظتعة واللذة في نفسه حاؿ وصوله إلذ اتظعنى اتظقصود، فإدخاؿ اللاتوقع 

يصدـ القارئ وتكذب انتباهه؛ لأفّ اتظفاجأة كلّما كانت غنً منتظرة كاف وقعها في نفس اتظستقبل 
 (ٙٚ)أعمق.
بالاستعارة أـ في بالتورية يفترض متلقياً على قدر  فاتظبدع الذي يعمد إلذ الترشيح سواء أكاف في

من الوعي يستطيع أفْ يقف على الكثافة الإتلائية التي تحملها الألفاظ ومدلولاتها البعيدة من سياؽ 
 النص الإبداعي.

                                                           

 .ٙٛالأسلوبية والأسلوب: ( ٖٚ)

 .ٙٛالددخل اللغوي في نقد الشعر: ( ٗٚ)
 .ٓٔ/٘نسبو ابن معصوم إلى ابن عطاء الدلك، ينظر: أنوار الربيع:  (٘ٚ)

 .ٙٛينظر: الأسلوبية والأسلوب: ( ٙٚ)
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وتؽا تجدر الإشارة إليه أفْ الترشيح البلاغي يضمن استمرارية التفاعل بنٌ اتظبدع واتظتلقي عن 
الإيهاـ والتمويه وكسر التوقع لديه، تؽا يشنً إلذ طاقة الترشيح في منح اتظبدع الفرصة في تحرير طريق 

أفكار  بحرية تامّة؛ لأفّ التعامل يتمّ بنٌ مبدع حاذؽ ومتلقٍ على درجات متباينة من الوعي. يقوؿ ابن 
 :(ٚٚ)نباتة اتظصريّ 

 دموعي أبقوا جنًة بروحي
 

  واصطباري بقلبي رحلوا وقد 
 اقتسمنا للمجاورة كأنا 

 
 (ٛٚ)جاري والدمع جارهم فقلبي 

فنجد لفظة )جاري( التي رشحها قوله: )الدمع( للمعنى القريب وهو اتصرياف؛ لأفّ اتصرياف صفة  
ملازمة للدمع. والشاعر لد يرد ذلك، وإتّفا أراد أفّ الدمع بجوار  ما داموا على ذاكرته، والقرينة قوله: 

تشنً إلذ اتظعنى القريب من   )للمجاورة(، وقوله )فقلبي جارهم(. فالقرائن اللغوية التي أثبتها ابن نباتة
)الرحيل( و)الاصطبار(. وهذ  الألفاظ أوتقت اتظتقبل وأقصته  عن التوقع أو الوصوؿ إلذ مغزى 

الشاعر. فاتظرجعية اتظشتركة التي رسخت في ذهن اتظتلقي أصبحت مشوشة، فولدت لديه مفاجأة نابعة 
وؿ إفّ اتظفاجأة وسيلة للكشف عن قدرات من اللاتوقع تؽا جعل اتظنتظر غنً منتظر. إذف تنكننا الق

الشاعر، وسبيل إثرائي للنقد، فالناقد بوساطتها يستطيع أفْ يديم النظر في النصوص التي غمضت 
على اتظتلقي عن طريق إيصاؿ ما يريد  اتظبدع إلذ اتظتلقي وإزالة الضبابية التي اكتنفت العمل 

يبة اتظضامنٌ غنً متوقعة لأطر مرجعية هي صفة خلق أو اقتناص التداعيات الغر »الإبداعي؛ لأفّ 
 :(ٓٛ)يقوؿ ابن عفيف التلمساني (ٜٚ)،«ملازمة للأدب

 اتظعَُنىَّ  قػَلْبي  سَاكِناً  ياَ 
 

  ثَاني  ؾسِوَا فيه وَليَْسَ  
 قلبي كسرتَ  معنى لأي 

 
 (ٔٛ)ساكِنَافِ  فيهِ  التػَقَى وَمَا 

                                                            

 .ٖٔٔ/ٔالدصري، شاعر وكاتب ولد في مصر وتوفي فيها، ينظر: الوافي بالوفيات:  ىو محمد بن محمد بن محمد بن الحسن الجذامي الفارقي( ٚٚ)

 .ٕٕ٘ديوانو:  (ٛٚ)

 .ٕٔٔما ىو النقد: ( ٜٚ)

ىـ، ينظر: ٜٓٙىـ، وتوفي بدمشق سنة ٓٔٙىو سليمان بن علي بن عبدالله التلمساني، ابنو الشاب الظريف، عالم وشاعر، ولد سنة ( ٓٛ)
 .ٕٚ/ ٕفوات الوفيات: 

 .ٕٗٗ/ٙفح الطيب: ن (ٔٛ)
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تكمن فيه التورية، وقوله )كسرت( قد رشح الذهن إلذ اتظعنى  (ساكِنَافِ  فيهِ  التػَقَى وَمَافقوله: )
اتظعروؼ أو اتظقصد النحوي؛ لأفّ الساكننٌ إذا اجتمعا كسر أحدتقا؛ إلّا أفّ اتظقصود لد يكن كذلك، 

وإتّفا أراد الشاعر أفْ يبنٌّ  إنفراد المحبوب بقلبه فلا مستقر لغنً ، فالترشيح إذف سبب في مفاجأة 
اء توقعه، علماً أفّ اتظبدع أثبت تغموعة من القرائن اللغوية التي تشنً إلذ اتظعنى اتظقصود اتظتلقي وإقص

من ذلك قوله: )ساكناً قلبي(، وقوله: )ليس فيه سواؾ ثاني(. عليه تنكن القوؿ بأفّ الترشيح أحد 
ر بنٌ اتظرجعية الأساليب البلاغية اتظفضية إلذ التمويه واتظراوغة وخلق حالة من الفجوة ومسافة التوت

 اتظشتركة واتظعنى الذي راـ الشاعر نقله إلذ اتظتقبل.
إذف هناؾ معنى يتوارى خلف اتظعنى الظاهر، تؽاّ جعل فضاء البيت أكثر انفتاحاً وتغالًا رحباً 

للتأويل، وبهذا يكوف العمل الإبداعي ذا أهداؼ تتجاوز اللذة اتظتأتية عن القراءة إلذ تحميل القارئ 
 استبطاف النص والتعامل معه بقدرٍ عاؿٍ  من الوعي والإدراؾ. يقوؿ القاضي عياض: مسؤولية 

 ملابسه من أهدى كانوف كأف
 

  اتضلل من أنواعاً  وزتدُّ  لشهر 
 خرفت اتظدى طوؿ من الغزالة أو 

 
 (ٕٛ)واتضملِ  اتصدي بنٌ ؽُ تفرّ  فما 

البلاغي، فالغزالة رشحت قوله )اتصدي( فاتظتأمل تعذين البيتنٌ تكد الشاعر قد عمد إلذ الترشيح  
و)اتضمل(، تؽاّ أوهم اتظتلقي إلذ أفّ اتظقصود بالغزالة ذلك اتضيواف اتصميل الذي آثر الشعراء وصف 

الفتاة اتصميلة به في جيد  ولفتاته، وقد أثبت اتظبدع تغموعة قرائن تشنً إلذ اتظعنى اتظقصود من 
اتظطلوب هو )الشمس( التي أصابها اتطرؼ بسبب طوؿ مدّتها  )كانوف(، )تدوز( ليدلل على أفّ اتظعنى

يقوؿ عبد القاهر  (ٖٛ)في كبد السماء؛ لذلك نزلت في برج اتصدي في أواف اتضلوؿ ببرج اتضمل.
عْهَد لد مكاف من ظهر إذا الشيء أفّ  على اتِصبِلة، وموضوعُ  الطباع ومَبػْنَى »اتصرجاني:   منه، ظهور  يػُ

 (ٗٛ)،«أجدر منها بالشَّغَف وكاف أكثر، به النفوسِ  صَبَابةُ  كانت له، بمعدِفٍ  ليس موضعٍ  من وخرج
هذ  اتظفاجأة التي تولّدت نتيجة الترشيح اتظوهم للمتلقي حتّم على القارئ إعادة القراءة بغية 

                                                           

 .ٕ٘ٙ، والدطوّل: ٖٓٛ، والإيضاح: ٕٓٚينظر: تحرير التحبير:  (ٕٛ)

 .ٚ/ ٘ينظر: أنوار الربيع: ( ٖٛ)

 .ٖٔٔأسرار البلاغة: ( ٗٛ)
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الوصوؿ إلذ خيوط النسج التي تربط أواصر النص الإبداعي وتقريب الفجوة ومسافة التوتر بنٌ 
 - والتعجب الاستغراب إف»هػ(: ٗٛٙالبنيتنٌ السطحية والعميقة؛ لذا يقوؿ حازـ القرطاجني )

 حسنت ما الشعر فأفضل .هارُ وتأثػّ  اانفعاتعُ  قويَ  اتطيالية بحركتها اقترنت إذا ،للنفس حركة  -حسبه 
 -إذف  -فالترشيح  (٘ٛ)«.غرابته وقامت, كذبه خفي أو, صدقه أو شهرته وقويت, وهيأته تػاكاته

 وتحميل اتظتلقي مسؤولية الكشف والتأويلليس عبثياً، إتّفا أمر مقصود من لدف اتظبدع بقصد الإتلاء 
فالاختيارات اللغوية الأسلوبية ليست عبثية وليست بريئة من القيم اتظختارة، ولكنها تُستخدـ 

هذا يشنً إلذ أفّ التورية واسطة من وسائط العدوؿ اتصمالر  (ٙٛ)،«بقصدية الكشف عن بعض اتضقائق
على فطنة  وبذلك يكوف الترشيح الكامن في التورية دليلاً  (ٚٛ)تؤثر التضليل وتتضمن مفاجأة لافتة،

لذا كاف اتصهل بقضية اتظفاجأة التي تلدثها الترشيح سبباً في استهجاف الكثنً من  (ٛٛ)القارئ،
النصوص الإبداعية؛ لأفّ هذا العنصر كاف غائباً عن ذهن الناقد القديم، ولد يكن متعارفاً عليه بحكم 

 الامتثاؿ تظقررات عمود الشعر. يقوؿ سراج الدين الوراؽ:
 سائلاً  الأحبة بأطلاؿ وقفت

 
  ومعهدا عهداً  ثمَّ  يسقى ودمعي 

 مْ هَ ديارَ  يأروّ  أنيَّ  عجب ومن 
 

 (ٜٛ)الصدىأسأتعا حنٌ منها وحظي 
 (ٜٛ)ىدالصّ  ( ٜٛالصدى)

 
فقوله )الصدى( الذي رشحه قوله )أروي( جعل اتظعنى ذا دلالتنٌ تؼتلفتنٌ، الأولذ: بمعنى )الظمأ( 

لأفّ الترشيح أوهم اتظتلقي بذلك، والأخرى: الصوت اتظرتد، وهو اتظعنى وهو اتظعنى القريب غنً اتظقصود؛ 
اتظراد؛ لأفّ اتظكاف اتطالر عندما تصدر فيه صوتاً يرتد إليك، إذف الترشيح أسهم في كسر توقع القارئ 

 وأبعد  عن الدلالة اتظقصودة، وقوؿ الشاعر:
 بعدما همالدُ  على اً رّ طُ  تزلناهم

 
 (ٜٓ) ملابسا عافبالطِّ  عليهم خلعنا 

                                                            

 .ٔٚمنهاج البلغاء: ( ٘ٛ)

 .ٛٙالنصوص وسياقاتها الأدبية: ( ٙٛ)

 .ٜٛينظر: مبادئ علم الأسلوب: ( ٚٛ)
 .ٕٓٗينظر: لوركا: ( ٛٛ)
 .ٕٕ/٘أنوار الربيع:  (ٜٛ)

 .ٖٓٛالإيضاح: (ٜٓ)
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فاتظعنى اتظتبادر إلذ الذهن للفظة )الدهم( اتطيوؿ؛ لأنهّ قاؿ )تزلناهم( التي رشحت للمعنى 
علماً أفّ اتظبدع أراد )القيود( التي وضعوها بأيدي  (ٜٔ)القريب، فاتضمل لازمة من لوازـ اتطيل،

الأعداء وأرجلهم، ألا ترى كيف أسهم الترشيح في تصدعّ بنية التوقع؟ ألا ترى كيف جعل الذهن 
يتوهم في الاستنتاج واستبطاف اتظعنى؟ هذ  هي فاعلية الترشيح الذي يعمد إليه اتظبدع مفترضاً متلقياً 

عقلية أفْ يتوصل إلذ اتظعنى اتظقصود بفضل القرائن التي تومئ إليه، وحثّه مدركاً يستطيع بقدراته ال
على عدـ الاستسلاـ للبنى السطحية التي تسهم في خلخلة رؤية اتظتلقي وإبعاد  عن قصدية الشاعر، 
بمعنى آخر  أفّ الشاعر يقصد الإبهاـ بغية قتل الرتابة والاعتياد  الذي ترسخ في ذهن القارئ، إلّا أفّ 
اتظفاجأة التي يستشعرها اتظتلقي في أثناء الكشف عن مكنوف النص الإبداعي تسهم في تغينً وجهة 
نظر  تجا  اتظبدع أولًا، والنص الإبداعي ثانياً، مع الأخذ باتضسباف أفّ فضاء النص الإبداعي رحب 

 وواسع للتأمل والتفكنً.
 

 ثالثاً: تقوية اتظعنى وتعضيد 
تؽا لا شكّ فيه أفّ الترشيح غنً مقصور على الإيهاـ أو كسر التوقع. كما ألفينا  في اتظبحثنٌ 

السابقنٌ. إتّفا  له أثر في تقوية اتظعنى وتثبيته في ذهن اتظتلقي لاسيما في فن الطباؽ الذي يترشح مع 
دني إلخ يقوؿ اتظ…تػسنات بديعية تؼتلفة كاللف والنشر، والعكس والتبديل والإدماج

أحسن الطباؽ ما ترشح بنوع آخر من البديع يكسو  طلاوة وبهجة لا توجد عند »هػ(: ٕٓٔٔ)ت
وهذا ما أكدّ  البلاغيوف؛ لأفّ  (ٕٜ)«.فقد ، وإلّا فمجرد مطابقة الضدّ بالضدّ ليس تحته كبنً أمر

ومثاؿ  (ٖٜ)اً ومتانة.اكتساء الطباؽ بحلل الفنوف البديعية الأخرى يزيد التعبنً حلاوة وتننح اتظعنى تثبيت
، فتجد الطباؽ قد ترشح [ٕٔ]الرعد:}هُىَ انَّزٌِ َُشَِكُىُ انْبَشْقَ خَىْفًب وَطًََعًب{ وله تعالذ:ذلك ق

بالتقسيم تؽا زاد اتظعنى بهاءً ورونقاً، إذ إفّ اتظتأمل تعذ  الآية الكرتنة يرى أفّ رؤية البرؽ مرهونة 
                                                           

 .ٓٔ/٘ينظر: أنواع الربيع: ( ٜٔ)
 .ٛٗ/ٕأنوار الربيع: ( ٕٜ)
 .ٔٚٔ/ ٔينظر: خزانة الأدب: ( ٖٜ)
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بأمرين: إمّا اتطوؼ، وإمّا بالطمع في الأمطار، ولا ثالث تعذين القسمنٌ. ويعلق ابن أبّ الأصبع 
 كانت إذ الطمع، على اتطوؼ تقديم اؿاتض من يةالآ هذ  في وقع ما لطيف ومن»هػ( قائلًا: ٗ٘ٙ)ت

 يكاد لا تواتر  فّ لأ ،براؽالأ توافر بعد إلا اتظطر تلصل ولا برقة، أوؿ من تكوز وقوعها الصواعق
وقد أشار اتظتنبي  (ٜٗ)«.والكلأ الغيث تخطئ فلا وتنتجع برقة سبعنٌ تعد العرب كانت وتعذا لف،تم

 قائلًا:
 هادٍ  بغنًِ  اتظيا َ  أرِدُ  فقد

 
 (ٜ٘)ٌِ  الغَماـ برْؽَ  تعا عدّي سوى 

سَبَّهُىْ خَىْفًب وَطًََعًب وَيًَِّب سَصَلْنَبهُىْ }حَخَدَبفًَ خُنُىبُهُىْ عٍَِ انًَْضَبخِعِ ََذْعُىٌَ ونظنً ذلك قوله تعالذ: 

فاتطوؼ والطمع تقا اللذاف شكلا التقسيم أو ما اصطلح عليه فايز القرعاف  [ٙٔ]السجدة:َُنفِمُىٌ{
وقوله  (ٜٙ)بالإتراؿ والتفصيل الذي يرى أفّ الدعاء إمّا أفْ يكوف على سبيل اتطوؼ أو من الطمع.

نَهُ انْحًَْذُ فٍِ انسًََّبوَاثِ وَالأَسْضِ وَعَشًُِّب وَحِينَ  حِينَ حًُْسُىٌَ وَحِينَ حُصْبِحُىٌ }فَسُبْحَبٌَ انهَّهِتعالذ: وَ

:حُظْهِشُوٌ { . في هاتنٌ الآيتنٌ الكرتنتنٌ تجد الترشيح البلاغي يبرز في التقسيم اتصميل [ٛٔ-ٚٔ]الروـ
حوف( يقابلها )وحنٌ تظهروف( لألفاظ الطباؽ، فترى )حنٌ تدسوف( يقابلها )وعشياً( و)حنٌ تصب

فاستوعب الكلاـ أقساـ الأوقات من طرفي كلّ يوـ وليلة، ووسطها، فصحّت أقساـ أجزاء الطرؼ »
وترى ترشح الطباؽ بالتقسيمنٌ الزماني (ٜٚ)«.الزماني، وجهتي العلو والسفل من الطرؼ اتظكاني

واتظكاني، أسهم في إبراز اتظعنى وترتيبه في ذهن اتظتلقي، فضلًا عن بياف القدرة الإتعية، وتأكيد أوقات 
التسبيح، فقاؿ تعالذ: )حنٌ تدسوف( ففي هذا الزمن يعتري الإنساف الفتور واتظلل والكسل، فأكّد 

قاؿ: )وحنٌ تصبحوف(، والإصباح مضاد للمساء؛ لأفّ فيه بعثاً الندب على التسبيح بإعادة اتظضاؼ ف
 تحويلوهنا  »كلّه شموؿ التسبيح كل الأوقات وتجدد  واستمراريته للحياة وتوجّهاً تؿوها، مفاد ذلك  

                                                           

 .ٜٜبديع القرآن: ( ٜٗ)

 .ٖٓٛالإيضاح: (ٜ٘)
 .٘ٔينظر: الإجمال والتفصيل في القرآن الكريم: ( ٜٙ)

 .ٓٓٔبديع القرآن: ( ٜٚ)
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 ما فتفعلوف ،دجى كاف ليل بعد أضاء قد نّاراً  فتجدوف أمواتاً  كنتم أف بعد أحياء(  تقوموفأي ) الأمر
فجاء الطباؽ موشحاً  (ٜٛ)،«الضرر ودفع النفع جلب في والسعي اتضركة من عنه  منزّ  نهسبحا هو

 كاف.بحسن التقسيم ليدلل على دواـ التسبيح لله واستمراريته في كل زماف وم
بمبالغة ، فقد ترشح الطباؽ [ٗ٘]اتظائدة:{}أَرِنَّتٍ عَهًَ انًْإُْيِنِينَ أَعِضَّةٍ عَهًَ انكَْبفِشٍََِوقوله تعالذ: 

بنٌ )أذلّة( و)أعزّة(، وهذا الترشيح إتّفا جاء ليقوي اتظعنى ويعزّز ، ويدفع تهمة التوهم،  (ٜٜ)التكميل
بدليل أفّ الباري عزّ وجل لد يكتفِ بأفْ يقوؿ: )أذلّة على اتظؤمننٌ( كي لا يذهب الذهن إلذ وهنهم 

لذا رشح الطباؽ  وضعفهم. إلّا أفّ التكميل تدثّل ببقوله )أعزّة على الكافرين( ليدفع ذلك التوهم،
وآية ذلك  -بالاحتراس ليشنً إلذ تواضع اتظؤمننٌ على علو منصب وشرؼ وشدّتهم عن قوّة وغلظة 

، فقد [ٜٕ]الفتح:{}يُّحًََّذٌ سَّسُىلُ انهَّهِ وَانَّزٍََِ يَعَهُ أشَِذَّاء عَهًَ انْكُفَّبسِ سُحًََبء بَُْنَهُىْ  قوله تعالذ: -
الدليل على ذلك لئلا تكوف دعوى بغنً بيّنة، فقاؿ يصفهم بالذلّة على أوجبت البلاغة أفْ يذكر »

وغاية الانتقاـ لله  -عزّ وجلّ  -اتظؤمننٌ، والعزّة على الكافرين. وفي هذا الوصف غاية التواضع لله 
ولو وقع الاقتصار على وصفهم بالتواضع لله لكاف أقوى سبب في … وهذا دليل حبّهم لله -تعالذ -

فترى  (ٓٓٔ)«ولكن تظاّ كاف وصفهم بالعزّة على الكافرين يوجب اتظدح كمالًا بعد تدامه…حبّهم لله
الترشيح قد أسهم في تتميم اتظعنى وإكماله، فضلاً  عن تقويته وتثبيته في نفس اتظتلقي، فحصل تعليق 

بسِ وَابْخغَِبؤُكُى يٍِّ فَضهِْهِ ئٌَِّ فٍِ رَنكَِ }ويٍَِْ آََبحِهِ يَنبَيُكُى بِبنهَُّْمِ وَاننَّهَ التواضع بالشجاعة. ومنه قوله تعالذ:

:َِبَثٍ نِّمَىْوٍ ََسًَْعُىٌ{ والنشر  اللفّ  باب من هذا»هػ( قائلًا: ٗٚٚيعلق ابن كثنً )ت ، [ٖٕ]الروـ
 ، زماناف مالأنَّّ  ؛الآخرين بالقريننٌ الأوّلنٌ القريننٌ بنٌ فصل هأنّ  إلا منامكم، آياته ومن: وترتيبه

                                                           

 .ٜٓٙ/ ٘نظم الدرر: ( ٜٛ)

 بما في أصل الكلام فيأتي ،لذلك حال العمل فيفطن دخل، فيو عليو يتوجو بمعنى الدتكلم يأتي نبأ» أو ما يطُلق عليو بالاحتراس، وىو( ٜٜ)
 .ٖٗٔ، ينظر: بديع القرآن: «ذلك من يخلصو

 .ٛٓٔ/ٖ، والطراز: ٖٚ٘، وينظر: تحرير التحبير:ٕٔٓ- ٕٓٓبديع القرآن: ( ٓٓٔ)
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بمعنى أفّ ابتغاء الفضل   (ٔٓٔ)،«الاتحاد على اللفّ  إعانة مع ، واحد كشيء فيه والواقع والزماف
 (ٕٓٔ)يستوجب اتضركة، وهذا يتمّ في النهار، أمّا النوـ فيستوجب الفتور وقلّة اتضركة وهذا يكوف ليلًا.

فتجد الطباؽ قد ترشح  باللفّ والنشر بغية تثبيت اتظعنى وتأكيد ، وتؽاّ يعزز ذلك قوله تعالذ: 
. [ٖٚ]القصص:{وٌ}ويٍَِ سَّحًَْخِهِ خَعَمَ نَكُىُ انهَُّْمَ وَاننَّهَبسَ نِخَسْكُنُىا فُِهِ وَنِخَبْخغَُىا يٍِ فَضهِْهِ وَنَعَهَّكُىْ حشَْكُشُ

أي: ومن رتزته جعل لكم الليل (ٖٓٔ)تزاؿ اتظعنى يسمى الاحتباؾفقد ترشح الطباؽ بنوع من اخ
 يستلزـ الفضل ابتغاء فإف»هػ(: ٜٖٚلتسكنوا فيه، والنهار لتبتغوا من فضله، يقوؿ القزويني )ت 

 حركة ضرباف اتضركة لأف ؛الفضل ابتغاء لفظ إلذ اتضركة لفظ عن والعدوؿ ،للسكوف اتظضادة اتضركة
لذا تجسّد الترشيح البلاغي في هذا الشاهد   (ٗٓٔ)«.الثانية لا الأولذ واتظراد تظفسدة وحركة تظصلحة

جعل العلّة في وجود هذين الزماننٌ )الليل(  -عزّ وجلّ  -ليبرز اتظعنى ويوضحّه للمتلقي، إذ إفَّ الله 
و)النهار(، ففيهما منافع للإنساف، فعدّى ذلك بػ)اللاـ( ليبرهن على ذلك ويؤكد اتظعنى بأفّ هذين 

 لطلب الفضل والراحة بعد اتصهد، فلو اكتفى بػ)لتبتغوا( تعلك الإنساف، ولو الزماننٌ إتّفا أوجدتقا الله
 اكتفى بػ)لتسكنوا( تعلك أيضاً، وإتّفا جعل السكن والابتغاء قريننٌ يتمّم أحدتقا الآخر كي تسنً

 وسلامة العقل رجاحة على الداؿّ  الاختيار وحسن بالقوة، الإعانة»اتضياة، فجاءت هذ  الآية لإشراؾ 
 بلوغ إلذ اتظتحرؾ ليهتدي فيه، واقعة اتظخصوصة اتضركة تلك إلذ رؼطال إضاءةويستلزـ  اتضس،
 عن العدوؿ فوجب بالنعم، للاعتداد سيقت والآية ،عاطباتظ أسباب ويتقي ،ووجو  اتظصالح اتظأرب

انهَُّْمَ فٍِ انْنَّهَبسِ وَحُىنِحُ }حُىنِحُ  وقوله تعالذ:(٘ٓٔ)،«البياف حسن ليتم وتابعه ردفه هو لفظ إلذ اتضركة لفظ

آؿ ]شِ حِسبَة{اننَّهَبسَ فٍِ انهَُّْمِ وَحخُْشِجُ انْحٍََّ يٍَِ انًَُِّْجِ وَحُخْشِجُ انًَََُّجَ يٍَِ انْحٍَِّ وَحَشْصُقُ يٍَ حَشَبء بِغَُْ
                                                           

 . ٜٖٕ/ ٖ، والإتقان: ٜٚ/ ٕتفسير القرآن العظيم: ( ٔٓٔ)

 .ٕٛٔ/ٖينظر: الكشّاف: ( ٕٓٔ)

 .٘٘ٔ/ٖىو )ان يحذف من الاول ما اثبت نظيره في الثاني ، ومن الثاني ما اثبت نظيره في الاول ( ، الإتقان ( ٖٓٔ)
 .ٖٚٙالإيضاح: ( ٗٓٔ)
منها الطباق، التعليل، الإشارة الإرداف، الائتلاف، حسن النسق،  . جمعت ىذه الآية ضروباً بلاغية عدّةٜٓٔ - ٛٓٔبديع القرآن: ( ٘ٓٔ)

 .حسن البيان
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}وَحَشْصُقُ  ، فضلًا عن التكميل بقوله تعالذ:(ٙٓٔ)، فقد ترشح الطباؽ بالعكس والتبديل[ٕٚعمراف:

أفّ »، ليدلّل على عظيم القدرة الإتعية، فجاء العطف )وترزؽ( للدلالة على {يٍَ حَشَبء بِغَُْشِ حِسبَة
الأفعاؿ التي لا يقدر عليها غنً  قادر على أفْ يرزؽ مَن يشاء من عباد  بغنً مَن قدر على تلك 

كذلك العكس والتبديل في تعاقب   (ٚٓٔ)«حساب، وهذا من مبالغة التكميل اتظشحونة بالقدرة الربّانية
الليل والنهار وإخراج اتضي من اتظيت تقا من عظائم قدرته، فجاء الطباؽ اتظرشح بالعكس والتبديل 

 الليل من اتظتعاقبنٌ جعل وتظا »هػ(: ٘ٛٛليثبت اتظعجزات الإتعية في القلوب الضالّة، يقوؿ البقاعي )
 وما ، اتضياة فيه بطنت اتظوت فيه ظهر فما تؼرجنٌ، واتظيت اتضي من اتظتباطننٌ جعل متواتصنٌ والنهار

 .(ٛٓٔ)«اتظوت فيه بطن اتضياة فيه ظهرت
فَأَيَّب انَّزٍََِ شَمُىاْ فَفٍِ اننَّبسِ نَهُىْ فُِهَب  ۋ }ََىْوَ ََأْثِ لاَ حكََهَّىُ ََفْسٌ ئِلاَّ باِِرَِْهِ فًَِنْهُىْ شَمٌٍِّ وسََعُِذ وقوله تعالذ:

}وَأَيَّب انَّزٍََِ سُعِذُواْ فَفٍِ انْدَنَّتِ خبَنِذٍََِ فُِهَب يَب دَايَجِ  وقوله:[ٙٓٔ -٘ٓٔ ]هود:صفَِيرٌ وَشَهُِك {

 .[ٛٓٔ]هود:انسًََّبوَاثُ وَالأَسْضُ ئِلاَّ يبَ شَبء سَبُّكَ عَطَبء غَُْشَ يَدْزُور{
إذ ترشّح الطباؽ باتصمع والتفريق والتقسيم فاتصمع في قوله: )لا تكلم نفس(، والتفريق في قوله: 

، …(، وقوله: )وأمّا الذين سعدوا…()شقي( و)سعيد(، والتقسيم في قوله: )فأمّا الذين شقوا
لة على قد بدأها بالتنكنً )نفس( للدلا - وجلّ  عزّ  -فاتظتتبع تعذ  الآيات المحكمات تكد الباري 

الشموؿ والاستغراؽ، وإفّ هذا اتططاب موجه لعموـ البشرية ولكلّ زماف ومكاف؛ لأفّ النكرة في 
كذلك قدّـ )الشقي( على )السعيد(؛ لأفّ الكلاـ يقتضي تقديم   (ٜٓٔ)سياؽ النفي تفيد التعميم.

الشقي؛ لأفّ تقدتنه في مثل هذا اتظقاـ أعوف على الزجر، وأبلغ في التحذير والتخويف. أمّا الطباؽ 

                                                           

  .ٜ٘ٔوىو ) ان يؤتى بكلام آخره عكس اولو ، كأنو يدل فيو الاول بالاخر والاخر بالاول ( بديع القرآن :  (ٙٓٔ)
 .ٜٗ/ ٕأنوار الربيع: ( ٚٓٔ)
 .ٙ٘/ ٕنظم الدرر: ( ٛٓٔ)

 .ٖٙ/ ٔمعاني النحو: ( ٜٓٔ)
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 تعالذ بدأف»اتظرشح عن اتصمع والتقسيم والتفريق للإشارة على أفّ اتطلق مصنًهم إلذ اتعلاؾ،
 (ٓٔٔ).«اللف ترتيب على شرللن ترتيباً  بالأشقياء

، قد ترشح الطباؽ [ٕٗهود:]}يَثَمُ انْفَشَِمٍَُِْ كَبلأَعًًَْ وَالأَصَىِّ وَانْبصَِيرِ وَانسًَُِّعِ{وقوله تعالذ: 
على فريقنٌ، فريق ترعهم العمى والصم، وهم  -عزّ وجلّ  -باللف والنشر، إذ قسمهم الباري 

الكافروف، وفريق ترعهم السمع والبصر وهم اتظؤمنوف، فجاء الطباؽ اتظرشح ليعزز هذين القسمنٌ 
 وفيه»هػ(: ٖٛ٘ويبنٌ صفاتهما التي لا تخفى على مَن فطن وأدرؾ ووعى، يقوؿ الزتؼشري )ت 

 وأف اب،والعنّ  باتضشف الطنً قلوب القيس امرؤ شبه كما ، اثننٌ تشبيهنٌ الفريق يشبه أفّ : معنياف
 (ٔٔٔ).«والسمع البصر بنٌ ترع الذي أو ، والصمم العمى بنٌ ترع بالذي يشبهه

)الأولذ( ، فقد ترشح الطباؽ [ٓٚ]القصص:}نَهُ انْحًَْذُ فٍِ الأُونًَ وَاِخِشَةِ{وقوله تعالذ: 
 -انفراد  »لأفّ  -عزّ وجلّ  -وذلك لتأكيد الثناء لله (ٕٔٔ)و)الآخرة( بفن بديعي وهو الإدماج،

باتضمد في الآخرة، وهي الوقت الذي لا تلمد فيه سوا  مبالغة في وصف ذاته بالانفراد  -سبحانه 
حقيقة في الباطن، فإنهّ ، وهذ  وإفْ خرج الكلاـ فيها تؼرج اتظبالغة في الظاهر، فالأمر فيها باتضمد

بالثناء من دوف سائر  -عزّ وجلّ  -هذ  هي صورة لتفرد الباري  (ٖٔٔ)«.أولذ باتضمد في الدارين
الإتعة؛ لأنهّ اتطالق اتظستحق بالعبادة، ويتأكد الثناء في إدماج الأولذ بالآخرة، فضلًا عن قرائن 

 الضمنً )له اتضمد( وتغيء اتضمد لاسيما في -عزّ وجلّ  -أسهمت في إثبات التفرد باتضمد لله 
إفّ ترشح  (ٗٔٔ)بالصيغة الاتشية، ولد يقل )تلمد( في الأولذ والآخرة؛ لأفّ الاسم يدؿّ على الثبات.

الطباؽ بفنوف بديعية متعددة يسهم في تشكيل اتظعنى تشكيلًا تاماً سواءً أكاف النصّ قرآنياً أـ شعريًا. 
                                                           

 .ٜٚ٘/ٖدرر: نظم ال( ٓٔٔ)

 .ٕٗٙ/ٕالكشّاف: ( ٔٔٔ)
وىو أنْ يدمج الدتكلم إمّا غرضاً في غرض، أو بديعياً في بديع بحيث لا يظهر في الكلام إلّا أحد الغرضين، أو أحد البديعين والآخر ( ٕٔٔ)

 .ٖٕٙمدمج في الغرض الذي ىو موجود في الكلام، بديع القرآن: 
 .ٖٕٙبديع القرآن: ( ٖٔٔ)

 .ٔٙٔ/ ٔ، معاني النحو: ٖٙٓ/ ٖالقرآن: الجامع لأحكام ( ٗٔٔ)
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ز لياً، فضلًا عن ترسيخ اتظعنى وتأكيد  في ذهن اتظتلقي، وتحفيفبه يكتسب الشاهد بعداً ترالياً ودلا
}يٍَْ عًَِمَ صَبنِحًب يٍِّ رَكَشٍ أَوْ أَُثًَ وَهُىَ ذهنه وإشراكه بالتجربة الإبداعية. ومن ذلك قوله تعالذ: 

فقوله: )من ذكر  (٘ٔٔ)، فترى كيف اقترف الطباؽ بالتتميم[ٜٚ]النحل:يُإْيٌٍِ فَهَنُحَُُِْنَّهُ حََُبةً طَُِّبَتً{
أو أنثى( تتميم؛ لأفّ العمل الصالح لد يكن مقصوراً على أحدتقا، فلو قاؿ: )من ذكر( واكتفى لفهم 

التخصص حصراً، إتّفا تدم ذلك لتأكيد اتظطلوب، ثم جاء بمتممٍ ثافٍ )وهو مؤمن(، وهو في غاية 
نفهم من ذلك أفّ اتعدؼ  (ٙٔٔ)وتثبيته. اتضسن والبهاء، فاقتراف الطباؽ بالتتميم إتّفا جاء لتقوية اتظعنى

من الترشيح البلاغي سواءً أكاف بالاستعارة أـ بالتورية أـ بالطباؽ هو حثّ اتظتلقي على التفكنً 
ولفت أنظار  إلذ تراؿ النظم، فضلًا عن تأمله والكشف عن مكنونه؛ لأفّ اتظعنى إذا تّم  التقاطه من 

ج اتظعنى أو اتظدلوؿ إلذ تدقيق أو إجالة فكر في القرائن أو أوؿ وهلة فقدَ تراليته ، أمّا إذا احتا 
السياؽ الذي ينتظم فيه عدّ القوؿ بديعاً ذا تشة شعرية وتحوؿ دلالر. إذ إفّ قيمة القوؿ تكمن في 

 والذي»هػ(: ٖٚٛ، فضلًا عن قيمته اتظعنوية، لذا قاؿ ابن حجّة اتضموي )ت براعته وحسن نظمه
 ،بالضد الضد يطابق أفْ  ذلك ونّاية ،أمر كبنً تحتها ليس تغردة الناظم بها يأتي التي اتظطابقة إفّ  أقوله

من  (ٚٔٔ)،«والرونق البهجة في يشاركه البديع أنواع من بنوع تترشح أفْ  إلا اللهم سهل شيء وهو
 ذلك قوؿ اتظتنبي:

 ومشايخٍ  بالقَنَا حقِّي سأطلُبُ 
 

م    مُرْدُ  ثمواتلْ ا ما طوؿِ  مِن كأنَّّ
 دُعُوا إذا خِفاؼٌ  لاقػَوْا إذا ثقاؿٌ  

 
 (ٛٔٔ)عُدُّوا إذا قليلٌ  شَدُّوا إذا كثنًٌ  

فتجد الطباؽ قد ترشح بالتقسيم، تؽاّ أكسب النظم ترالية ورونقاً، وجعل اتظتلقي متحفزاً لتأمل  
هذ  التقسيمات التي رتبها الشاعر ومعرفة ما راـ اتظبدع إثباته، فترى اتظتنبي قد وضع كل صنف مع 

                                                           

 .ٜٛٔ/ ٖوىو أنْ يؤتى في كلام لا يوىم غير الدراد بفضلة تفيد النكتة، الإتقان: ( ٘ٔٔ)

 .ٖٖٙينظر: بحوث منهجية: ( ٙٔٔ)

 .ٓٙٔ/ ٔخزانة الأدب: ( ٚٔٔ)
 .ٖٚٚ/ ٔديوانو: (ٛٔٔ)



28 
 

يلائمه ويليق به، بغية تأكيد شجاعتهم وغلبتهم الأعداء، فهم ثقاؿ في ملاقاتهم الأعداء لشدة  ما
وطأتهم عليهم. وهم خفاؼ إذا ما انتدبوا للمعركة، وكُثُر إذا ما التحموا؛ إلّا أنّك إفْ حسبتهم 

ابقة بنٌ )ثقاؿ( وجدتهم قلّة. ومع ذلك غلبوا أعداءهم، فاتظتأمل للبيت الثاني الذي اشتمل على اتظط
و)خفاؼ( وبنٌ )كثنً( و)قليل( الذي ترشح مع حسن التقسيم الذي استوفى الأقساـ تريعها من 
ثقل في ضرب الأعداء، وخفّة في اتضركة واتظلاقاة، وكثرة وقلة في مزاتزة الأعداء، فلو ترؾ البيت 

على أفّ التضاد اتظقروف بفنوف  مقصوراً على الطباؽ لَما ناؿ هذا اتضسن وتظا تأكد اتظعنى، يدلّنا هذا
البديع يزيل الغموض واتطفاء؛ لأنهّ يسهم في تدعيم بنية البيت الشعري من ناحية الأسلوب والدلالة. 

 فضلًا عن جعل اتظتلقي يوازف بنٌ الصور التي أثبتها اتظبدع. وآية ذلك قوؿ امرئ القيس:
 معا مُدْبِرٍ  مُقْبِلٍ  مِفرٍّ  مِكَرٍّ 

 
 (ٜٔٔ)ٌِ عَل من السيلُ  حطَّه صخرٍ  كجُلْمود 

فاتظلاحظ أفّ الطباؽ في هذا الشاهد الشعري قد ترشّح بحسن التكميل، وقد أدخل ابن رشيق  
 بمعنى، واحد كل يأتي»أويل إذ هػ( هذا البيت ضمن باب الاتساع، وأراد به الاتساع في التٙ٘ٗ)ت
فاستشهد بقوؿ امرئ القيس السابق،  (ٕٓٔ)«اتظعنى واتساع وقوته، اللفظ، لاحتماؿ ذلك يقع وإتفا

 تريع: أي (معاً ) قاؿ ثم مدبراً، مقبلاً  وتلسن ،والفرّ  للكرّ  يصلح هأنّ  أراد افإتفّ »معلقاً عليه قائلًا: 
وقد أفاد التكميل شدّة القرب في حالتي الإقباؿ والإدبار، وحالتي الكرّ والفرّ، تؽا  (ٕٔٔ)«فيه ذلك

جعل اتظتلقي يتخيل حركة اتضصاف الذي شبّه سرعته بجلمود صخر سقط من مكاف مرتفع على سبيل 
الاستطراد بعد تداـ اتظطابقة وكماؿ التكميل، فترشح الطباؽ عن التكميل، لتجسيد حركة اتضصاف من 

يث السرعة وخفّة اتضركة والدوراف، فترا  مقبلًا حاؿ كونه مدبراً أو مكرّاً حاؿ كونه مفرّاً والعكس، ح
 غاية في تكميلاً  زادها (معاً ) قاؿ اتظّ  هولكنّ  ،والإدبار الإقباؿ في فاتظطابقة »يقوؿ ابن حجة اتضموي: 

 اتظطابقة ترؾ فلو ،والفرّ  الكرّ  وحالتي والإدبار الإقباؿ حالتي في اتضركة قرب بها اتظراد فإفَّ  ،الكماؿ
 اتظطابقة تداـ بعد استطرد هإنّ  ثم ،اتظوقع هذا ولا البهجة هذ  تعا حصل ما التكميل هذا من تغردة

                                                           

 .ٗٗشرح الدعلقات السبع للزوزني: ( ٜٔٔ)

 .ٖٜ/ٕالعمدة: ( ٕٓٔ)

 .ٖٜ/ٕ: قات السبع ،للزوزنيشرح الدعل( ٕٔٔ)
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 بيوت في البديع لأنواع ضرب قد يكن ولد ،البديعي الاستطراد سبيل على التشبيه إلذ التكميل وكماؿ
 وقوؿ حسّاف بن ثابت: (ٕٕٔ)،«سبب له امتد ولا وتد العرب

 عَدُوَّهُم ضَرُّوا حاربوا إذا قو ٌـ
 

  نػَفَعُوا أَشياعهم في النػَّفْع حاولوا أو 
 تُػْدَثةَ غنًُ  منهم تلك سجِيَّةٌ  

 
 (ٖٕٔ)البِدعَُ  شَرُّها فاعلَمْ  اتطلائقَ  إفّ  

قسمنٌ:  فاتظلاحظ أفّ الطباؽ قد ترشح بالتقسيم واتصمع، فقد قسم الشاعر صفات اتظمدوحنٌ 
ضرُّ الأعداء، ونفع الأتباع، وترع هاتنٌ الصفتنٌ في قوله: )سجية تعم(، بمعنى أفّ تلك الصفات غنً 
مكتسبة، إتّفا هي متأصلة فيهم، ولد تكن تػدثة، فترى الطباؽ )ضرّ(، و)نفع(لد يأت تغرداً، إتّفا اقترف 

. هذ  هي قيمة الترشيح في فن الطباؽ، وترشح بالتقسيم واتصمع، تؽاّ جعل اتظعنى أكثر وضوحاً وبياناً 
إذ إفّ صهر اتظتنافرات ودتغها بغنًها من فنوف البديع سبيل إلذ التفاعل في سياؽ دلالر وتجسيد لِما 
يروـ اتظبدع بثّه إلذ اتظتلقي من أحاسيس غامضة ومشاعر متضادة؛ لذا يعمد بوساطة الترشيح إلذ  

 ف الرضي:كشفها وإزالة الضبابية عنها. يقوؿ الشري
 اتظعََالر  إِلَذ  يَطِنًُ  بمنَْ  أَسَفَّ 

 
 (ٕٗٔ)الدَّنَاياَ  إِلَذ  يُسِفُّ  بمنَْ  وَطاَرَ  

فتجد الطباؽ قد ترشح بالعكس والتبديل بغية ترسيخ أمر في ذهن اتظتلقي من أفّ الدنيا لا تستقر  
الأسفل لا بدّ أف يرتقي، فالدنيا لا على حاؿ، فمَن هو في القمّة لا بدَّ أفْ ينحدر يوماً ما، ومَن هو في 

 تدوـ على حاؿ معنٌ، فهي كاتظيزاف يرفع ناقصاً وتمفض زائداً، كقوؿ السَّريّ الرَّفَّاء:
 مساعداً  اللئاـ صافيتَ  دهرُ، يا

 تزؿْ  ولدمساعدا
 

 ِـ وجانبت تعمُ    معاندا الكرا
 ناقصا رفعُ ي كاتظيزاف، فغدوتَ  

 
 (ٕ٘ٔ)زائدا تػالةَ  لا فضتمو  فينا 

إذ إفّ الشاعرين قد عمدا إلذ ترشيح الطباؽ بهذا الفن البديعي، بغية إثبات اتظعنى وتوضيح دلالته  
للمتلقي بعيداً عن الإيهاـ والغموض، إذ لد يعمدا إلذ التشابه أو التجانس أو الانسجاـ؛ لأفّ ذلك يدخل 

                                                           

 .ٔٙٔ-ٓٙٔ/ ٔخزانة الأدب: (ٕٕٔ)

 .ٕ٘ٔديوانو: ( ٖٕٔ)

 .ٛٚ٘/ ٕديوانو( ٕٗٔ)

 .ٖٙٔ/ٕديوانو: ( ٕ٘ٔ)
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تشابه، فإفّ ذلك يدخل في إطار ضمن العادي اتظألوؼ، أمّا اللجوء إلذ اللاتجانس أو الانسجاـ أو اللا
وقوؿ عبد الله  (ٕٚٔ)وهذا يشنً إلذ أفّ الطباؽ ملمح أسلوبّ، (ٕٙٔ)الشعرية التي تعمد إلذ كسر اتظألوؼ،

 (ٕٛٔ)بن الزبنً:
 حَرْبٍ  آؿِ  نِسْوَةَ  اتْضدََثَافُ  رمََى

 
  تُشُودا لَهُ  تَشَدْفَ  بمقْدَارٍ  

 بيِضا السُّودَ  شُعُورهَُنَّ  فرَدَّ  
 

 (ٜٕٔ)سُودَا الْبِيضَ  وُجُوهَهُنَّ  وَرَدَّ  
فقد أباف الطباؽ اتظرشح بالعكس والتبديل عن عظم اتظصاب الذي ألدّ بآؿ أمية، بسبب حوادث  

الدّهر، وقد باف ذلك على نسائهم من سواد بشرة بعد بياض ناصع ومشيب بعد شباب ناضر، فترى 
قد رسم صورة تقطر حزنًا وأتظاً على ما ألدَّ بآؿ بني توظيف الشاعر للطباؽ اتظرشح بهذا الفن البديعي 

أمية. وهي دعوة للمتلقي إلذ مشاركتهم اتضزف والإحساس بالنكبة التي عصفت بهم، كذلك جعل 
اتظتلقي يوازف بنٌ حالتنٌ تؼتلفتنٌ، حالة نساء آؿ أمية قبل الكارثة، وحالتهن بعدها. هذ  الصورة 

اطبة. فاتظنحى الدلالر تمَّ بوساطة عقد موازنة بنٌ أمرين متضادّين هي معادؿ موضوعي لآؿ بني أمية ق
أمّا إثبات الدلالة فقد تّم عن طريق الترشيح واتظغايرة التي تتطلب من اتظتلقي نوعاً من الإدراؾ للنص 

 :(ٖٓٔ)الإبداعي، والأمر نفسه في قوؿ عتاب بن ورقاء
 ِـ اللَّيَالرَ  إفَّ   مَنَاهِلٌ  لِلَأنَا

 
  الَأعْمَارُ  ادونَّ  وَتػُنْشَرُ  تُطْوَى 

 طَويِلَةٌ  اتْعمُو ِـ مِنَ  فػَقَصَارهُُنَّ  
 

 (ٖٔٔ)قِصَار السُّرُورِ  مِنَ  وَطِوَاتُعنَُّ  
فترى الشاعر قد عمد إلذ الطباؽ اتظرشح بالعكس والتبديل مشكّلًا تعارضاً أو تغايراً، بغية  

تعميق الشعور بالعناصر اتظتضادة من اجل الكشف عن وطأة الليالر عليه، فهي قصنًة الأمد في أياـ 
                                                           

 .ٕٛينظر: في الشعرية: ( ٕٙٔ)

 .ٕ٘ينظر: أسلوبية البناء الشعري:( ٕٚٔ)

أسيراً لدى مصعب بن الزبير، عمي أواخر أيامو ىو عبد الله بن الزبير بن العوام بن خويلد يكنى أبا بكر، كوفي الدنشأ والدنزل، وقع ( ٕٛٔ)
 .ٔٚٔ/ ٕومات بالري من خلافة عبد الدلك بن مروان، ينظر: فوات الوفيات: 

 ٗٗٔ_ٖٗٔ،شعر عبد الله بن الزبير:ٖٛٚالإيضاح:( ٜٕٔ)

 .ٜٖ٘ - ٖٛ٘/ ٗ عتاب بن ورقاء بن الحارث بن عمرو أبو ورقاء الرياحي، ولّاه مصعب بن الزبير إمارة أصبهان، الأعلام:( ٖٓٔ)

 .ٖٛٚالإيضاح: ( ٖٔٔ)
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النفسي، وهذا السرور، وطويلة في أثناء الكبت واتضزف والألد، للإشارة إلذ معاناته واضطراب وضعه 
هو موقف الشعراء الذين ألدَّ بهم مرض أو هجر، فهم يلجؤوف إلذ الليالر تظناجاتها، لذا حاوؿ 

الشاعر توظيف الترشيح للموازنة بنٌ حالتنٌ تؼتلفتنٌ )الفرح( و)اتضزف( مقرنًا إياتقا بالليالر التي 
عبنً عن حالته الشعورية معتمداً تكوف طويلة في حالة اتضزف وقصنًة في حالة الفرح. تػاولة منه الت

التضاد والعكس والتبديل، بغية منح الصورة بعداً دلالياً وخلق تفطنٌ دلالينٌ يسهماف في تعزيز 
اتظعنى وحثّ القارئ على مشاركة الشاعر تجربته الشعورية، ونقل مشاعر  اتظتضادة من اتطاص إلذ 

 العاـ
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