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 عشر الثانيةمحتوى المحاضرة 

 السياقيةالاستعارة 
خطوةن لضو بذاكز الدراسات التقليدية التي آثرت ىذا  تعدٌ دراسة الاستعارة في ضوء الديداف السياقي 

الفن البلبغي، ككسران لقاعدة الدألوؼ منها، إذ اعتاد القارئ التقسيمات الدتداكلة من تصرلػية، كمكنية، 
عمدت إلى دراسة الاستعارة ضمن الديداف السياقي، لزاكلة في التجديد، إلخ؛ لذلك …كمرشحة، كلرردة 

كعدـ تقييدىا في إطار لزدد؛ لأف الاستعارة مرتكز الصورة الشعرية، كالسبيل الدفضي  كفتح آفاؽ الدراسة
إلى  منح النتاج الإبداعي جدٌةن كتكثيفان، كإلػاءن. إذ لا لؽكن أفٍ يستغني الدبدع عنها في تشكيل صوره، أك 
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لحية إلى تلمس أثر التعبنً عمٌا يكتنُّ في خاطره من رؤل كأحاسيس؛ لذلك شرعت في ىذه الدراسة الدصط
السياؽ في التشكيل الاستعارم كمدل إسهامو في الكشف عن العلبقات الكامنة في ىذا الفن البلبغي، 
كالترابط العلبئقي بنٌ طرفي الاستعارة، سواءن أكاف تقابليان أـ سببيان، أـ تلبزميان؛ لأف الاستعارة  تقوـ على 

إعادة بناء جسور التواصل الإبلبغي يبن أركاف النص أساس انتاج دلالات مغايرة للتأكيل الحرفي، ك 
الإبداعي الدرسل )الباث(، كالرسالة )النتاج( كالدرسل إليو )الدستقبل(. إذ إفٌ الإجادة في الاستعارة تسهم 

في انتاج دلالات شتٌّ، كمنح الدتلقي فرصة مشاركة الدبدع بذربتو الشعورية، فضلبن عن نقل العملية 
سطحية كالتقريرية الدمجوجة إلى جووٌ من التأمل كالتعدد في مستويات التلقي، كلزاكلة الإبداعية من ال

الغوص كراء الدعاني التي راـ الدبدع بثٌها إلى الدتلقي، كالبحث عن الأكاصر الرابطة بنٌ أطراؼ التشكيل 
 الاستعارم.

الدلات النابذة عن  في ضوء ما تقدـ أكٌد الدشتغلوف في الديداف السياقي ضركرة الكشف عن تلك
علبقة الدشابهة، أك التكافؤ، أك التناظر، أك الادعاء، ىذه العلبقات لرتمعة تتطلب للكشف عنها قارئان 

 كاعيان لطبيعة الترابط الاستعارم.
نفهم من ذلك أفٌ الديداف السياقي سبيل للئفصاح عن بؤرة الاستعارة، كمدل تشكٌلها في توسيع الدعنى كبزييلو 

 الدتلقي عبر مستويات عدٌة. في ذىن 
 قيمة السياؽ

للسياؽ أثر فاعل في برديد دلالات النص الإبداعي، فهو الذم لػدد طبيعة التأكيل كفاعلية الألفاظ؛ 
لأفَّ  الألفاظ لرردة لا قيمة لذا ما لم تتجاذب العناؽ لتشكل نسقان تعبنًيان لػمل فكرة يركـ الدبدع إيصالذا 

غايران  للمعنى القاموسي، فضلبن عن دلالة جديدة تنسجم كالفكرة الكامنة في ذىن إلى الدتلقي، كمعنىن م
الفائدةى تعظيم في »ق( في نظريتو التي رأل فيها أفٌ  ُْٕالدبدع، كىذا ما أكٌده عبد القاىر الجرجاني )ت

الكلبىـ في  ك تستطيعي أف تنقلى من أنٌ  ،ىذا الضَّرب من الكلبـ إذا أنت أحسنتى النظرى فيما ذكرتي لك
أك بروٌؿى كلمةن عن مكانها إلى مكافو آخرى كىو  ،تيغنًًٌ من لفظًو شيئان  معناه عن صورةو إلى صورةو من غنً أفٍ 

بدعنى أفٌ التأكيل لا لؽكن افٍ يقع في اللفظة الدفردة، بل في السياؽ  (ُ)«.الذم كىسًعى لراؿى التأكيل كالتفسنً
                                                           

 .473( دلائل الإعجاز: 1)
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 (ِ)كالتركيب الجملي.
ذه النظرية لغد أصحابها ينظركف إلى القرينة بوصفها سياقان يتمُّ عن طريقها تلمس الدناسبة كالدتأمل في ى

بنٌ الدستعار منو كالدستعار لو، فضلبن عن الدفردات الأخرل التي تنتظم في السياؽ اللغوم، بدليل أننٌا لو 
د على الحقيقة، كلكن لو قلنا: )في اكتفينا بػ )رأيت أسدان( لتبادر إلى ذىن الدتلقي أفٌ الدتكلم قد رأل الأس

الدعركة( لتغنًٌ الفهم؛ لأفٌ الدعركة ليست موطنان للحيوانات، بل للفرساف الشجعاف، فترل كيف أسهمت 
 القرينة التي كسموىا بػ)السياؽ( في توضيح الشبو، كإزالة اللبس على القارئ.

ك الدقارنة بنٌ الأشياء الدتباينة عن طريق لزصٌل في التشكيل الاستعارم القائم على الدشابهة أ كلُّ ذلك
اختلبفان في  ما كانت أجزاؤىا أشدَّ الصورة الدعمولة فيها، كلَّ »عقد صفة مشتركة بنٌ طرفي الاستعارة؛ لأفٌ 

، كالحذٍؽي لدصوٌرىا  الشكل كالذيئة، بٍ كاف التلبؤيـ بينها مع ذلك أبًٌ، كالائتلبؼي أبنٌى، كاف شأنها أعجبى
 (ّ)«.أكجبى 

نفهم من  ذلك أفٌ  عبد القاىر قد حدٌد مهمة الدتلقي في إلغاد النسيج الرابط بنٌ الطرفينٌ الدتبايننٌ؛ 
لأفٌ الانسجاـ لا يتمٌ إلٌا بعد تقريب الفجوة بنٌ ىذين الطرفنٌ، فكلٌما اتسعت الفجوة زاد التأكيل 

الدعاني في المجاؿ الاستعارم تتفاعل، » كالبحث، بغية الوصوؿ إلى الأكاصر الرابطة بنٌ طرفي الاستعارة؛ لأفٌ 
فيكوف )التوسع(. ىذا التوسع ىو الذم لػدث الغموض كعلى ىذا الأساس تتحدٌد مهمة الدستقبل بأنوٌ 

الدعوٌؿ عليو في برليل البنية الجديدة، كتزداد مهمة  الدتقبل صعوبة عند حذؼ الطرؼ الرئيس في 
لك عند حذؼ ما يلبئم الدستعار كالدستعار لو في نطاؽ الاستعارة الاستعارة، أم في الاستعارة الدكنية، ككذ

 (ْ)«.التصرلػية كالاستعارة الدكنية
 كلشاٌ يدعم قوؿ الزيدم أننٌا لو تأمٌلنا قوؿ البحترم:

 ييؤدٌكفى التٌحًيٌةى مًنٍ بىعًيدو 
 

دً    (ٓ)إلى قىمىرو مًنى الإيوىافً بَى
فترل لفظة )القمر( قد حلٌت مكاف الأمنً الذم شبو بَلقمر بجامع العلو كالرفعة، إذ عمد الشاعر إلى  

                                                           
 .222( ٌنظر: استمبال النص عند العرب، د. محمد  رضا مبارن: 2)
 .041( أسرار البلاغة: 3)
 .021( مفهوم الأدبٌة، د. توفٌك الزٌدي: 4)
 .2/727( دٌوان البحتري: 5)
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مًنى الإيوىافً حذؼ الطرؼ الرئيس )الأمنً( لشاٌ أكىم الدستقبل أفٌ الدقصود القمر عينو، كآية ذلك قولو: )
دً  التحية( فمن غنً الدعقوؿ أفٍ تؤدٌل (، إلٌا أفٌ السياؽ يوحي غنً ذلك؛ لأفٌ الشاعر قاؿ: )يؤدٌكف بَى

التحية للقمر، إذف، لؽكننا القوؿ إفٌ السياؽ قد منح الاستعارة دلالة مغايرة، كأسهم في برديد الدقصود 
الذم رامىو الدبدع، ىذا يشنً إلى أفٌ السياؽ لؽثل الدرتكز الذم تنطلق منو الاستعارة؛ كىو الذم لػدد نوع 

 الاستعارة لذلك آثرت دراسة الاستعارة في إطار الديداف السياقي الذم يشكل العلبقة التي تربط بنٌ طرفي
مع الديداننٌ الآخرين الدلالي كالتداكلي ىدؼ الشاعر في الاستناد إلى البنية الاستعارية. فالاستعارة سبيل 

بَليسنً من  تيعطيك الكثنً من الدعاني »يفضي إلى الكشف عن شاعرية الدبدع كقدرتو التصويرية، لأنٌها 
رجى من الصدىفة الواحدة عًدٌةن من الدُّرىر، كبذىٍنًيى من الغيصٍن الواحد أنواعان من الثَّمر  (ٔ)«.اللفظ، حتّ بزي

كالجدير بَلذكر أفٌ الديداف السياقي كسيط بنٌ الدبدع كالدتلقي كسبيل إلى فهم الاستعارة بعيدان عن 
عملية »و السياؽ؛ لأفٌ أصحاب ىذه النظرية يركف أفٌ الاستعارة إلى ما يوحي التأكيل الحرفي كإرشاد الدتلقي

خلق جديدة في اللغة كلغة داخل لغة، فيما تقيمو من علبقات جديدة بنٌ الكلمات، كبها بردث إذابة 
لعناصر الواقع لإعادة ترتيبها من جديد، كىي في ىذا التركيب الجديد كأنٌها منحت بذانسان كانت تفتقده، 

 (ٕ)«.عن طريق بسثيل جديد لو… بث حياة داخل الحياة التي تعرؼ ألظاطها الرتيبةكىي بذلك ت
كحرم بي أفٍ أذكر أفٌ عبد القاىر الجرجاني قد سبق الأسلوبينٌ الغربينٌ في برديد أثر السياؽ في تدبرٌ 

ىذا الكلبـ يشمل الدعنى كبيانو؛ إذ رأل أفٌ اللفظة الدفردة لا يتبنٌ حسنها إلٌا مع جاراتها من الألفاظ، 
ا منى  (ىذه اللفظةي فصيحةه )كىل بذدي أحدان يقوؿي :  »ضركب المجاز الدختلفة، إذ قاؿ:  إلاَّ كىو يعتبري مكانهى

لفظةه متمكَّنةه )كىل قالوا :  ،كفضلى مؤانىستها لأخواتها ،كحسنى ميلبئمةً معناىا لدعنى جاراتًها ،النظم
 كغرضيهم أف ييعبركا بَلتمكُّن عن حسنً الاتفاؽ بنٌى إلٌا  (كمستكرىةه  ،يةه كناب ،قلقةه )كفي خلبفوً :  (كمقبولةه 

ا . كأفَّ الأكلى كبَلقلقً كالنيبوًٌ  ،ىذه كتلك من جهةً معنالعي  كأفٌ  ،الثانية في مىعناىافي  قً تى لم تىل عن سوء التلبؤـ
 (ٖ)«.السابقىةى لم تصليحٍ أف تكوفى لًفقان للتالية في ميؤدَّاىا

عليو لؽكننا القوؿ إفٌ للسياؽ أثران جليٌان في برديد فاعلية الاستعارة، كالكشف عن العلبقات الدختلفة 
                                                           

 .32( أسرار البلاغة: 6)

 .99الأدبً الحدٌث، د. ٌوسف أبو العدوس: ( الاستعارة فً النمد 7)
 .31، 33( دلائل الإعجاز: 8)
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داخل البنية الاستعارية، فضلبن عن إمكانية التوسط بنٌ الدبدع كمتلقيو، كلا سيما إذا كاف الدتلقي كاعيان 
ك عدٌ الدكتور محمد مفتاح الاستعارة مثار عناية لركابط الاستعارة كعارفان  بطرائقها في التغينً كالتحويل. لذل

اللسانينٌ كفلبسفة اللغة كالدناطقة كعلم النفس كالأنثركبولوجينٌ، كنتيجة لذذه الابذاىات الدختلفة، فإفٌ »
 (ٗ)«.النظريات حوؿ الاستعارة كتأكيلها تنوٌعت كاختلفت

سبيلبن للكشف عن مستويات الديداف  (َُ)في ضوء ما تقدٌـ سأحاكؿ ابٌزاذ شعر رشدم العامل
السياقي، كمدل التلبؤـ بنٌ تلك الدستويات كما ينتج عن النسق الاستعارم من أفكار تتعلق بتفسنًىا 

 كتأكيلها.
 أكلان : الدستول الانفعالي:

لشاٌ لا شكٌ فيو أفٌ الاستعارة تقوـ على بنيتنٌ: سطحية، كعميقة، كقد يؤدم غياب أحد طرفيها إلى 
اـ الدتلقي؛ بسبب عدـ الفرز بنٌ ىاتنٌ البنيتنٌ، إذ يستدعي ذلك سياقان يزيل ىذا الوىم، كلغعل إيه

 القارئ يتلمس الطرؼ الغائب عن طريق القرينة.
إفٌ قيمة الاستعارة تكمن في ىذا الغياب، الأمر الذم جعل النقٌاد الغربينٌ يولوف ألعية للبستعارة؛ 

قد أشارت )كاركلنٌ سبنًجوف( كتبعها )جنًالد أنطواف( إلى فاعلية الاستعارة من لأنٌها بسثٌل نتاجان ذىنيان، ف
حيث كظيفتها العاطفية أك الانفعالية؛ لأفٌ الوظيفة الانفعالية تتعلق بَلدتكلم  من تعجب كاستفهاـ، فهي 

كء كما يعتريو من قلق أك اضطراب نفسي، أك ىد (ُُ)،«تساعد على توضيح شخصية الكاتب أم الدرسل»
عاطفي، كلٌ لك يتمثل عن طريق التشكيل الاستعارم الذم يستدعي حضور أحد الطرفنٌ كغياب الطرؼ 

تغيٌب أم طرؼ يتم في سياؽ »الآخر. ىذا الفعل الاستعارم دفع الدكتور محمد عبد الدطلب إلى القوؿ إفٌ: 

                                                           
 .20( تحلٌل الخطاب الشعري: 9)
… تنمل العامل رشدي فً صباه  وممتبل شبابه كثٌرا  …تهتم بالفكر والأدب…فً عائلة  0943رشدي بن أحمد بن جواد العامل، ولد بمدٌنة عنه عام »هو  (10)

فصل  0913استمر الأمر أخٌرا  فً بغداد، فأكمل دراسته الإعدادٌة، والتحك بكلٌة الحموق. وفً عام … الرمادي، والفلوجةبٌن مدارس عنه، وحدٌثة، و
أن ٌلتجئ إلى مصر لٌواصل  0917، لكنه استطاع فً عام 0917لى السجن  ثانٌة عام إأعٌد … العامل وادخل السجن المركزي، ومكث عاما  كاملا  

فً … ق الماهرة، وبعد ثورة الرابع عشر من تموز عاد العامل إلى العراق وعادت إلٌه حرٌته، فالتحك بكلٌة الآداب لإكمال دراسته دراسته فً كلٌة حمو
 0971سجن العامل فً لصر النهاٌة، ولمً التعذٌب الذي سبب له الشلل فً سالٌه، وفً عام  0972وفً عام … أدخل العامل السجن  0974عام 

 0922فر ولده الأكبر علً عام سرٌته، فمارس العمل الأدبً، فعاش العامل حٌاة بائسة متمرّدا ، ممّا دفع زوجه إلى تركه، فضلا  عن منحت له كامل ح
امل، وصٌّر ، فراق العامل الحٌاة تاركا  وراءه كمّا شعرٌا  مثلّ معادلا  موضوعٌا  لحٌاة الع0990/ 9/ 9إلى إسبانٌا لٌعٌش وحٌدا ، مساء الثلاثاء الموافك 

، جرٌدة المادسٌة 040- 0/041العامل حاضرا  بأفكاره، وغربته، وللمه أمام متلمٌه على الرغم من غٌاب الجسد، ٌنظر: شعراء معاصرون من الأنبار: 
 .4421، العدد 9/0990/ 21الصادرة فً 

 .27( الاستعارة فً النمد الأدبً الحدٌث: 11)
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زمان، فالاحتكاـ في التحوؿ أحادم، فعندما نقوؿ: )رأيت أسدن في الدعركة( يكوف حضور  بنية الاستعارة لا
من التشبيو إلى الاستعارة يتأتى بَلنظر في السياؽ، فإذا كانت عناصر التشبيو متحققة على الدستول 

السطحي، فإفٌ ىذا لػسم القوؿ بَلتشبيو، أمٌا إذا كانت غائبة، فإفٌ النظر في البنية العميقة، ىو الذم 
تقديرم لا يلغي أبدان كوف ىذا الغائب لزلًٌقان في الفضاء، يعمل يؤدم إلى لقوؿ بَلاستعارة؛ لأفٌ الغياب ال

 (ُِ)«.على التذكنً بو لتحقيق الشكل الاستعارم
فاعلية  الاستعارة إذا كاف ىناؾ إدراؾ من لدف الدبدع لقيمة الاستعارة في الإبداع الشعرم،  تتحقق

ية إلى العمق، الأمر الذم لغعل الدتلقي كمعرفةه بقدرتها على الإلػاء، كنقل التجربة الإبداعية من السطح
يتأمل النص بغية الإمساؾ بَلطرؼ الغائب، كربطو بَلطرؼ الآخر، كلزاكلة التعرؼ على الدبدع عن طريق 

 نصٌو، كلكي تكوف الصورة كاضحة، نتأمل قوؿ رشدم العامل في لرموعتو )حديقة علي(:
 يا كلدم

 ىل أفتح في صدرؾ، جرحان آخر
 الجيرحى الأكٌؿى  لو قلت، بأفَّ 

 لم يهرب حتٌّ الآف
 لو أخبرتيكى أفٌ البستافٍ 

، كأفَّ سواقيوً تلوبي بلب ماءو   جفَّ
 كالوردي الذابل يشكو كفَّكى 

 نائيةن كالأغصافٍ 
 (ُّ)تسأؿي عنك، كأىفَّ الرمٌافٍ 

سبيلبن للبوح  الشاعرالدتأمل في ىذا الدقطع لغد بؤرة الاستعارة تكمن في لفظة )يا كلدم( الذم ابزذىا 
بدكنونو الداخلي، إذ مثٌل علي حياة كالدهً بكلٌ تفاصيلها، بفرحها، كحزنها، كماضيها الدليء بَلأسى، 

كحاضرىا الػميكلل بقساكة الدرض كالغربة، كمستقبلها المجهوؿ الذم مثلٌو )علي( بنزكحو عن أرض الوطن، 
                                                           

 .072 – 077محمد عبدالمطلب: ( البلاغة العربٌة، لراءة أخرى، 12)
 .32( حدٌمة علً: 13)
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دم كلده، ففيها ركح علي كبصماتو التي أبشرت كردان الأمر الذم جعل كالده الدشلوؿ يتفقد ما غرستو أي
بصيلبن كأشجاران يانعة، ىذه الحديقة رمز للبقاء كالجماؿ، كىي ذات الشاعر نفسو التي أضحت ذابلة 
بسبب ىذا الرحيل الأبدم، فقد مثلٌت ىذه الحديقة معادلان موضوعيان لحالة التأزـ النفسي للشاعر، 

متوجٌعة، للئشارة إلى جفاؼ أكردة الشاعر التي لم تعد قادرة على إيصاؿ فالبستاف جفٌت سواقيو، فهي 
ذلك الدـ إلى ساقيو، كالورد يشكو، كالأغصاف تسأؿ عن ذلك الوجو البشوش، كتلك الأيادم الندية 

 الدعطاءة.
يتٌضح الدستول الانفعالي ببركز شخصية الدبدع عن طريق مفردات )حديقة علي( التي تعد رمزان لحياة 

العامل، إذ شكٌل غياب علي ىاجسان لسيفان صنًٌ الشاعر مترقبان على الدكاـ يوـ اللقاء قبل الرحيل، كفي 
فإفٌ عليان كحديقتو ليس سول الحياة بكلٌ ما فيها، الدتحقق »ىذا الصدد يقوؿ الشاعر بضيد سعيد: 

ر كالدستقبل. إفٌ عليان  كحديقتو كالحلم، الدشركع كالواقع، الكبوة كالأمل، الوطن كالإنساف، الداضي كالحاض
 (ُْ)«.لعا رشدم كحديقتو .. الحياة

لساطبة …( حاكؿ الشاعر عن طريق الابتداء بَلنداء لولده كمن بٌٍ الاستفهاـ: )ىل أفتح في صدرؾ
كلده، ملتمسان سماع أنينو كشكواه؛ لأفٌ الشاعر في حالةو من اليأس كالإحباط؛ لذلك بذده لؽزج بنٌ النداء 

تفهاـ، بغية استدعاء كلده الغائب الحاضر ليجيبو عن تساؤلاتو. إذ ابزذ من عناصر حديقتو التي يرل كالاس
فيها عليٌان سبيلبن للئفصاح عن رؤاه التي بقيت متأرجحة بنٌ اليأس كالرجاء؛ لذؾ سعى إلى استنطاقها، بغية 

ركدىا كأغصانها، لزاكلة منو إيصاؿ شكواه إلى كلده، فأخذ يتطلع في سواقي الحديقة، كيصغي لشكول ك 
إشراؾ الدتلقي مأساتو، إلٌا أفٌ الجرح الأكؿ لم يزؿ ينزؼ دمان، فليس من الحكمة بدكاف فتح جرحو آخر، 

فالجرحي الأكؿي فيتح برحيل علي إلى إسبانيا، أمٌا الجرح الآخر الذم لؼشى فتحو، فهو بقايا علي التي تذكٌره 
 ذاكرتو يعدُّ السننٌ التي أصبحت حاجزان  بينو كبنٌ علي فيقوؿ:على الدكاـ بذلك الراحل، فهو في 

 ثلبثى سننٌو 
 إلى أينى بسضي السننٌٍ 

 كأينى تغذُّ الخطى
                                                           

 الممدمة. 07: حدٌمة علً( 14)
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 البحار صوبى أمًٌ ..
 تركحي الدراكب كالأشرعو

 أما تعبت من خطاؾى الدركبي 
 كبك الزكبعوٍ كأغفت بدر .. 

 (ُٓ)أما رنٌح الصحو حيلمى السفنٌٍ 
قدٌـ العامل في ىذا الدقطع لرموعة من العلبقات التي تربط التشكيل الاستعارم. استطاع الشاعر عن 
طريقها الإفصاح عن عمق معاناتو، بسبب مضي ىذه السنوات التي غدت مسرعة، فشكٌل دكراف الزمن 

ع الشاعر إلى ىاجسان أرٌؽ الشاعر كزاد حنًتو، خشية تقادـ الزمن من دكف رؤية كلده، الأمر الذم دف
لساطبة الدركب الصمٌاء التي لامست خطواتو، لزاكران إياىا، أما تعبت؟ للئشارة إلى نصبو، كقلة حيلتو، 

يعيش اغترابَن زمانيان، كآية ذلك لساطبتو زمنان لرهوؿ العوالم لا نهاية لو؛ لأفٌ الشاعر في  –إذف  –فالشاعر 
 حالة ترقب للقاء؛ لذلك يرل الزمن مفتوحان مسرعان، بخلبؼ الزمن في أسوار الدعتقلبت الذم بدا صامتان.

غمضت جفونها في يعزؼ الشاعر في ىذا الدقطع على كتر مفقودو، فالزكبعة على سرعتها كحيويتها 
مركبو، لتسمح بسنً الدراكب معلنةن اللبعودة، كأفٌ الحكم ىو السبيل لذلك اللقاء، فغدا ىذا الحلم لغزان 

لزنًان يطارده، يسعى إلى الخلبص منو، فترل الدرارة قد اعتلت فمو، كالخوؼ من مفاجأة الدوت إياه غدا لٌعان 
 بسيطة»ستعارة لنقل عاطفتو إلى الدتلقي عبر بنية لم تكن يساكره في كل حنٌ؛ لذلك استند الشاعر إلى الا

ساذجة، يتمُّ فيها بروٌؿ أحد الطرفنٌ للآخر في مستول السطح فحسب؛ لأفٌ ىذا الإدراؾ فيو تسطيح 
بعيد عن الأدبية، كبعيد عن الإيصالية معان، فالاستعارة ملبزمة لعمليات ذىنية كنفسية معقٌدة تتنافر مع 

 (ُٔ)«.ح الذم يدفع إلى دائرة الدباشرةمثل ىذا التسط
 إفٌ قلق العامل من الفراؽ الأبدم دفعو إلى التساؤؿ عن ىذه الرحلة، قائلبن:

 ىل ىي نزىةه؟
 تلك التي سكنت ضلوعي ىذه السنوات.

                                                           
 .71: حدٌمة علً( 15)
 .070البلاغة العربٌة، لراءة أخرى:  (16)
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 أـ ىي رحلةه مع نفسي كالعالم، عبر كلدم؟
 لا أدرم

… 
 ما فتئ الحلمي بَلدرافئ البعيدة، كالبحار

 كالأرصفة النائية، ىاجسان الزرؽ، 
 يعيش معي، غنً أفٌ الوطن، مرفأم

 (ُٕ)الأكٌؿ كالأخنً.
ابتدأ العامل مقطوعتو بَلاستفهاـ الإنكارم، للئشارة إلى حنًتو كقلقو، كما آلت إليو حالتو الدتأزمة، 
لذلك فهو يتساءؿ : أىي نزىة؟ أـ فراؽ أبدم؛ كذلك للترابط العلبئقي بنٌ النزىة كالرحيل؛ لأفٌ النزىة 

عالم عبر نفسو، ككلده، كالدرافئ، فيها عودة، بخلبؼ الرحيل، الأمر الذم دفعو على أفٍ لغوبى بخيالو ال
كالأرصفة النائية، كاضعان في حسبانو برقق أحلبمو، كأفٌ ما حدث لم يكن سول نزىة قصنًة، معلٌلبن النفس 
بَلآماؿ، كمستدعيان الدتلقي إلى مشاركتو ىذا الحوار، بغية إزاحة ىموٌ ثقيلو أرٌؽى الشاعر، كأنهكى جسده. 

م في خلق حالة من التعادلية بنٌ النزىة كالرحلة الأبدية، مستغلبن ما تقدٌمو فترل السياؽ بدفرداتو قد أسه
الاستعارة من بصع بنٌ الرحيل الدادم كالدعنوم، كمدل قدرة الشاعر على توظيف رحلة كلده للتعبنً عن 
الوجع الذم سكن ضلوعو، كالتطواؼ في فضاء العالم الواسع، ليطلع القارئ على الدركب التي سلكها 

لده كالبحار التي اجتازتها مراكبو، كالأرصفة التي حطٌت عليها، ليعلن أخنًان أفٌ الوطن مرفأه الأكؿ ك 
كالأخنً لإشعار كلده بضركرة العودة لتحقيق الأمل الدنشود عبر التتابع الاستعارم القائم على علبقات 

علبقاتو السياقية ليحدد الدكر الدلالي بتوافقها مع الدستول اللغوم الدباشر في »عدٌة لا لؽكن أفٍ بردد إلٌا 
 (ُٖ)«.الذم تقوـ بو الاستعارة في السياؽ

ستعارة في تلك الرحلة التي سكنت ضلوع الشاعر، كعاشت معو، كشكٌلت ىاجسان إذ تكمن بؤرة الا
لم يفارقو عبر سننٌ، تغلغل في أعماؽ الشاعر، الأمر الذم جعل الحزف لؼيم على افكاره، بَحثان عن لسرج 

                                                           
 1( حدٌمة علً: 17)
 .229( علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، صلاح فضل: 18)
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من لزنتو، كبذلك تكوف الوظيفة الانفعالية قد برققت  عن طريق الرموز التي اعتمدىا العامل من دكف 
الرسالة لا تقدـ كلا لؽكن أف تقدـ معنى التعامل، كإفٌ نسبة »الإفصاح الدباشر عن بذربتو الشعورية؛ لأفٌ 

تصاؿ. فالدعنى بَختصار يكمن في عالية من الدعنى الذم يرد إيصالو يفهم من السياؽ كالشفرة ككسائل الا
الفصل الاتصالي بدجملو, كىذه حالة تتأكد بحقيقة أفٌ اللغات كلٌها تضمُّ عناصر قواعدية ليست لذا معافو 
دقيقة بحدٌ ذاتها، كتكوف حسٌاسة بسامان للسياؽ الذم ترد فيو، بعبارة اخرل أفٌ معناىا قادره على التعبنً 

 (ُٗ)«.ية استعمالذا كعلى مكاف كجودىابدرجة كبنًة اعتمادان على كيف
نفهم من ذلك أفٌ الوظيفة الانفعالية تعنى بَلدرسل كمدل قدرتو على حسن اختيار مفردات تشكٌل 

سياقان يسهم في إضفاء مسحة بصالية على النص الإبداعي، كىذا يتطلب مبدعان قادران على توظيف 
لًما يريده الدبدع، كقادران على التوصل إلى فكَّ رموز  الاستعارة بدا يتلبءـ كرؤاه، فضلبن عن متلقو مدرؾ

الدبدع؛ لأفٌ سوء الفهم كاف سببان في استهجاف نتاج شعرم على درجة عالية من الرقي كالنضج الفني، 
 –لذلك ينبغي  أف تكوف الصلة كثيقة بنٌ الدبدع كمتلقيو. كما لغب أفٍ  تكوف الرسالة سبيلبن للئفصاح 

عن رؤل الدرسل؛ لأفٌ غاية الدبدع الإقناع كالتأثنً، فضلبن عن الإبلبغية، كىذا لا  –يفة على كفق ىذه الوظ
لؽكن أفٍ يكوف عبر البنى السطحية، بل بوساطة بنى عميقة، يكوف السياؽ كالقرائن دليلبن على بسثيلها في 

 ذىن الدستقبل.
 ففي قصيدة  )الصمت في الدنفى( يقوؿ العامل:

 ضفةكلمحت أزىارم على 
 

 مهجورةو، تبكي كتنتحبي  
 قالت: برلٌق في مرابعنا 

 
، كالأمطاري، كاللهبي    الشمسي

 كىنا، ىنا لم يبق في ضفتي 
 

 إلٌا رماؿي البحرً، كالخشبي  
 إلٌا عويلي الدوجً مربذفان  

 
 كالجوعي، كالحرمافي، كالسَّغىبي  

 أتظلُّ خلفى السُّورً، جائعة 
 

 عينافً سلَّ بريقها التعبي  
 كيظلُّ منطويان، بوحشتوً  

 
، مغتربي   ، يلوؾي الصٌمتى  (َِ)قلبه

 
                                                           

 .77(  البنٌوٌة وعلم الإشارة: ترنس هوكز، 19)
 .71دموع: ( أغانٍ بلا 20)



11 
 

كبَكية،  يكمن ثراء التشكيل الاستعارم في إضفاء طابع الإلػاء على تلك الزىرة التي بدت ناحبة
بسبب الترابط التلبزمي الذم منحو السياؽ لتلك الصورة. إذ إفٌ ملبمح الزىو قد اختفت، كحلَّ لزلها 
رماؿ البحر، كالخشب، كعويل الدوج، كالجوع، كالحرماف، كالسغب، ليعلن العامل عن كحشة ألدتٌ بتلك 

لإحساس بَلغربة التي رمز لذا برماؿ البحر، الزىرة التي بسثل معادلان موضوعيان لحالة الشاعر الدتأزمة، بسبب ا
كعويل الدوج الدتعالي، فضلبن عن قولو: )أتظل خلف السور جائعة( للئشارة إلى حالتو كىو يعيش خلف 
قضباف السجن إبَف العدكاف الثلبثي على مصر. الأمر الذم دفعو إلى منح الزىرة سمات مغايرة للزىو، 

تلقي إلى ما آلت إليو حالتو، كىو مقيٌد بنٌ جدراف السجن، ليضع كالعبق كالنضارة، بغية لفت نظر الد
 -العامل القارئ أماـ تعادلية للزىرة، حاؿ كونها في مكانها الدناسب، كحاؿ كونها في ارض قاحلة، فالشاعر 

يعلن عن بسرده على القيود التي كيبٌل بها، فهي رمز للسكونية كالصمت. لذا لؽكننا القوؿ إفٌ  -ىنا 
نفعالية جسٌدىا التشكيل الاستعارم؛ لأفٌ الاستعارة نتاج تفاعلي بنٌ حدٌين متبايننٌ، يسعى الشاعر عن الا

طريقها الدزج بنٌ ىذين الطرفنٌ، كتقريب الفجوة كمسافة التوتر بينهما بَلربط بنٌ طرفي الاستعارة بعلبقة 
عارم لن يكوف إلٌا نتاجان لتفاعل ىذين التعبنً الاست -أك بدعنى أصح  -ابراد كامتزاج؛ لأفٌ الاستعارة »

 كيتأكد ذلك بقوؿ العامل: (ُِ)«.الحدٌين
 

 
 
 
 
 
 

نسج الشاعر من ىذا الدقطع شبكة من العلبئق الاستعارية، تبدأ أطرافها بلفظة )الحزف( الذم نهى 

                                                           
 .201( نظرٌة الشعر عند الفلاسفة المسلمٌن: 21)
 .47( حدٌمة علً: 22)

  لا برزف يا كلدم
 إفٌ الشمعة تذكم بنٌ الظلمة كالنارٍ  

  لكن الليل يركح
 كتضحك للؤطفاؿ عيوف الشٌمس 
 (ِِ)كيرقص بنٌ الظلمة كالفجر، نهارٍ  
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فلذة كبده أفٍ يأبو لو، عبر ترابط تقابلي لزوره )الشمعة(التي بسثل ذات الشاعر، إذ أبَف عن احتراقها 
يل، ككأفٌ لصومو قد شدٌت بحباؿ كذبولذا في أثناء الليل البهيم، كحرقة النار إياىا، ليشنً إلى طوؿ ىذا الل

متينة، فليلو ثقيل بسبب ىذا الراحل، كالغربة سلبت بريق عمره، بغية لفت نظر الدتلقي إلى حالة التمزؽ 
الداخلي كالصراع النفسي الذم يعيشو، كما الشمعة الدتآكلة إلٌا رمز لنفاد عمره جرٌاء ىذا الرحيل الأبدم 

ان كبحثان عن خيط يوصلو إلى ىذا الراحل الذم لم لغئ، ليؤمل نفسو لولده الذم أحاؿ حياة الشاعر سقم
بغدوٌ مشرؽ تبدك الشمس فيو ضاحكة تداعب الأطفاؿ، كالنهار يرقص بنٌ الظلمة كالفجر مستبشران بحلولو 

 على الخلق بعد ليل طويل مبهم.
عن حالتو الشعورية  ىذا التشكيل الاستعارم الذم عمد إليو العامل يهدؼ إلى الإفصاح غنً الدباشر

الدترقبة؛ لذلك الرمز الذم عيدٌ عنوانان لعذاب الشاعر أك شقوتو، كغربتو الزمانية كالدكانية، إذ أسهم 
السياؽ في منح الاستعارة بعدان إلػائيان، ككثافة صورية، برتمل تأكيلبت عززىا البناء الاستعارم الدتمثل 

لررد تغنًٌ في الدعنى، إنٌها تغنًٌ في »فٌ الاستعارة ليست بضحكة الشمس، كرقص النهار، كىذا يشنً إلى أ
 (ِّ)«.طبيعة الدعنى اك لظط الدعنى، انتقاؿ من الدعنى الدفهومي إلى الدعنى الانفعالي

تعتمد على »نفهم من ذلك أفٌ الاستعارة على الرغم من تفرٌعها من التشبيو إلٌا أنٌها تتمايز عنو في أنٌها 
كىذا ما حدث فعلبن عندما أنسن  (ِْ)«.للكلمات الدختلفة الانتقاؿ بنٌ الدلالات الثابتةالاستبداؿ أك 

الشاعر الشمس، كجعلها ضاحكة كالنهار عندما صنًٌه راقصان، لزاكلة من الشاعر استبداؿ دلالتهما، 
أك في مواجهة بناء لغوم طارئ، أك )منحرؼ( »عليها، ليكوف الشاعر  كخلع لوازـ الإنساف الغائب

)معدكؿ( عن بنائو الأصلي، إذ الدواضعة تقتضي التزاـ كلٌ داؿوٌ بددلولو، فعندما نهز علبقة التطابق بنٌ 
الداؿٌ كالددلوؿ، كتوسيع الداؿٌ ليشمل دلالتنٌ معان، نكوف قد بذاكزنا الدلالة الوضعية إلى كضع إبداعي 

 (ِٓ)«.جديد
 

 ثانيان: الدستول الإلػائي:
                                                           

 .211( بنٌة اللغة الشعري: جان كوهٌن، 23)

 .274( فً الاستعارة: رٌتشاردز: 24)
 .071( البلاغة العربٌة، لراءة أخرى: 25)
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لفعل الإلػائي الدتشكٌل من البناء الاستعارم القائم على الادعاء، يقوؿ الدكتور يتمثل ىذا الدستول بَ
فالاستعارة الإلػائية ىي الأديب نفسو بدا لػمل من مكونات نفسية، كحالات »يوسف أبو العدكس: 

كذلك بردثت كاركلنٌ سبنًجوف عن كظيفة الصورة   (ِٔ)«.شعورية إزاء موقف معنٌ من مواقفو مع الحياة
كيرل جنًالد أنطواف أفٌ  (ِٕ)«.إنٌها الإلػاء بشيء ما لشخص ما بطريقة غنً مباشرة»ستعارية قائلة: الا

 (ِٖ)«.الصورة كسيلة إلػاء تلميحية غنً مباشرة»
تكمن قيمة الاستعارة في إلػائيتها كإثارتها الدتلقي كحثوٌ على تتبع الغائب كالحاضر في طرفي الاستعارة، 

هما، إذ إفٌ  العلبقة  بينهما كلٌما كانت بعيدة عن التداكؿ كالألفة ، كاف الدفق كالبحث عن الركابط بين
فالذم يضفي على الصورة  »الاستعارم أكثر إلػائية كقدرة على التأكيل؛ لأفٌ الدباشرة تقتل الإبداع 

عقليان لو فاعليتها ليس ىو حيويتها ككضوحها بقدر ما تتميز بو ىذه الصورة من صفات بَعتبارىا حدثان 
 (ِٗ)«.علبقة خاصة بَلإحساس، فالصورة أثر خلفو الإحساس على لضو لم لؽكن تفسنًه حتّ الآف

 كما يؤكد ذلك قوؿ رشدم العامل:
 في الدمرات كلُّ الدسيافات تبكي

 في الحديقة،
،  تسأؿ عنك الشجنًاتي
 يسأؿ عن ظلٌكً العشبي 

 (َّ)ىذا أكافي الخريفٍ 
في ىذا الدقطع يستشعر العامل عظم الخيانة، كأفٌ الركوف إلى امرأة أكذكبة، الأمر الذم دفع الشاعر 
إلى الطبيعة جاعلبن إياىا تسأؿ عن تلك الغائبة التي آثرت الرحيل ىي الأخرل، مبالغة من لدف الشاعر 

الحياة بكلٌ تفاصيلها، فالحديقة:  بَرتباط تلك الحبيبة بأعزًٌ ما لؽتلكو الشاعر، كىي الحديقة التي بسثل لو

                                                           
 .227( الاستعارة فً النمد الأدبً الحدٌث: 26)
 .27( نملا  عن م.ن: 27)
 .27 ( م.ن:28)
 .072( مبادئ النمد الأدبً، أ.أ. رٌتشاردز: 29)
 .77( هجرة الألوان: 30)
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حبيبتو، ككلده، كحياتو، فثمٌة ارتباط تلبزمي بنٌ الشاعر كحديقتو، فهي تزىو بزىوه، كتذبل بذبولو، 
كتشكو لشكواه، كقد استطاع العامل بإلػائية بصيلة الإشارة إلى حالة التأزـ التي عكستها البنية الاستعارية 

 ا السياؽ إلى حالة من القلق يساكر العامل بسبب خيانة حبيبتو كتركهكعزٌزىا السياؽ اللغوم، إذ يشنً
 إياه، كالبحث عن فارس آخر، مدٌعيان أفٍ شيخوختو حالت دكف تواصلها معو، لذا يقوؿ:

 عندما الشاعر يهر ٍـ
 تتناساه كركد الصبحً 

 كالجدكؿي 
 كالوجوي الدنعٌمٍ 

 غنً أفٌ الوردى قد يذبلي،
 كالجدكؿ قد ينضبي 

 كالوجو ييهد ٍـ
 (ُّ)كتظلُّ الكلمات.

في ىذا الدقطع يشنً العامل إلى كطأة الزمن عليو، فقد ناؿ من ملبلزو، كغنًٌ نظرتو إلى الحياة، إذ 
استعاف بَلطبيعة لنًمز إلى ترابطها التلبزمي مع الإنساف، فالورد يذبل حاؿ غفلة الإنساف عنو، كعدـ 

ما صدَّ المحبٌ عنو كجفاه. إذ أراد الشاعر عن طريق الوركد،  رعايتو، كذلك العاشق فإنوٌ يذبل إذا
كالجدكؿ، كالوجو الدنعم، الحياة بكلٌ حيثياتها. فكلٌ ذلك يفنى بَلإلعاؿ، إلٌا أفٌ الكلمة تبقى مدكٌيػةٌ تأبى 

يؤدياف إلى تثنً  في عقل القارئ كلَّ تداعو كارتباط »الرحيل، ىذا التأكيل يفضي إلى فهم الاستعارة على أنٌها 
 (ِّ)«.الأفكار التي تكمن كراء الألفاظ

إذ إفٌ الدتأمل في الدقطع الثاني يساكره سؤاؿ حوؿ العلبقة بنٌ الإنساف كرموز الطبيعة، علمان أفٌ ىذين 
الطرفنٌ متنافراف، إلٌا أفٌ الشاعر حاكؿ أف يلتقط  أكجو الشبو بينهما، كلم يعمد إلى تغييب أحد الطرفنٌ، 

ا متقابلنٌ، كبينهما ارتباط تلبزمي، بغية إثارة انتباه الدتلقي إلى أفٌ ىناؾ معادلان حسٌيٌان بينهما، إلٌظا جعلهم
                                                           

 .70( هجرة الألوان: 31)
 .19( الشعر كٌف نفهمه ونتذوله: 32)
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كليست ىناؾ فجوة بنٌ طرفي الاستعارة، الأمر الذم لغعل الاستعارة كاضحة بعيدة عن الدبالغة، إلٌا أفٌ 
لقي منها إلٌا صورتها الأخنًة، كىي التي لا يواجو الد»التأكيل فيها جائز بدا يتناسب كمهمة الاستعارة 

مواجهة تكفي في استيعاب الصورة بصلة، لكن الكشف عن نظامها كرصد خطوطها التي تتحرؾ حركة 
 (ّّ)«.جدلية، يقتضي العودة إلى لرموع ىذه التفاعلبت الداخلية

 كتأمٌل قوؿ رشدم:
 أريدي أفٍ أصرخ يومان 

  حزيننيأنٌ 
 كأفٌ أجيالان من الشقاء

 في نفسي، بلب مصنً تدبٌ 
 أريد أف أضحك،

 أفٍ أبكي، كما أشاء
 (ّْ)أريد أفٍ أحيا، فيا أقصى من السٌماء

ففي زبضة ىذه الآىات ينبلج نور جديد على الوضع السياسي في العراؽ رآه الشاعر في عيوف 
 الأطفاؿ الذين نسجوا من خيوط الشمس لصومان متلؤلئة بسلؤ سماء العراؽ بهاءن كألقان.

 يا أيُّها الشاعر .. إفٌ الشمس .. في الطريق
 لؽسكها الأطفاؿ في بغداد .. يصنعوف

 منها لصومان .. بسلؤ العراؽ
… 

 كطلقة سوداء .. في عيوف
 (ّٓ)جنودً أمريكا.. إذا امتدٌت .. إلى العراؽ

                                                           
 .074( البلاغة العربٌة، لراءة أخرى: 33)
 .31 – 33( عٌون بغداد والمطر: 34)

 .7( م.ن.: 35)



16 
 

لم تعلق في فترل العامل قد جسٌد الشمسٌ كصنًٌىا لعبة بأيدم أطفاؿ العراؽ بوصفهم الجيل الذم 
ر أك اغتيل،  ذىنو ركاسب الاستعمار كالتسلط كالإقطاع، جيل لم يدنس إلٌا أفٌ ىذا البهاء سرعاف ما لضي

 فتبدد الحلم إلى سراب
 أريدي أف أغتاؿى أغنيو
 كردية اللوف.. شماليو

 أسرؽي من أعراقها السكرل
 فرحة فلبح.. طفوليو
 كلذفة الدنجل، للحقلً 
 كضحكة الطفل ..

 أريد أف أغتاؿ .. أغنيو
 خلف ضلوع الليل .. مرميٌو

 أردىا دامية الظلٌ 
 (ّٔ)حزينة البوح .. جليديو..

كفي غمرة  …كبعد كداع الأياـ الفائتات أياـ الاستعمار، كالإقطاع،»يعقٌب على الشوؾ قائلبن: 
 (ّٕ)«.بَلظفر، بَلثورة، بَلحياة، يلوح خنجر يريد لضر الثورة، كاغتيالذا، كينهض التآمر نشوتنا

موحية للثورة التي حلم بها  أراد الشاعر بوساطة ىذه التقابلبت القائمة على  الادعاء رسم صورة
الشاعر؛ لذلك عدٌىا أغنية كردية تغنٌى بها الفلبح، كالدنجل، كابتسم لذا الأطفاؿ، إذ استطاع الشاعر 

بذسيد ذلك عن طريق السياؽ الذم أسهم في إثراء الصورة الدراد إيصالذا  إلى الدتلقي، فجاءت الألفاظ 
شمالية، فرحة الفلبح، لذفة الدنجل، ضحكة الطفل(، كبَلدقابل وف، كردية اللمتناسقة تنسجم كحالة الفرح )

أتى بدا لؼتلف عن تلك الصورة: أغتاؿ أغنية، خلف ضلوع الليل، دامية الظل، حزينة البوح(، ليشنً إلى 
 أفٌ ىناؾ فرحان اغتيل.

                                                           
 .7: عٌون بغداد والمطر( 36)

 الخاتمة.، 72( م. ن: 37)
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 كتأمٌل قولو:
 تفتحي عينيها، في ضوء الفجرً 

 على ضحكةً ثغر النارنجً 
 كخضرة أكراؽ الآسً 

 فتبسمي العينافً، كتفتح كفٌاىا الشباؾى 
… 

 «أشعري بَلدؼءً يعانق أىدابي»كتضحك: 
،  كانتٍ ترقبي كلَّ صباحو

 (ّٖ)لحظةى يلثمي ضوءي الشمسً جبنٌى الوردً 
تكمن بؤرة الاستعارة في ىذه الحسناء التي تفتحت عيناىا لتضيف ألقان إلى ألق الصباح، إلى ضحكة 

الأطفاؿ، كابتسامة النارنج، كخضرة أكراؽ الآس، كضوء الشمس يلثم جبنٌ الورد، كلُّ ذلك أسهم السياؽ 
الدقاربة بنٌ ىذه الأشياء  في نقلو إلى الدتلقي، عبر تشكيلبت استعارية ذات طابع إلػائي قائم على ادعاء

كالطبيعة الإنسانية، لينقل الشاعر القارئى إلى جووٌ مغاير لأجواء الحزف التي اصطبغت بها قصائده عن طريق 
السياؽ ىو الذم يعطي الددلولات، »تسخنً مفرداتو للبوح عن مشاعره، معتمدان السياؽ في ذلك؛ لأفٌ 

التركيبي للعبارة، بحيث يكوف ىناؾ تفاعل أكيد بينهما، ككلٌما فإنوٌ من جانب آخر ىو الذم يعطي الشكل 
رصد السياقات التي بريط بعملية الإبداع كلٌما استطعنا نفهم الكثنً من العلبقات  -بدقة  -أتيحت لنا 

 (ّٗ)«.التركيبية بنٌ أجزاء الكلبـ
ابتو، لزاكلة منو عكس استطاع الشاعر عن طريق التشكيل الاستعارم التعبنً عن حالة الزىو التي انت

تتابع الأفعاؿ )تفتح، تبسم، تضحك، يلثم( خالعان لوازـ الإنساف  الغائب عليها،  حالتو الشعورية عن طريق
للئشارة إلى أفٌ الغائب ىي ذات الشاعر، التي استشعرت الفرح بَلوضع الجديد الذم آؿ إليو العراؽ، 

كمع التجربة الشعورية، »تلبؤـ ىذه العناصر مع بعضها  مستغلبن التفاعل بنٌ عناصر الصورة الشعرية؛ لأفٌ 
                                                           

 .21( الطرٌك الحجري: 38)
 .232( البلاغة والأسلوبٌة: د. محمد عبد المطلب، 39)
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 (َْ)«.سي العاـ، من أىم  مقومٌات قدرتها كفاعليتها في التأثنً كالإثارةكالجو النف
 كيتأكد ذلك في قولو:

 أيقظي الغفوة يا كفٌ الضحى
 كالذبي يا رقصة السَّركً الربَبَ
 رلٌضي بَلقبل السكرل فمان 

 لضن صنواف،
 سفرو رفيقا 

،  زادنا الصمتي
 طعامان كشرابَ

 كسمنًا غربةو بذمعنا
 (ُْ)كأنيسا كحشة

تدكر القصيدة في فلك الغربة الدكانية التي يعيشها ىذاف الصنواف، إذ إفٌ رحيل كلده بدثابة رحيل 
تصاحبو في الشاعر في فضاءات العالم الواسعة، فقد ابزذ الشاعر من ىذا الرحيل رمزان لحالة الوحشة التي 

حلٌو كترحالو، الأمر الذم دفع الشاعر إلى تشكيلبت استعارية أسهم السياؽ في الإفصاح عنها، إذ حاكؿ 
الشاعر إثارة عامل الزمن الذم أطبقت رموزه عليو، من ليل كغفوة، لذا فهو لؼاطب الضحى، علٌ كفٌو 

تهشٌ لو نفس الشاعر التي آثرت العزلة  تضرب دجى الليل لتزلػو، كالسرك في ميلبنو علٌو يثنً صوتان مطربَن 
 بعد ىذا الرحيل.

عدٌ الشاعر رحلة كلده رحلتو، فهما سمنًاف في الغربة كالوحشة، لا ينفك أحدلعا عن الآخر، ليؤكد 
فلكل شيء في الطبيعة لغتو الدتصلة »بذلك أف المحنة مشتركة بينهما، كأفَّ ىذا الرحيل رمز لرحيل الشاعر، 

للغة التي لا تبدم نفسها إلٌا في مظاىر من الرموز كالشفرة، إنٌها لغة بركمها جدلية الفعل بَلعلو، تلك ا

                                                           
 .224عبد الحمٌد،  جٌد( الأسس الفنٌة لأسالٌب البلاغة العربٌة: د. م40)
 .27- 27( حدٌمة علً: 41)
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 (ِْ)«.كالانفعاؿ، كتنظٌمها علبقة الإرساؿ كالاستقباؿ
كالدلبحظ في ىذه القصيدة بصاؿ اللغة كإلػائية التعبنً الاستعارم القائم على الادعاء، بغية إشراؾ 

فضلبن عن الكشف عن العلبقات التي تربط خيوط النسج الاستعارم ، كلُّ الدتلقي في البحث كالتأكيل، 
 ذلك بذسد في السياؽ الذم انتظمت فيو ىذه الدفردات )رقصة السرك، زادنا الصمت(.

أفٌ النظرية السياقية تعطي ألعية كبرل لعملية الفهم الاستعارم، كذلك بَلرجوع إلى »نفهم من ذلك 
ظرية السياقية دلالية من حيث الركح كالدعنى، كىي بزتلف عن النظرية الانفعالية، السياؽ كالقرينة، كتعد الن

كعن النظرية الشكلية في رفضها الاعتماد على التشابو فحسب، كعن النظرية القصدية في رفضها التفسنً 
 (ّْ)«.الدنطقي بَلاعتماد على الدبادئ الدنتظمة الدتمثلة في التفسنً كالتأكيل

 
 التوتر ثالثان: مستول

كالحديث عن الفجوة كمسافة  (ْْ)يناقش ىذا الدستول جدلية كوف الدستعار لو ىو الدستعار منو أكلان.
التوتر بنٌ مكونيٌ الاستعارة؛ لأفٌ التطابق التاـ يوحي بسذاجة  الدبدع، كعدـ إدراكو شعرية النص 

ة، في ىذه الحالة نكوف أماـ نتاج الإبداعي، أمٌا إذا كانت ىناؾ فجوة أك مسافة توتر بنٌ طرفي الاستعار 
الدعنى إذا  فَّ إ»إبداعي يثنً الدتلقي كلػثوٌ على التأكيل، إذ أشار عبد القاىر الجرجاني إلى ىذه الدسألة قائلبن: 

لػيٍوًجك إلى غنً طلبو بَلفكرة كبرريك الخاطرً لو كالًذمَّة في طلبو،  أتاؾ لشثَّلبن، في الأكثر ينجلي لك بعد أفٍ 
 ف منو ألطف، كانت امتناعو عليك أكثر، كإبَؤه أظهر، كاحتجابيو أشدُّ، كمن الدركوز في الطبع أفٌ كما كا

 (ْٓ)«.الشيء إذا نيل بعد الطلب لو أك الاشتياؽ إليو، كمعاناة الحننٌ لضوه، كاف نىيلو أحلىى
شف عن تكمن قيمة الاستعارة في إبَئها على الدتلقي، كعدـ نيلها بسهولة كيسر إلٌا بعد الك

العلبقات الرابطة بنٌ طرفيها، كالتعرؼ على قصدية الشاعر عن طريق السياؽ أك القرائن، اك الدخوؿ إلى 
شخصية الدرسل كفهمها؛ لأفٌ الاستعارة تقوـ على أساس الدزج بنٌ طرفنٌ مباعدين، بينهما فجوة أك 

                                                           
 .011( الخٌال مفهوماته، ووظائفه: د. عاطف جودة، 42)
 .99الحدٌث: ( الاستعارة فً النمد الأدبً 43)
 .77( ٌنظر: مملكة النص )التحلٌل السٌمٌائً للنمد البلاغً( د. محمد سالم: 44)
 .020( أسرار البلاغة: 45)
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من الإمساؾ بزماـ الاستعارة؛ لأفٌ مسافة توتر، فكلما استطاع الدتلقي التقريب بنٌ ىاتنٌ الفجوتنٌ بسكن 
الجماد حيٌان ناطقان كالأعجم فصيحان، »الشاعر في التشكيل الاستعارم لا يعمد إلى الوضوح بل لغعل 

 كلكي تكوف الصورة كاضحة نتأمل قوؿ رشدم: (ْٔ)،«كالأجساـ الخرس مبينة، كالدعاني الخفية بَدية جلية
 الصمت في الليل

 بلب حبٌ،
 كلا رفيق

 أخافو، أخاؼ من عيونو الزرقاء
 أحسُّ عندما ينهشني الدساء،

… 
 أحسُّ عندما ينطرح الدساء

 بأفٌ كفَّ الليل،
 (ْٕ)بستدُّ بلب انتهاء

فالدتأمل في السياؽ الذم احتضن التشكيل الاستعارم لغده قد أثرل العمل الإبداعي، كمنح 
ب بنٌ الصمت كالعيوف الزرقاء، كنهش الدساء، ككفٌ الاستعارة قدرة إلػائية، إذ إفٌ الباحث عن التقار 

الليل، لغد فجوة بنٌ ىذه الأطراؼ؛ راـ الشاعر عن طريق السياؽ إبلبغ الدتلقي عن حزنو العميق، فهو 
الصمت في الليل(؛ لأفٌ الصمت رمز للثبات »)يعيش ليلبن ساكنان طويلبن لا نهاية لو، كآية ذلك قولو: 

، ىذا الثبات يشكٌل ىاجسان لسيفان لدل الشاعر، حتّ تراءل لو أفٌ بشةٌ عيونان كالسكونية كعدـ التزحزح
زرقاء ترقبو، كمساءن ينهش لحمو، كمساءن ثقيلبن عبٌر عنو بَلفعل )ينطرح( للئشارة إلى عدـ الدغادرة، ككأفٌ  

ان لحالة الشاعر كفَّ الليل السوداء قد امتدت إليو كمنعتو  من الرحيل، كلُّ ذلك لؽثٌل معادلان موضوعي
 الدتأزمة القلقة التي أتعبتها الغربة كالقيود التي كبٌل بها في أثناء ترحالو بنٌ سجن كآخر، كآية ذلك قولو:

 أجل في حضنً سردابً 
                                                           

 .32( أسرار البلاغة: 46)
 .34( عٌون بغداد والمطر: 47)
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 السوطي ناـ على ظهورىم
 كالنٌاري تأكل خضرة الغابً 

 حتٌّ الصغار،
 عيونهم أبدان 

 ما بنٌ أمواتو كأسلببً 
 مقطعةه مزؽه كأشلبءه 

 تستلٌها سكنٌ قصٌابً 
 كالريحي تثلجي في مدينتنا

 كعيونك السوداء
 (ْٖ)في الباب

اقرأ بشكل جدٌم القصائد التي حوتها لرموعتي »يقوؿ رشدم العامل في حوار مع ماجد السامرائي: 
 (ْٗ)«.)أنتم أكلان( ك)الكلمات أبواب كاشرعة( ستجدني عندىا

الشاعر حاضران، على الرغم من عدـ بركز الأنا، إلٌا أفٌ الددقق يتراءل لو الدتأمل في ىذا الدقطع لغد 
عذاب الشاعر في أغوار أحد السجوف، التي تركت بصماتها على ذاكرتو، فسوط الجلبد بقي يرفُّ في لسيلتو 

لا يغادرىا مثنًان قلقو كدىشتو لشاٌ لػصل لو، الأمر الذم دفعو إلى تسليط الضوء على ذلك الدكاف 
)السرداب( الذم احتضن أناسان حلموا بَلحرية كالانفلبت من قيد السلطة؛ لذلك عمد الشاعر إلى نقل 
بذربتو إلى الدتلقي عبر نسق استعارم، قارب الشاعر فيو بنٌ طرفي الاستعارة، بغية نقل معاناتو إلى الدتلقي 

 كإشعاره بوطأة ذلك الدكاف عليو.
ارية بسثل معادلان موضوعيان للشاعر كناشدم الحرية الذين كقعوا حقيقة الأمر أفٌ ىذه الصورة الاستع

برت سياط الجلبدين، لإشعار الدتلقي أفٌ صورة الجلبد كسياطو بقيت عالقة في ذىن الشاعر، ليجعل من 
ذلك السرداب الذم شهد فيو ىوؿ الظلم رمزان للبستعباد، إذ استطاع العامل عبر التشكيل الاستعارم 

                                                           
 .71( أنتم أولا : 48)
 .022: 0927، 1( رشدي العامل، حوار مع ماجد السامرائً، آفاق عربٌة، ع 49)
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رة بسثيلية، تثنً قلق الشاعر كسؤاؿ الدتلقي، كىذه ىي مهمة الاستعارة التي تسعى إلى منح الدشهد قد
بسثل إعجاب النفس كتفاجئها بَلدعاني كالدلالات الإلػائية التخييلية »الابتكار كالابتعاد عن التقريرية كي 

لنفس إذا اقترنت بحركتها التي لا عهد لذا بها، فتثنً دىشتها كاستغرابها؛ لأفٌ الاستغراب كالتعجب حركة ل
كىذا ما حصل فعلبن عندما شخٌص الشاعر السوط كالنار كجعلهما  (َٓ)الخيالية، قول انفعالذا كتأثنًىا،

القوؿ، كلكنها تشترؾ معها بَلتداعي كالإلػاء، خارجة عن »ينتظماف في سياؽ شعرم مثنًةن كلمات أخرل 
ىذا ما راـ  (ُٓ)«.الكلمات تقوـ بينها علبقات متعدٌدةفي علبقة ما بَلذاكرة، كمن ىنا تتكوف لرموعة من 

 العامل اشاعتو عن طريق اختيار مفردات معينة أثارت تساؤلان كتأكيلبن.
ىذا البعد الإشارم لؽثل سمة شعرية متميزة لؽكن عن طريقها الحكم على لصاح الشاعر من عدمو؛ لأفٌ 

السبك للمفردات في سياؽ يلبئم الغرض  ىذه الصفة تنمٌ عن فكر أخٌاذ كقدرة على النظم، كحسن
 الدقصود، كىذا كلٌو لا يتأتٌى إلٌا لًمىن لطف حسٌو كجادت قرلػتو كحسن ذكقو.

 كفي قصيدة )الدرفأ( يقوؿ رشدم العامل:
 يرككف، يا صديقتي .. مره
 أفَّ شراعان مرَّ .. بَلبصره
 كاف الدجى لػضن غابَتها

 كينفث الدوج لذا، سرٌه
 يستلقي على الدرفأ كالليلي..

 يرقد في رحابها، الثره
 كعبر ماء البحر ..كاف الذول

 (ِٓ)مستيقظان يلهث في نظره
الدجى لػضن غابَت البصرة، كالدوج ينفث سره لذا، كالليل »لصد العامل ينقل متلقيو إلى أجواء حالدة 

                                                           
 .241الاستعارة فً النمد الأدبً الحدٌث: ( 50)
 .47( نظرٌة البنائٌة: 51)
 .9( عٌون بغداد والمطر: 52)
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الاستعارية صورة حالدة  لنًسم الشاعر عن طريق سياقو الشعرم الدفعم بَلبنى« يستلقي على مرفأىا
، كالبحر، كالنخيل للبصرة، التي شكٌلت لدل الشاعر رمزان للبنطلبؽ إلى عاملو الواسع، فهي الدرفأ

 الدسحور بدجنة الليل.
ىذا التشخيص منح الاستعارة قدرة إلػائية كبعدان إشاريان، راـ الشاعر دعوة الدتلقي إلى مشاركتو ىذا 

يم كىو لػتضن غابَت البصرة، كلػيل تلك الكتلة الخضراء إلى بقعة سوداء، الخياؿ الدتمثل بَلليل البه
كالدوج يبوح بسره لتلك الددينة الغافية على الخليج، كالليل يربسي بأحضانها كيركن إلى مرفأىا، ليعلن عن 

ؽ يعطي إسداؿ الستار على يوـ شاؽوٌ مليء بَلدتاعب، كلُّ ذلك أسهم السياؽ في الإفصاح عنو؛ لأفٌ السيا
لا لؽكن أفٍ تعزل بشكل بسيط إلى كحدة معينة، أك كحدات مضمومة بطريقة »للكلمة مدلولان لزددان 

ىذا يشنً إلى أفٌ الكشف عن مدلوؿ الكلمة لا يتحدد إلٌا بَلسياؽ، يضاؼ إلى ذلك التعرٌؼ  (ّٓ)«.آلية
ه، كالتمكن من مقاربة الفجوة على شخصية الدرسل، بغية التعرؼ على رموزه الدرتبطة برؤاه، كطريقة تفكنً 

ىو نقطة البدء بحيث لا لؽكن كجود كياف للتعبنً إلٌا من »بنٌ طرفي الاستعارة، لذا لؽكننا القوؿ إفٌ السياؽ 
 (ْٓ)«.خلبلو، كحينئذو  من الواجب رصد السياؽ، بٍ البحث عن الألفاظ كعلبقتها فيو ثانيان 

 كالدتأمل في قصيدتو )كلمات عزاء(:
 كالسَّائر في عفوتولضني  

 
 ليس يدرم أمَّ درب يتدانى 

 أمسنا لؼجل أفٍ كنٌا لو 
 

 شركاءى زرَّ برديو كلبنا 
 كالغدُّ الآبٌ حزينه أنَّو 

 
 حلمه ىزٌتو في الدهد يدانا 

  …  
 قد أكلنا مقلبن ميتةن 

 
 كشربنا من يد الدوت ىوانا 

 كسرقنا اعنٌ الدوتى لكي 
 

 (ٓٓ)كخانانعرؼى الصٌمتى فخناه  

لغد أمس الشاعر لؼجل إفٍ كانت أفعالذم مشينة؛ لأنٌها تؤذف بغدوٌ حزين كخذلاف لكلب الطرفنٌ، إذ  
استطاع العامل الدواءمة عبر تقابلية زمنية بنٌ الأمس كالغدٌ عن طريق لرموعة أفعاؿ تدؿ على الدضي )زرَّ، 

                                                           
 .072( نظرٌة المعنى فً النمد العربً، د. مصطفى ناصف: 53)
 . 232 - 230( البلاغة والأسلوبٌة: 54)
 .77 - 77أولا :  م( أنت55)
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ىزٌتو، أكلنا، شربنا، سرقنا(، كبَلدقابل أفعاؿ تدؿُّ على الاستقباؿ )يدرم، لؼجل، نعرؼ( للئشارة إلى كقوع 
الشاعر بنٌ زمن ماضو مفعم بَلخذلاف، كغدوٌ مليء بَلاغتراب كالبؤس، الأمر الذم جعل القلق لؽثل أمامو، 

ده المجهوؿ، سواء أكاف الغد موتان أـ فيشرب من يد الدوت، كيسرؽ أعنٌ الدوتى، ليكوف على مقربة من غ
تنظر إلى الاستعارة على أنٌها لظوذج »حياة. كلُّ ذلك أسهم السياؽ في الإبَنة عنو؛ لأفٌ النظرية السياقية 

لدمج السياقات، لؽكن برليل الاستعارة، إذ تكوف الاستعارة أكثر من كونها لررد مقارنة تبنٌٌ عن نقطة ما، 
ا، بإعادة تكوينها تكوينان جذٌابَن، إلٌظا تصبح الاستعارة في العنصر الذم لا بد منو لربط أك تشنً إلى قاعدةو م

 (ٔٓ)«.سياقنٌ، ربٌدا يكوناف بعيدين، أك على الأقل يكوناف في الدنهج العادم للحياة غنً مرتبطنٌ
 )الدفتاح كالصوت( يقوؿ العامل:كفي قصيدة 

 الأمس الزاحفي يغتاؿ اليوىـ الآبٌ
 تلتهماف الدلغورٍ  عيناىا

 عيناىا تقتحمافً البابى الدكسورٍ 
 ثقبه يتمطى في جسد الباب الدهجورٍ 

 عيناىا من شقًٌ الباب تدكرافً 
 عاصفة برملي في ركضتها كرةى الصبيافً 

 ،(ٕٓ)برتضن الصوتى العائدى عبرى الجدرافً 
جسٌده الشاعر مهجوران كمكسوران، شكٌلى العامل نسقان استعاريان، يدكر لزوره في فلك )الباب(، الذم 

إلٌا أفٌ ىاتنٌ العيننٌ تقتحماف الباب عن طريق ثقبو قد بسطٌى ليفسح المجاؿ أمامهما لرؤية حياة الشاعر 
 الدتآكلة؛ بسبب إحساسو بَلغربة، ككأفٌ الأياـ يقتات بعضها الآخر.

تنٌ يرل بهما العالم بكل راـ الشاعر عن طريق التشكيل الاستعارم الإشارة إلى تلك العيننٌ الل
 تفاصيلو، بصالان، كعذابَن، ككلعان، كغربةن، كآية ذلك قولو:

 يا أبعدى أكىاـ العالم، لو نفنى
                                                           

 .017( فلسفة البلاغة: 56)
 .37( أنتم أولا : 57)
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 يا أبصل عيننٌٍ 
 لو نفنى طفلنٌٍ 

 يا غابة أرزو .. يا سركه
 يا حلوه

 (ٖٓ)لكن العالم.. آهو العالم.. ليله مشقوؽ الكيمَّنٌ
مفرداتو الشعرية في التعبنً عن مقصده، إذ اكتسبت كل كلمة داخل السياؽ بسكن العامل من توظيف 

بذعل كلَّ كلمة تكتسب »مدلولان بفعل تعانقها كمفردات السياؽ الأخرل؛ لأفَّ الشاعر عمد إلى لغة متاحة 
لَّ  معنىن جديدان، كتنشأ ىذه الجدة من جدلية اللغة، من التفاعل بنٌ الكلمات داخل القصيدة، كمن أفٌ ك

كلمة لا تنقل لزتول فحسب، بل لؽكن أف يقاؿ إنٌهما لزتول في ذاتها، إنٌها حقيقة قائمة في ذاتها، إفَّ كلٌ  
كلمة في القصيدة ككل ذرة في البلورة لذا مكانها، كذلك ما لػدٌد شكل القصيدة كبدكنو يتحوٌؿ كياف 

 (ٗٓ)«.القصيدة إلى كتلة لا شكل لذا
 رابعان: الدستول البنائي:

أبنية »سأبردث في ىذا الدستول عن البنيتنٌ السطحية كالعميقة، إذ إفٌ ىذا الدستول يبحث عن 
 (َٔ)«.التركيب الاستعارم، لاستشفاؼ ما كرائيات اللغة التي تتركز في قرائن النصٌ الاستعارم كشفراتو

ئن التي تعدٌ دليلبن نفهم من ذلك أفٌ ىناؾ بنيتنٌ للبستعارة، لؽكن استنباطهما عن طريق السياؽ كالقرا
م إلٌا من خلبؿ الكلمة لا لؽكن أفٍ تفه»على الطرؼ الغائب، كمدل ارتباطو بَلطرؼ الدصرح بو؛ لأفٌ 

، كمعظم الكلمات السياؽ كعلبقتها مع الكلمات الأخرل، كللسياؽ ألعية كبنًة في برديد الدعنى كتوجيهو
دد ىذه الدعاني كيفصٌلها ىو السياؽ في مورد من حيث الدفهوـ الدعجمي دالةٌ على غنً معنى، فالذم لػ

 (ُٔ)«.الكلمة
كالجدير بَلذكر أفٌ فاعلية التشكيل الاستعارم تكمن في بنيتو العميقة؛ لأنٌها تفضي بَلدتلقي إلى 

                                                           
 .39: اولا   أنتم( 58)
 .222( ضرورة الفن: 59)
 .77( مملكة النص: 60)
 .222( اللغة والمعنى والسٌاق، جون لاٌنز: 61)
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المحل »البحث كالتقصي كلزاكلة الوصوؿ إليها عبر السياؽ كالقرائن اللفظية، كبهذا تكوف الاستعارة ىي 
الصلة التي ينشئها الفن، كتصبح العبارة الشعرية عن طريق الاستعارة ىي العبارة التي  الأساسي لعملية

لؽكن إيصالذا بَلفعل. كىكذا يلبحظ أفٌ الاستعارة الجيدة توىج العاطفة، كىي في الشعر كسيلة لاستثارة 
 (ِٔ)«.إحساس غامض متوتر

 كاضحة نتأمل قوؿ رشدم: كلكي تكوف الصورة
 الحيلمى عاـ ألفنٌ، نسيتي 

 كاف الوردي ينعسٍ 
 كاف الجرحي يتنفسٍ 

 بنٌ قلبينا،
 على الغصن بضاماته 

 كفوؽ الداء نورسٍ 
 كعلى مائدة الليلً قصيده
 (ّٔ)ما كتبناىا، كظلَّ الجرحي ينعسٍ 

فالدلبحظ في ىذا الدقطع أفٌ ىناؾ بنية سطحية، بسثلٌت في ترقب الزمن الآبٌ، كالانفتاح على زمن لم 
لغئ، إلٌا أفٌ البنية العميقة تكمن في قلق الشاعر كتعجلو في الوصوؿ إلى ذلك الزمن، مع علمو أنوٌ لرهوؿ 

إشارة إلى تأزـ نفسي الدعالم، كليس من الحكمة بدكاف التحدث عن زمن قد لا يتحصل، في ذلك 
كاضطراب، بسبب مرضو، كرحيل كلده، ىذاف الأمراف شكٌلب عبئان ثقيلبن عليو، إذ جعلبه يستشعر توقف 
الزمن، لذا فهو لػلم بعاـ ألفنٌ، كونو عامان مترقبان بنٌ الشاعر كصديقو )سعدم يوسف( إلٌا أفٌ السياؽ 

د ناعس كالجرح منفتح، كمع ذلك لدل الشاعر أمله  يشنً إلى خيبة أمل في الوصوؿ إلى ذلك الزمن، فالور 
في برقق اللقاء؛ لأفٌ الرابط بينهما تلك القصيدة الدلقاة على طاكلة الليل، للئشارة إلى ثقل الترقب، 

كالإحساس بوطأة الزمن الدستقبلي عن طريق القرائن التي بثٌها في مقطعو )على الغصن بضامات(، للئشارة 
                                                           

 .34ن: ولتد( الاستعارة، جون م62)
 .0927، نظمت هذه المصٌدة عام 272( الطرٌك الحجري: 63)



27 
 

فهي ترحل في أية لحظة، ك)كظلٌ الجرح ينعس( لبياف أفٌ اختصار الزمن أمر مستحيل إلى عدـ استقرارىا، 
 كفيو كسر لتوقع الشاعر.

نفهم من ىذا الدقطع أفٌ الاستباؽ الزمني فيو إشارة إلى عدـ التقييد بل الانفتاح على مديات زمنية 
اتساع زمني لم يعمد الشاعر إلى  قادمة، لطمأنة النفس أفٌ الرحيل عن عالم الدنيا لم لػن بعد، بل ىناؾ

 برديده في زمن قريب من نظم قصيدتو.
عليو لؽكننا القوؿ إفٌ ارتباط الداؿٌ بَلددلوؿ مرىوف بطبيعػة العلبقة داخل النسػػق الاستػػعارم الذم 

عملية تأليف بنٌ الدكاؿ على كفق آلية »على كفق ما نقلو عن )لاكاف( أنوٌ   -عبر عنو سعيد الغالظي 
الوسيلة البلبغية الدشهورة )الاستعارة( التي يرتبط بها الشعور كاللبشعور بعلبقة بساثل كارتباط الداؿ 

علبقة »كىذا ما أشار إليو جاكبسوف عندما نقل قوؿ )ميشاؿ لوغورف( من أفَّ الاستعارة  (ْٔ)،«بَلددلوؿ
ىذا الدعنى، كبَلتالي فإفٌ عملية  ية، أك بنٌ لرموعة السمات التي يتألف منهاداخلية بنٌ العناصر الدلال

 (ٓٔ)«.الاستعارة تعني التنظيم الدعنوم
إزاء داؿوٌ كمدلوؿ يرتبطاف بعلبقة أك قرينة معنوية لؽكن إدراكها عن طريق  -إذف  -الاستعارة 

كيكتسب معنىن جديدان نتيجة لتفاعلو مع الطرؼ »السياؽ، إذ يفقد كل طرؼو جزءان من معناه الأصلي 
 (ٔٔ)«.داخل سياؽ الاستعارة الذم يتفاعل مع السياؽ الكامل للعمل الشعرم أك الأدبيالآخر 

 كمن ذلك قوؿ رشدم العامل:
 لؼرجي الصَّمتي من بيتوً في الصٌباحً،

 يعانقي برد الأزقٌة،
،  يبكي لو الوردي، تبكي الحماماتي

:  يسألو النهري
 ىلٌب نعود إلى بيتنا؟

… 
                                                           

 .20( التحلٌل السٌمولوجً للاستعارة، سعٌد الغانمً: 64)
 .42 - 47المرسل: ( الاستعارة والمجاز 65)
 .237( الصورة الفنٌة فً التراث النمدي والبلاغً: د. جابر عصفور: 66)
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،  ينحبي الصمتي
، يبكي لو  النهري

 يغمرهي الثلجي بَلدؼءً،
 يسألو الدرب..لو جئتنا
 (ٕٔ)لم أعدٍ أىستضيفي البيوت.

فالدتأمل في ىذا الدقطع لغد العلبقة السببية كاضحة في التشكيل الاستعارم الدتمثل بػ)خركج 
الصمت(، ك)بكاء الورد(، ك)لضيب الصمت(، ك)بكاء النهر(؛ لأفٌ الصمت الذم ابزذه الشاعر رمزان 

م دفع النهر سبب بكاء الورد كالحمامات، الأمر الذ (ٖٔ)للسكونية في قصائد كثنًة من لرموعاتو الشعرية
إلى أفٍ يلتمس منو العودة إلى بيتو الذم لؽثل السكونية بصمتو كضوضائو. فالشاعر ىنا ذكر سبب البكاء، 
كىو معانقة الصمت لبرد الأزقٌة، كالإحساس بَلدؼء عندما غمره الثلج، فاستدعى ذلك العودة ثانية إلى 

ثٌل معادلان موضوعيان لحالة الشاعر، فالصمت لؽثل بيتو، إلٌا أنوٌ يرفض الدكوث أك قبوؿ الدعوة، كلٌ ذلك لؽ
لدل الشاعر توقف الزمن كبطء الحياة، بسبب رحيل كلده، كجفوة زكجو، كتسلل الشلل إلى ساقيو، فكاف 
ذلك مدعاة إلى الشعور بتوقف الزمن كعدـ حيويتو، فالحياة في جانبها الزاىي من صباح كنهر ككركد كلٌها 

 ناحبة.
أفٌ الفجوة التي اعتمدىا الشاعر تكمن في تشخيص الصمت، حاكؿ الشاعر عن كالجدير بَلذكر 

طريق التكثيف الصورم منح الدتلقي فرصة البحث عن البنية العميقة كمدل مطابقتها للبنية السطحية في 
السياؽ الشعرم، إلٌا أفٌ الشاعر أشار إلى سبب خركج الصمت كلضيبو، فجعل الفجوة أك مسافة التوتر 

 (ٗٔ)، ىذا يعني أفٌ الاستعارة تلغي الحدكدى، كتدمج الأشياء الدتباينة في إطار لزدد.قريبة
ىذه ىي ميزة الاستعارة عن الأصل التشبيو؛ لأفٌ التشبيو يقوـ على تداعي صفة اك صفات مشتركة 

لحدس بنت الحدس، كا»بنٌ الطرفنٌ، في الوقت الذم تسعى الاستعارة إلى إلغاء الدشابهة الدوضوعية فهي 

                                                           
 .219- 212( الطرٌك الحجري: 67)
إلخ، وهجرة …، 19، 39، 33، 00إلخ، وأنتم أولا : …،34، 32، 49، 07إلخ، وعٌون بغداد والمطر: …،03، 04، 00، 7، 1( أغان بلا دموع: 68)

 إلخ.«،10، 30، 47، 01إلخ، وللكلمات أبواب واشرعة: …،12، 33، 3، 24، 21إلخ، وحدٌمة علً: …، 92، 17، 27، 01الألوان: 
 .12، محاولة لتطبٌمها على شعرنا المدٌم، د. عبد المادر الرباعً: وربًمد الأ( ٌنظر: الصورة فً الن69)
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 (َٕ)«.تعاطف يتجاكز الدشابهة، كلا يتقيٌد بها، فضلبن عن أفٌ الدشابهة تقيٌد بدا ىو خارجي ظاىرم
 كيتأكد ذلك بقوؿ رشدم العامل:

 ناديتي الوطن الراحلى عنٌي،
 كالأنهر، قاؿ، كأعذاؽ التمرً 
 ككانت غابَت النخيلي بعيدهٍ 

.. 
 لعستٍ لي نفسي:

 أنتى غريبه في الوطن النائي
 ككحيده في ليل الغربةً، خلف البحرً،

 (ُٕ)حزينه في صبح الرقص،
بسثلٌت البنية السطحية في إحساس الشاعر بَلغربة، كونو بعيدان برجبو البحار التي غدتٍ حاجزان أماـ 
رؤية أنهار كطنو كغابَت لطيلو، فشكٌل ذلك ىاجسان داخليان دفعو إلى لزاكرة ذلك الوطن الراحل، كأنهاره، 

 عذاؽ لطيلو،كأ
كالذمس إلى نفسو، ككأنوٌ يرثي نفسو، لدا حلَّ بو، فهو يعيش برت كطأة الدكاف الشاسع في ليلو 

 الدوحش، كسعتو، الأمر الذم  دفع الشاعر إلى بزيٌل الوطن في كلًٌ شيء، ليقوؿ:
 ىذا كطني

 في الليل أراهي،
 كفي الصبح أراهي 
 كفي السجن اراهي 
 كفي الدوت أراهي 

 (ِٕ)الأكفاف البيضاءٍ.كفي 
                                                           

 .037( الصورة الأدبٌة: 70)
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للئشارة إلى إحساسو بسطوة الوطن عليو، فلب لؽكنو الفكاؾ منو، فهو ملبزـ لو، لذا يأمل الشاعر 
بَلعودة؛ لأفٌ شعوره بَلوحدة دفعو إلى الحننٌ كإلى كصف حالة الغربة، بغية مشاركة الدتلقي إياه في ىذا 

 الإحساس.
من بعدىا الدكاني الدقيس إلى بعدىا »حاكؿ الشاعر عن طريق التشكيل الاستعارم أفٍ لؼرج بدفراتو 

 (ّٕ)«.النفسي، كيربط بنٌ عناصرىا كمشاعره، كأفكاره ربطان غنً متوقع
لو كجوده ىي شكل بلبغي بزييلي »كفي ىذا القوؿ إشارة إلى أفٌ الاستعارة ليست تنبيهان لستصران، بل 

 (ْٕ)«.ن التشبيو من حيث التركيب كالدلالةالدستقل ع
 كمن ذلك قوؿ رشدم العامل:

 أهو ماذا أبعثي الليلةى 
 في الصٌمتً الدخدرٍ 

 قمره يشحب في عينيك. كالنجم تغورٍ 
.. 

، كالنجم الخجولا  كقطفتي القمر الشاحبي
 كزرعتي الزنبقى الأبيضى 

 (ٕٓ)في الوجو الدنورٍ 
فترل العامل قد مزج بنٌ عناصر متباعدة ليضعها في إطار موحٌد؛ لأفٌ الاستعارة، كما كصفها 

الوسيلة العظمى التي لغمع الذىن بواسطتها في الشعر أشياء لستلفة لم توجد بينها علبقة من »ريتشاردز 
عة اللبزمة لاكتماؿ قبل، كىي كسيلة خفية يدخل بوساطتها في نسيج التجربة عدد كبنً من العناصر الدتنو 

 (ٕٔ)«.التجربة، كبزلق الفرصة لإدخاؿ ىذه العناصر خلسة

                                                                                                                                                                                                        
 .021( الطرٌك الحجري: 72)
 .241( الاستعارة فً النمد الأدبً الحدٌث: 73)
 .201( نظرٌة الشعر عند الفلاسفة المسلمٌن: 74)
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كىذا ما بًٌ ملبحظتو في الدقطع السابق إذ صنً الشاعر القمر شاحبان، كالنجم خجولان ليناسب ذلك 
حالتو كىو يغور في أعماؽ السماء، إلٌا أفٌ الشحوب سمة لا تنسجم كطبيعة القمر، للئشارة إلى التلبزـ 

لسببي، بدعنى أفٌ ما كاف مضيئان كذا ألقو أضحى شاحبان في عيني حبيبتو، بسبب الحزف، كفي ذلك إشارة إلى ا
ما كاف عليو الشاعر من ألق كلصومية إلٌا أفٌ ذلك كلٌو تبدد إلى اضمحلبؿ كغور، فابزذ الشاعر من تلك 

ران، بغية لفت نظر الدتلقي إلى حالة العناصر رموزان لحالتو، بعد أفٍ  كاف صوتان مدكيان أصبح صمتان لسد
السكونية التي يعيشها الشاعر بعيدان عن الأضواء، كبعيدان عن الأحبة، كلٌ ذلك دفعو إلى الإحساس بَلغربة 

كالصراع مع ذاتو، لزاكلان الخركج من جدار الصمت كالحلم بعالم مليء بَلأمل كالتفاؤؿ اللذين يرالعا في 
 تلك العيننٌ الجميلتنٌ:

 كلأيقظتي خطى عينيك
 في الفجرً 
 (ٕٕ)قليلبن فقليلبن 

لزاكلة من لدف العامل إشعار الدتلقي إلى أفَّ الغدَّ الدشرؽ آتو لا لزالة، إذٍ قابل بنٌ عيني لزبوبتو 
الدتشكل في البنية الاستعارية أسهم السياؽ في برديد أطره؛ لأفٌ  كإطلبلة الفجر، ىذا الترابط التقابلي

الفجر صفة الإشراؽ كالأمل الدتجدد، فربطو العامل بعيني تلك الحسناء، لنًمز إلى الجماؿ الكامن فيهما، 
 كإلى التجدد كالإقباؿ على الحياة، كعدـ الركوف إلى نافذة السجن كالنظر عن طريقها إلى الحياة، إذ أشار

، ليست لررد  صورة شكلية للسماء كلونها، كىي في »جوف كوىنٌ إلى أفٌ شحوب القمر، كغور النجوـ
الوقت ذاتو ليست لررد استعارة سمة من سمات الإنساف كاستثمارىا بتوضيح ىيأة السماء كشكلها في لحظة 

 (ٖٕ)«.معينة، كإلٌظا يكمن ىذا التركيب الجديد الدعبر عن اللوف الخاص لحزف الشاعر
 

 خامسان: الدستول الإشارم:
الاستعارة الجيدة تزيل الرتابة »كيتمثٌل ىذا الدستول بفهم التقارب بنٌ طرفي الاستعارة أك عدمو؛ لأفٌ 

                                                           
 .31( للكلمات أبواب وأشرعة: 77)
 .92( بنٌة اللغة الشعرٌة: 78)



32 
 

عن الأشياء، كتكشف عن علبقات جديدة بنٌ عناصر الوجود، تقدـ عالدنا القدنً بشكل جديد مدىش 
رب بنٌ طرفي الاستعارة، لا يبعث على تأمل الاستعارة بدليل أفٌ التقا (ٕٗ)،«لػرؾ الفكر كيثنً التأمل

كإجالة الفكر فيها؛ لأفٌ الدتلقي يتوصل إلى خيوط نسجها من دكف عناء، بخلبؼ الاستعارة التي لا لؽكن 
الوصوؿ إلى طرفيها إلٌا بعد تأمل السياؽ كالقرائن، بدعنى آخر أنٌها حثٌت الدتلقي إلى إعادة ترتيب 

تشكيلها من جديد، كالكشف عن علبقات جديدة، إذ إفٌ الأشياء في الاستعارة عناصرىا، كلزاكلة 
إذف  -تتحوؿ فيها تبرز في غنً صورىا الحقيقية، كتتحوؿ معاني الكلمات الدألوفة إلى معافو جديدة، فهي »
 (َٖ)«.ليست حركة في ألفاظ فارغة من معانيها، كلا تلبعبان  بكلمات، كإلٌظا ىي إحساس كجداني عميق -

الدفضي إلى فهم ىذا التقارب أك عدمو، بدعنى في ضوء ما تقدٌـ لؽكننا القوؿ إفٌ السياؽ ىو السبيل 
آخر أفٌ شعرية الاستعارة تكمن في ضمور التقارب بنٌ طرفيها؛ لأفٌ ىذا الاختفاء يسهم في تواصل الدتلقي 

لبعيدة، فكلٌما كاف التقارب كاضحان مع الدبدع، بغية الوصوؿ إلى الدقصود من دكف اللجوء إلى التأكيلبت ا
كقصور في فهم التشكيل الاستعارم؛ لأفٌ الاستعارة الجيدة تسهم  (ُٖ)أبَف عن ضعف في الأداء الشعرم،

 في قتل رتابة التصوير كالارتقاء بَلجانب التخييلي. فالدتأمل في قوؿ رشدم العامل:
 مرٌة أيخرل

 يعودي الصَّمتي للمنفى الحزينٍ 
 العيننٌ ذك كجو معارٍ أسودى 

 يضعي الأغلبؿى في الأيدم،
 كفي الأضلعً نارٍ 

 لو تسمعنٌ …كيغني صوتو الدظلمي لي
 (ِٖ)عبثان ننتظر الفجر، لقد كلٌى النهارٍ 

لغد قدرة الشاعر على إبداع صوره كبسكٌنو من قياد الفن الاستعارم، فتراه لغعل للصمت عيننٌ 
                                                           

 .240( الاستعارة فً النمد الأدبً الحدٌث: 79)

 .077( التصوٌر البٌانً، دراسة تحلٌلٌة لمسائل البٌان: 80)
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 غلبؿ في الأيدم، يغني بصوت لسيف يبعث على الاضطراب كالقلق.سوداكين، ككجهان معاران يضع الأ
فالدلبحظ أيضان أفٌ العامل صنًٌ الصمت إنسانان، كذلك للترابط العلبئقي بينهما، فالصمت يطبق ثانية 
 عليو، للئشارة  إلى تفاقم الغربة لديو، كالدبالغة في كصفها؛ لأفٌ ىذا الدنفى قد اختاره العامل مكرىان، لزاكلة
منو الذرب من جحيم الوضع السياسي في العراؽ آنذاؾ، فكاف اللجوء إلى مصر الكنانة سبيلبن للخلبص، 

كلكن ما إفٍ لامست قدماه تلك الأرض الطيبة، أخذ يستشعر  غربة مكانية، فسخٌر ذلك للبوح عن 
نتظار الفجر عبثان؛ لأفٌ النهار حنينو، أملبن في العودة، كأملبن في غدوٌ مشرؽ يعمٌ فضاء الشاعر، إلٌا أنوٌ يرل ا

قد كلٌى، كأطبق الليل بكفيو عليو، مانعان إياه من الزكاؿ، ليعود الصمت إلى منفى الشاعر الحزين، كيكبل 
يديو بَلأغلبؿ، للئشارة إلى الثبات الزمني؛ كالوقوؼ عند لحظة الأسى، كعدـ الدغادرة إلى لحظات الزىو 

 كالانتشاء.
حيٌة، في كل استعارة » بنٌ الصمت كالصفات الإنسانية؛ لأفٌ ىناؾ شيئنٌ  حاكؿ الشاعر الدزاكجة

كىكذا يقترف زكجاف غنً متجانسنٌ كلكنهما يبقياف زكجنٌ، كانعداـ التجانس أشدُّ لفتان للنظر،  كلا شكَّ 
ما قد توحٌدا كأصبحا كشيء كاحد  إلٌا أنٌهما أفٌ قوة الاستعارة تكمن بَلضبط في أفٌ الشيئنٌ بَلرغم من أنهَّ

 (ّٖ)«.لم يزالا شيئنٌ اثننٌ
أبَف عن بسكٌنو من إثارة الدتلقي، كقدرتو على منح صوره طاقة إلػائية، مستغلٌبن  -ىنا  -العامل 

التشكيل الاستعارم في التعبنً عن حالة الاغتراب التي استشعرىا في أرض غنً أرضو، ككطن تفصلو البحار 
 لأمل، بغية التركيح عن نفسو، فها ىو يقوؿ:عن كطنو، فظلَّ يعيش بنٌ اليأس كا

 فوؽ الجباه جبيني حنٌ يلهمني
 

، كفوؽ عيوفً الناس أظفارم   موته
 لكنما السُّوري، آهو من تلفتو، 

 
 يظلُّ ينخري أعراقي كأغوارم 

 يظلُّ يهمسي في عيني أفَّ غدان  
 

 يأبٌ بلب حطبو جزؿو كلا نارً  
 كإفٌ لردان كراء القبًر مهزلةه  

 
 كجثةٌه كفنوىا خضرة الغارً  

 كىزَّ عمق جراحي، فهي نازفةه  
 

 (ْٖ)كدسَّ بنٌ عيوني حلمى بحارً  
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حاكؿ العامل في ىذه الأبيات الدواءمة بنٌ كبريائو، كالقيود التي شكٌلت ىاجسان يطارده أينما حلَّ 
التفوٌؽ على الآخرين، فجبهتو كاربرل، فالشاعر في الدطلع استغلٌ السياؽ للتعبنً عن عنفوانو كقدرتو على 
عن  -عبر النسق الاستعارم  -فوؽ جباىهم، كأظفاره في عيونهم؛ إلٌا أنوٌ  سرعاف ما الضدر بخشوع، ليعلن 

تصاغر أماـ جبركت السور الذم أحاؿ تلك الأنفة إلى أننٌ كشكول، فهو يتأكٌه من تلفت السور إليو، 
ه من أفٌ الخيبة كالدىشة سمنًاف  لك كصنواف لا لؽكن ليضع الشاعر أماـ حقيقة لا لؽكن أفٍ تغادر 

مفارقتهما فهما يؤذناف بخراب كحطاـ، كدنو أجل؛ لأفٌ المجد كراء القبر عبث، لا فائدة منو، كالحلم بَلمجد 
 شاسع، فهو بحار؛ لذا سعى إلى اقتصار الزمن، كلكن من دكف جدكل.

حقيقة الأمر أفٌ غياب الدستعار منو )الإنساف( أسهم السياؽ في إبرازه، كدلرو بَلدستعار لو، كي 
الدراسة الدعنوية للبستعارة »يتمكن الدتلقي استشعار ما يكتنُّ في خياؿ الشاعر، كما يعتمل في ذىنو؛ لأفٌ 

بٍ تنظر إلى مدل توافقهما  تقوـ على أساس ىذا التحليل، إذ تعمد إلى التركيب فتحللو إلى مقوماتو،
كاختلبفهما، فكلٌما كثر التوافق صارت الاستعارة أقرب إلى الحقيقة، ككلٌما كثر الاختلبؼ صارت ىناؾ 

 (ٖٓ)«.مسافة كتوتر كتباين
 كمن ذلك قولو:

 يدنو الصٌوتي الجلٌبدي 
 كيأبٌ الصٌوتي يغازلني،

 جسدان بكاءٍ 
 أبكي، يسخر منٌي السوطي،

 شوىاءٍ كتضحك أقنعةه 
 غمزتني بصجمةه عوراءٍ 
 ىبٍ لي عينان كاحدةن،
 سأدلٌكى لو عدتى 
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 (ٖٔ)إلى بَب الأحياءٍ 
يدكر السياؽ الذم احتضن التشكيل الاستعارم في فلك ذلك الصوت الآبٌ من سوط الجلبد الذم 

قائمة على اساس الارتباط  غازؿ جسد الشاعر ساخران  من بكائو، ليضع الشاعر الدتلقي أماـ تقابلبت
التلبزمي؛ لأفٌ السوط ملبزـ للصوت الآبٌ، كالأقنعة التي يرتديها الجلبد ملبزمة للسخرية، فالدتلقي العادم 
يستغرب من سخرية السوط، كضحك الأقنعة الشوىاء؛ لأفٌ السوط الذم لػملو الجلبد، كالقناع الذم 

تشاء كتسخر لشَّن تشاء، فكاف الشاعر على الضدٌ من يرتديو لؽثٌلبف جبركت السلطة، فهي تدني مىن 
 السلطة القائمة آنذاؾ، لذلك فهو كاقع في شراكها.

لحظات العذاب في أثناء تهافت السوط على جسده  -عبر النسق الاستعارم  -جسٌد الشاعر 
أحسٌ ككأفَّ الدتهالك، إذ أحاؿ ىذا السوط ذلك الجسد إلى كتلة ىامدة ترنو إلى الخلبص؛ لأفٌ الشاعر 

جزءان من جسده قد فيقد، لذلك أخذ لػاكر تلك الجمجمة الشوىاء، بغية التنفيس عن الأفكار الدتزابضة في 
ذىنو لزاكلان الخلبص منها؛ لأنٌها رسخت في ذىنو كلم تغادره، الأمر الذم دفعو إلى الاستجداء منها علٌها 

نو التي لم يعد يبصر بها، إلٌا أنٌها تسخر منو معلنة عدـ بسنحو عينان كاحدة، ليناسب بنٌ الجمجمة العوراء كعي
عودتو )سأدلك لو عدت إلى بَب الأحياء(، كي يضع في حسبانو أفٌ نهايتو ستكوف في ىذا الدكاف، ليعيش 

 الشاعر حالة من خيبة الأمل كاللبتوقع.
نفصل عنو؛ لأفٌ نفهم من ذلك أفٌ الاستعارة ذات علبقة كطيدة بَلسياؽ اللغوم، كلا لؽكن أف ت

التشكيل الجديد الذم تعلن عنو الاستعارة، يسهم في بذدد اللغة، كيبعث على تأملها عن طريق الحدس 
في كلٌ  الذم يعنٌٌ قيمة الكلمة»لأفٌ السياؽ اللغوم ىو  (ٕٖ)تارة، كالخياؿ تارة أخرل، كالرمز تارة ثالثة؛

في جووٌ لػدد معناىا برديدان مؤقتان، كالسياؽ ىو  إذ إفٌ الكلمة توجد في كل مرة تستعمل فيها… الحالات 
الذم يفرض قيمة كاحدة بعينها على الكلمة بَلرغم من الدعاني الدتنوعة التي في كسعها أفٍ تدؿ عليها، 
كالسياؽ ىو الذم لؼلص الكلمة من الدلالات الداضية التي تدعها الذاكرة تتراكم عليها، كىو لؼلق لذا 

 (ٖٖ)«.قيمة حضورية
                                                           

 .011- 99( أنتم أولا : 86)
 .012( ٌنظر: فلسفة البلاغة: 87)
 .240( اللغة، فندرٌس: 88)
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لػدد دلالة الدفرد في ضوء العلبقة التي راـ الشاعر ربطها بها، بدعنى برديد لراؿ  -إذف  -فالسياؽ 
 (ٖٗ)«.إذ لػصر لراؿ التأكيلبت كيدعم التأكيل الدقصود»التأكيل، كىو بهذا الفعل لو أثر مزدكج 

 

 

                                                           
 .12( لسانٌات النص: 89)

 



37 
 

 


