
 

 المحاضرة الأولى

 مدارس الأدب المقارف
    أولا: المدرسة الفرنسية

تعتبر المدرسة الفرنسية التقميدية ىي أوؿ اتجاه ظير في الأدب المقارف ، و كاف ذلؾ          
أواسط الأدب المقارف إلى غاية في أوائؿ القرف التاسع عشر واستمرت سيطرتيا كاتجاه وحيد في 

حيث ظيرت اتجاىات أخرى نازعتيا ىذا  [9]، أي قرابة القرف مف الزماف تقريبا القرف العشريف
 التفرد .
التاريخي ، و لذلؾ تسمى بالمدرسة التاريخية،و  المنيج و لمعمـ فقد قامت ىذه المدرسة عمى     

 الأدبية العػػلبقات تاريخ " عمى أنو :  قارفالم يعرؼ فرانسوا غويار أحد أىـ أعلبميا الأدب
. و تقوـ دراستيا  [11]أو ىو:" العمـ الذي يؤرخ لمعلبقات الخارجية بيف الآداب" [10]  "الدولية

عمى استقصاء ظواىر عممية التأثير و التأثر بيف الآداب القومية المختمفة و رصد الظروؼ 
ؿ الأدبي سواء ؛ التاريخية أو السياسة أو الخارجية التي تحيط بكؿ مف الأديب أو بالعم

 الاجتماعية أو الاقتصادية أو الفكرية أو الروحية و التي تسيـ في حدوث ذلؾ التأثير .
و لقد وضعت ىذه المدرسة شروطا صارمة لمدراسة المقارنة ، فمكي تدخؿ أي دراسة          

 روط الآتية :مف الدراسات تحت مجاؿ الأدب المقارف لا بد مف توافر الش
أولا : أف تكوف الدراسة بيف أدبيف قومييف أو أكثر ، و لا تكوف إلا في مجاؿ الأدب ، أي أف    -

الدراسة التي تقبؿ كدراسة تدخؿ تحت مجاؿ الأدب المقارف ، ىي تمؾ التي تقارف بيف الأعماؿ 
ؼ في القومية بيف ىذه الأدبية فقط ، فتكوف بيف عمميف ) أدبييف ( أو أكثر ، بشرط توافر الاختلب

الآداب ، و معيار القومية عند ىذه المدرسة ىو: ) المغة ( ، فلب تجوز المقارنة بيف عمميف 
أدبييف كتبا بمغة واحدة ميما كاف الاختلبؼ العرقي أو الجغرافي أو أي اختلبؼ آخر ،لأف ىذه 

الموازنة و مجاليا ىو :  المدرسة تعتبر أنيما مف قومية واحدة و المقارنة بينيما ىي مف قبيؿ
النقد الأدبي ، و ليس الأدب المقارف . و بناء عمى ىذا فلب يجوز ػ حسب ىذه المدرسة ػ أف 

لغوستاؼ فموبير ، أوغي دو موباساف الفرنسييف ، مع عمؿ أدبي كتب  نقارف بيف عمؿ أدبي 
بار أو غيرىـ مف بالمغة الفرنسية لمحمد ديب، أو كاتب ياسيف ، أو مالؾ حداد ، أو آسيا ج

 الكتاب الجزائرييف الذيف يكتبوف بالمغة الفرنسية ، لأنيـ مف القومية نفسيا أي: )الفرنسية(.
ثانيا : أف يتوفر الػرابط التاريخي بيف العمميف الأدبييف ، بمعنى أف عممية المقارنة في إطار    -

خيا أف أحدىما قد تأثر بالآخر. الأدب المقارف لا تكوف إلا بيف عمميف أدبييف أو أكثر ثبت تاري
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   فلب يجوز حسب ىذا المفيوـ مقارنة الأعماؿ الأدبية حتى و أف كانت تنتسب لقوميات مختمفة
  و كتبت بمغات مختمفة و كانت متشابية ، ما لـ يتوفر الرابط التاريخي بينيا ، الذي يعد الأىـ

 لا بتوفره .و الجوىري و لا تتـ الدراسة في إطار الأدب المقارف إ  
 

ثالثا : أف يكوف المؤثر أدبا موجبا و المتأثر أدبا سالبا ، إف المدرسة الفرنسية التقميدية قسمت    -
آداب و ثقافات العالـ إلى قسميف ؛ قسـ موجب و قسـ سالب ، و ربطت عممية التأثير و التأثر 

ترى أف أداب و ثقافة الدوؿ بحالة الاستعمار، و علبقة الدوؿ المستعمرة بالدوؿ المستعمَرة ، ف
، و أف أدب   المستعمرة ىي دائما الأقوى وىي دائما المؤثرة وعمى ذلؾ يكوف أدبيا موجبا

و ثقافة الدوؿ المستعمَرة ىي الضعيفة ، و بالتالي فيي المتأثرة دائما ، و عميو فقد        
المؤثرة دائما لأنيا ىي القوية  اعتبرت أف ثقافات و آداب أوروبا الغربية ىي الموجبة وبالتالي ىي

وىي التي تمثؿ الحضارة ،أما باقي ثقافات وآداب العالـ الآخرى ، و خصوصا العربية و 
  [12]الإفريقية فيي تتأثر فقط باعتبارىا ضعيفة ولا تمتمؾ ما تقدمو للآداب القومية الأخرى .

نسية التقميدية لمدراسة إف مف يمعف النظر في الأسس والشروط التي وضعتيا المدرسة الفر 
المقارنة يممس بكؿ وضوح طغياف و تقدـ البعد الإيديولوجي فييا عف البعد الأكاديمي العممي ، 
لأف تقسيـ الآداب و الثقافات العالمية إلى موجبة و سالبة ، و ربطيا بعممية الاستعمار، أي :) 

مستعمَرة سالبة ( ، و جعؿ الآداب ثقافة و أدب الدوؿ المستعمرة موجبة، و ثقافة و أدب الدوؿ ال
و الثقافات الأوروبية ػ و طبعا عمى رأسيا الثقافة و الأدب الفرنسييف ػ ىي الموجبة باعتبارىا 

المستعمرة المالكة للؤدب الراقي و الناقمة لمحضارة . و الثقافات و الآداب العربية و الإفريقية و 
وؿ التي ترزح تحت الاستعمار و لا تممؾ ما تقدمو الأسيوية ىي السالبة لأنيا ثقافة و آداب الد

للآداب القومية الأخرى ، و كذلؾ ما يتعمؽ بربط القومية بعنصر المغة فقط و إىماؿ كؿ 
العناصر الأساسية و الجوىرية الأخرى المشكمة لمقومية و التي تعتبر أكثر أىمية مف عنصر 

و إنما بني عمى أساس أيديولوجي بحت   المغة ، ليس لو مبرر و لـ يبف عمى أي أساس عممي
الغرض الأساس منو ىو ترسيخ الاستعمار الفكري الأوروبي عموما و الفرنسي خصوصا ، و 

وىي تمؾ النزعة الأيديولوجية   (Eurozentrismusكذلؾ خدمة النزعة "المركزية الأوروبية" )
وبية و التي شكمت مكونا ىاما مف التوسعيّة المتعالية ، التي تخدـ مساعي الييمنة الثقافية الأور 

مكونات العقمية الاستعمارية الأوروبية في تمؾ الحقبة التي نشأت فييا المدرسة الفرنسية 
ىذا الأساس والطرح غير العممي )الأيديولوجي ( بالذات ىو الذي عرض ػ في  [13]التقميدية.

و الذيف كاف عمى رأسيـ   بؿ غيرىـرأيي ػ ىذه المدرسة للبنتقادات الكثيرة مف الفرنسييف أنفسيـ ق
و المبادئ التي قامت   المقارني الفرنسي ) رينييو إيتامبؿ ( الذي رفض و انتقد بشدة ىذه الأسس

عمييا المدرسة الفرنسية التقميدية ، و ىو ذات السبب الذي جعؿ جيلب جديدا مف المقارنييف 



و    درسة ويبتعدوف عف تمؾ المبادئالمالأفكار التي تبنتيا ىذه الفرنسييف ينشقوف عف تمؾ 
 .Gl، و بيشوا   P. Brunelأمثاؿ : برونيؿ،   الأسس ) الأيديولوجية ( التي قامت عمييا

Pichois   و روسو ،A.M. Rousseau .[14] 
 المدرسة الأمريكيةثانيا :

قرف لـ تمتفت الولايات المتحدة الأمريكية إلى الأدب المقارف إلا في الثمث الأخير مف ال
، و يمكف القوؿ أف إرىاصات ظيور الاتجاه الأمريكي في الأدب المقارف ، أو  [15]التاسع عشر

، حيف ألقى الناقد الأمريكي ) رينيو ويمؾ (  ٜٛ٘ٔما يسمى بالمدرسة الأمريكية يعود لسنة 
للؤدب محاضرتو التاريخية بعنواف :) أزمة الأدب المقارف ( في المؤتمر الثاني لمرابطة الدولية 

المقارف الذي انعقد في " جامعة تشابؿ ىيػػؿ" الأمريكية ، و التي وجّػو مف خلبليا نقدا لا مثيؿ لو 
في حدتو لممدرسة الفرنسية التقميدية في الأدب المقارف ، محاولا مف خلبلو نسؼ كؿ أسسيا و 

 . [16]مرتكزاتيا 
وقعا   مؾ ( ػ الذي نشر لاحقا ػو في الحقيقة فقد كاف لمقاؿ الناقد الأمريكي ) رينيو وي 

كبيرا في الساحة الأدبية ، و أساؿ الكثير مف الحبر في أوساط المقارنييف ، و كاف البداية في 
و بالتحديد رائدىا ؛   رسـ التوجو الذي سارت عميو المدرسة الأمريكية بعد ذلؾ وسار عميو روادىا

المبادئ و المرتكزات التي قامت عمييا :) ىنري ريماؾ ( ، الذي استطاع أف يؤسس   المقارني
المدرسة الأمريكية و ذلؾ بإعطائو مفيوما جديدا للؤدب المقارف يختمؼ اختلبفا كبيرا عف المفيوـ 

 الفرنسي التقميدي ليذا العمـ . 
و يمكف القوؿ أف أىـ ما ميز اتجاه المدرسة الأمريكية في الأدب المقارف ، ىو رفضيا 

سة الفرنسية التقميدية ، نظريا كاف أو تطبيقيا ، و جعمت للؤدب المقارف لكؿ ما جاءت بو المدر 
 و دعت إلى أسس جديدة تحكـ الدراسة المقارنة تتمثؿ في :  مفيوما جديدا

ضرورة دراسة الظاىرة الأدبية في شموليتيا دوف مراعاة لمحواجز السياسة والمسانية حيث يتعمؽ   -ٔ
 الأدبية مف وجية نظر دولية.الأمر بدراسة التاريخ والأعماؿ 

 الدعوة إلى تطبيؽ منيج نقدي في الأدب المقارف، و التخمي عف المنيج القائـ عمى حصر ما  -ٕ
مف  تنطوي عميو الأعماؿ الأدبية مف مؤثرات أجنبية، وما مارستو عمى الأعماؿ الأدبية الأجنبية

  تأثير.
قات القائمة بيف الآداب مف ناحية و بيف الدعوة إلى جعؿ الدراسات المقارنة تدرس العلب  -ٖ

  [17]مجالات المعرفة الأخرى ؛ كالفنوف ، و الفمسفة ، و التاريخ ،و العموـ الاجتماعية ...الخ.
و يبدو لي أف ىروب المقارنييف الأمريكييف مف المفاىيـ و المبادئ الفرنسية في الأدب 

و رفضيـ لمنيجيتيا الصارمة في الدراسة المقارنة ، و ابتداعيـ لمفيوـ جديد ليذا    رف المقا
العمـ يخالؼ المفيوـ الذي قامت عميو ، ىو ىروب و رفض منطقي ؛ فالكثير مف المبادئ و 



الشروط التي وضعتيا المدرسة الفرنسية التقميدية في الأدب المقارف لا تستند لمعممية و إنما بني 
، و مف أىـ الانتقادات التي وجيتيا المدرسة أيديولوجية        رىا عمى منطمقات قوميةأكث

 الأمريكية لممدرسة الفرنسية التقميدية في ىذا الشأف ىي :
تقسيـ المدرسة الفرنسية التقميدية لآداب و ثقافات العالـ إلى موجبة ، و أخرى سالبة و اعتبار أف  -ٔ

 بثقة عف أو منصبة في بحر الآداب الأوروبية.آداب العالـ كميا ، إما من
 افتقاد المدرسة الفرنسية التقميدية لتحديد موضوع الأدب المقارف ، و مناىجو بدقة.  -ٕ
 تغميب العناصر القومية عمى العمؿ الأدبي في الدراسة المقارنة .  -ٖ
 المبالغة في إثبات عممية التأثير و التأثر .  -ٗ
كجزء مف معركة الحصوؿ عمى مزايا ثقافية ، أو كسمعة مف سمع التجارة النظر إلى الأدب   -٘

 [18].  الخارجية
و لكف ، و بالرغـ مف منطقية ىذا الرفض و وجاىة ىذه الانتقادات التي وجيتيا المدرسة 

الأمريكية لنظيرتيا الفرنسية ، و جعمتيا حجة و سببا لرفض المفاىيـ و المنيجية التي تبنتيا ىذه 
رة ، إلا أنو في واقع الأمر ػ و حسب ما بدا لي ػ فينالؾ أسباب أخرى خفية و جوىرية جدا الأخي

تنطوي عمى صراع قومي أيديولوجي ، لـ تعمنيا صراحة المدرسة الأمريكية ، و ىي المتمثمةػ مف 
 : وجية نظري ػ في الآتي

دب المقارف لا تتلبءـ ػ أولا : إف الدراسة التاريخية التي تتبناىا المدرسة الفرنسية في الأ
مطمقا ػ مع طبيعة الولايات المتحدة الأمريكية ، نظرا لحداثة تاريخ ىذه الأخيرة ، و لكونيا لا 

 تممؾ تاريخا أدبيا يضاىي التاريخ الأدبي الأوروبي عامة و الفرنسي خاصة .
دراسة ثانيا : إف شرط المغة الذي وضعتو المدرسة الفرنسية ، و جعمتو إجباريا في أي 

مقارنة وربطتو بالقومية ، ىو شرط لا يتماشى كذلؾ و طبيعة الولايات المتحدة الأمريكية التي 
تعتبر دولة لا تممؾ لغة رسمية، مف جية ، و مجتمعيا مشكؿ مف العديد مف القوميات و 

ة وىو ما يعني أف كؿ الأعماؿ الأدبية التي ستنتج في أمريكا بأي لغ  الأعراؽ ، مف جية ثانية
مف لغات قومياتيا ستنسب إلى أدب غير الأدب الأمريكي ، بحيث أنو حتى و إف كتب 

بالإنجميزية ، مثلب، و ىي التي تعد المغة الوطنية ػ واقعيا ػ فقد يدخؿ حسب شرط المغة الفرنسي 
تحت الأدب الانجميزي ، بحيث لا يمكف مقارنتو بأي عمؿ أدبي انجميزي ، و إف حدث ذلؾ فإف 

راسة لا تعد دراسة مقارنة و لا تدخؿ تحت مجاؿ الأدب المقارف ، و إنما ىي مف قبيؿ تمؾ الد
الموازنات و تدخؿ في مجاؿ النقد الأدبي ، و ىذا ما سينسحب عمى كؿ أدب مكتوب بأي لغة 

و الصينية ، و الفرنسية    قومية مف المغات الموجودة في الولايات المتحدة الأمريكية كالإسبانية
 .  ...الخ



ثالثا: إف التقسيـ الثنائي للؤدب الذي فرضتو المدرسة الفرنسية ، وربطت مف خلبلو 
و سمبية العمؿ الأدبي بعامؿ الاستعمار ىو مبدأ لا يصب في مصمحة الولايات        ايجابية

باعتبار أف الأدب الموجب و الراقي ىو أدب الدوؿ المستعمرة ، و الأدب   المتحدة الأمريكية
ىو أدب الدوؿ المستعمرة ، و أدب الولايات المتحدة الأمريكية بموجب ىذا المبدأ لف  السالب

 يكوف في الريادة .
مف نقاد و   و بناء عمى ىذه الأسباب يبدو لي أف منظري الولايات المتحدة الأمريكية

ي اعتمدتيا مقارنييف قد أدركوا أف الأسس التي وضعتيا المدرسة الفرنسية التقميدية و المنيجية الت
في الدراسة المقارنة ، تعتبر عامؿ إقصاء لمولايات المتحدة الأمريكية في ميداف عمـ الأدب 
المقارف ، فالتسميـ بما جاءت بو ىذه المدرسة في ىذا العمـ سيجعؿ مف الولايات المتحدة 

ئ التي قامت الأمريكية دولة تابعة لا متبوعة ، و لذلؾ حاولوا اف ينسفوا كؿ المرتكزات و المباد
 و المساني .  عمييا المدرسة الفرنسية التقميدية ، و مف أىميا المرتكز التاريخي و القومي

 ثالثا:المدرسة الروسية أو السلبفية
يعتبر الاتجاه الروسي أو السلبفي أو ما يسمى بالمدرسة الروسية أو السلبفية ، و التي 

كية ، إحدى المدارس الميمة في الأدب المقارف ظيرت في روسيا و بمداف أوروبا الشرقية الاشترا
مبنية عمى أساس إيديولوجي كونيا مدرسة ولدت مف رحـ الفمسفة الماركسية ،   ، و ىي مدرسة

و ىي تمؾ الفمسفة المادية الديالكتيكية التاريخية الأيديولوجية ، التي ترفض بشدة الفمسفة 
ممؾ نظرة شمولية لمكوف ولممجتمع ولمثقافة و ت     الوضعية و تعتبرىا فمسفة بورجوازية . 

والأدب وتؤمف " بأف ىناؾ علبقة جدلية بيف القاعدة المادية أو البناء التحتي لممجتمع، وبيف 
البناء الفوقي الذي تشكّؿ الثقافة والأدب أىـ مكوناتو. وفي نظرتيا إلى العلبقة بيف البناء التحتي 

قافة، ترجّح النظرية الماركسية كفّة الطرؼ الأوؿ، أي البناء والبناء الفوقي، أي بيف المجتمع والث
التحتي والمجتمع، وترى فيو الطرؼ الرئيس في المعادلة الجدلية. فالوجود المادي يحدد الوعي 
 [19]الاجتماعي، والبناء التحتي يتحكـ في البناء الفوقي، أي في الثقافة والأدب، ويوجو مسارىما"

  لسلبفية في الأدب المقارف المبنية عمى ىذه الفمسفة ىي مدرسةفالمدرسة الروسية أو ا
ليا نسؽ ثقافي يختمؼ عف مفاىيـ المدرستيف السابقتيف ؛ الفرنسية و الأمريكية ، في مفيوميما 

للؤدب المقارف، وكذلؾ في المياديف التي تدخؿ في مجالو . فبالرغـ مف أف ىذه الأخيرة تمتقي مع 
، إلا أف   إلى استخداـ المنيج التاريخي في الدراسات المقارنة  لنزوعالمدرسة الفرنسية في ا

أىداؼ و نتائج كؿ منيما ليست واحدة في ذلؾ ، فالمدرسة الفرنسية تستعيف بالمنيج التاريخي 
لإثبات عممية التأثير و التأثر بيف الآداب بمعزؿ عف القوانيف المتحكمة في تطوره، "بينما 

الطبقي في تشكيؿ   المنيج التاريخي لإثبات دور المجتمع والصراعالماركسيوف يستخدموف 
سيؤدي   الأدب وظيور أجناسو فإذا تشابيت عندىـ الظروؼ الاجتماعية في عدد مف البمداف،



ذلؾ التشابو الاجتماعي إلى ظيور أدب متشابو، ومف ىنا أصبحت الدراسات الأدبية المقارنة 
 [20]لإثبات مدى تحكـ الظروؼ الاجتماعية، وتأثيرىا "  ةموجية كغيرىا مف المجالات المعرفي

و يمكف القوؿ بأف أىـ ما نادت إليو ىذه المدرسة ، مف خلبؿ رصد أفكار و نظريات  
 فيما يتعمؽ بالدراسات المقارنة يتجمى في الآتي :   منظرييا

لأكبر في عممية ضرورة الاىتماـ بالصراع الطبقي والصراع الإيديولوجي باعتباره المؤثر ا -ٔ
 استقباؿ أي مجتمع مف المجتمعات لمموضوعات الأجنبية.

الدعوة إلى دراسة التشابيات و الاختلبفات النمطية و الابتعاد عف تقاليد المدرسة الفرنسية في     -ٕ
 مفيوميا لمتأثير و التأثر .

الفروؽ القومية بيف  بنظاـ روحي لكؿ شعب ، وعدـ إىماؿ  ربط الثقافي و التاريخي و الجمالي  -ٖ
 الثقافات والنظر إلييا بكؿ موضوعية.

 تجنب الأحكاـ المسبقة عمى أي ثقافة إلا بعد دراسة تطوراتيا وعلبقاتيا  -ٗ
 بغيرىا مف الثقافات في تطورىا التاريخي.

 ضرورة ربط المقارنة الأدبية بالمكوف الاجتماعي للؤدب   -٘
         ريخية ليذه المدرسة، و رصد الملببسات التاريخيةإنو ، و مف خلبؿ استقصاء البذور التا

و السياسية و الفكرية لظيورىا ، ابتداء مف موقؼ الرفض التاـ لعمـ الأدب المقارف مف طرؼ 
أوروبا الشرقية عامة و الروس خاصة و منعو أصلب في روسيا طواؿ المرحمتيف المينينية و 

آلية برجوازية مف آليات الاستعمار الثقافي   ا الروسية ػالستالينية باعتباره ػ حسب الأيديولوجي
إلى الانتقادات التي وجييا بعض الدارسوف الروس لمعديد مف المؤتمرات و الندوات   ،[الرأسمالي 

، الذي اتيمت  ٜٓٙٔالعالمية للؤدب المقارف كالمؤتمر الخاص الذي انعقد في موسكو سنة 
ة عالمية جاىمة بالعناصر التاريخية و الاجتماعية في بعض أعمالو مف طرفيـ بأنيا ذات نزع

الأدب و معادية للآداب القومية ، و خادمة للئمبريالية الأمريكية ، و كذلؾ الانتقادات و 
ٕٜٙٔالاتيامات نفسيا التي وجيت لندوة بودابيست بالمجر سنة  بالإضافة إلى النداءات  

شرقييف في مختمؼ المؤتمرات خلبؿ فترة المتكررة مف طرؼ بعض المقارنييف الأوربييف ال
. الاجتماعيةالستينيات لغرض تحديد مفيوـ اشتراكي للؤدب المقارف يتلبءـ مع رؤيتيـ   

 
  

 الثانية: المحاضرة

 أثر الأدب العربي في الآداب الأوروبية



الحقائؽ المسمـ بيا، أف النزعة العممية التي شاعت في أوروبا في عصر النيضة، ترجع مف 
أصوليا إلى التجارب الكيمائية التي كاف يجرييا العرب لتحويؿ المعادف الخسيسة إلى ذىب، إذ 

 الحديث. « لممنيج العممي»أف تمؾ التجارب كانت بمثابة البذرة أو الخميرة 

ف لمعرب فضلًب كبيرًا عمى العمـ الحديث، فيؿ نستطيع أف ننسب ليـ ولذلؾ يرى الأوروبيوف أ
فضلًب كذلؾ عمى الأدب الغربي؟ الرأي السائد في أوروبا أف الأدب العربي بعيد كؿ البعد عف 

الأدب الغربي، وقد لا يخطر بباؿ واحد مف ألؼ مف قراء الأدب الأوروبي أف ليذا الأدب علبقة 
ر في الأذىاف، أف الأدب الغربي ترجع أصولو إلى الأدبيف اللبتيني بالأدب العربي، فقد استق

والإغريقي، وقميؿ مف المستشرقيف والباحثيف يرى في الأدب العربي أصلًب مف أصوؿ الآداب 
أستاذ المغة العربية بجامعة لندف الذي « جيب»الأوروبية الحديثة، ولعؿ أبرزىـ جميعًا المستشرؽ 

 «. تراث الإسلبـ»كتابو نمخص لو ىذه السطور مف 

في آخر القرف الحادي عشر ظير فجأة طراز جديد مف الشعر الغزلي في جنوب فرنسا، كاف »
طرازًا جديدًا في موضوعو وفي أسموبو ومعانيو، ولـ يكف ليذا النوع مف الشعر أساس في الأدب 

ب مف الموشحات والأزجاؿ الفرنسي القديـ: وىو يشبو الشعر الأندلسي شبيًا قويًّا جدًّا، إذ ىو ضر 
 الأندلسية الغنائية التي تدور موضوعاتيا عمى الغزؿ والحب العذري. 

أليس مف المعقوؿ إذف أف نرد ىذا الضرب مف الشعر الفرنسي الجديد، إلى الشعر العربي »
التي يدور عمييا ىذا الشعر الفرنسي « الحب العذري»الأندلسي، وخاصة إذا عممنا أف نظرية 

 «. ي، ليس ليا أصؿ في الأدبيف اللبتيني والإغريقي؟الجنوب

لقد دلؿ المستر جيب عمى ىذا الرأي في الكتاب الذي أشرنا إليو تدليلًب قويًّا لا يدع مجالًا لمشؾ 
 في صحتو. 

••• 

ليس الأمر مقصورًا عمى الشعر الفرنسي، ولكف الشعر الإيطالي أيضًا تأثر تأثرًا قويًّا بالشعر 
 الألماني. « فريدريؾ الثاني»قمية، وخاصة في عيد العربي في ص

وقد يشؾ في أف الشعر الأوروبي قد تأثر قميلًب أو كثيرًا بالشعر العربي، ولكف الأمر الذي لا شؾ 
فيو ىو أف نثر القروف الوسطى في أوروبا يرجع في كثير مف أصولو إلى النثر العربي، فقد كاف 

أدبًا صارمًا جامدًا، يخاطب الخاصة ولا ينزؿ لأفياـ العامة، الأدب التقميدي في القروف الوسطى 



ومف ىنا كانت الحاجة العامة إلى ذلؾ الضرب مف الأدب الخيالي الذي يعنى بإشباع الحواس 
ذات المغزى، وبعض « الحكايات»أكثر مما يعنى بالمنطؽ والعقؿ، فمما نقمت إلى أوروبا بعض 

ري وما إلييا، وجد فييا الشعب حاجتو المنشودة، وأقبؿ القصص الخرافية كقصة السندباد البح
الجديد الذي أخذ ينازع الأدب « الخيالي»عمييا إقبالًا شديدًا، فأصبحت بمثابة الخميرة للؤدب 

التقميدي القديـ مكانو، ومف ثـ ذاعت القصص الخيالية الرومانسية ذيوعًا عظيمًا، ولو فحصنا 
منيا يرجع إلى أصؿ عربي بحت، وىناؾ قصة فرنسية يسمى عف ىذه القصص، لوجدنا أف كثيرًا 

 وىو اسـ عربي لا شؾ فيو. « القاسـ»بطميا 

يتضح مف ىذا أف التيارات الشعبية في الأدب الأوروبي في القروف الوسطى كانت أقرب إلى 
روح الأدب الشرقي منيا إلى الأدبيف اللبتيني والإغريقى المذيف كانا بطبيعتيما أميؿ إلى 

لأرستقراطية، ذلؾ أف الأدب الشرقي في جممتو ينزع إلى الخياؿ والألواف الزاىية الجذابة، فكانت ا
أوروبا كمما احتكت بالشرؽ استميمت روحو، وتأثرت بأدبو أشد تأثر، فتأصؿ الأدب الخيالي 

 الجديد في أوروبا وترعرع حتى كاد يزحزح الأدب التقميدي مف مكانو. 

وسطى، فمما بدأت النيضة العممية، نزعت أوروبا إلى درس الحضارة حدث ىذا في القروف ال
الإغريقية، فأىممت الشرؽ، وأصبحت مقاييس الأدب الإغريقي القديـ ىي السائدة في أوروبا في 
عصر النيضة، ومف ثـ تغمبت النزعة التقميدية القديمة في الأدب عمى النزعة الخيالية الجديدة 

الخيالية الجديدة، وىي نزعة شعبية خالصة، لـ تخمد تمامًا، ولكنيا بعض الزمف غير أف النزعة 
كانت تحاوؿ الظيور مف حيف إلى آخر، وىذه القصة الرومانسية الفرنسية، والفولكمور الألمانية، 
والدراما الإنجميزية، التي فشت في القرف السابع عشر، كانت مف آثار النزعة الخيالية التي بدأت 

ى، والتي حاولت النيضة العممية أف تقتميا فمـ تفمح، ثـ كاف القرف الثامف في القروف الوسط
 عشر، فتـ النصر للؤدب الخيالي. 

أقوى عامؿ عمى ىذا النصر، فقد  —ٗٓٚٔالتى ترجمت سنة  —وقد كانت قصص ألؼ ليمة 
 أقبمت الجماىير عمى قراءتيا في شعؼ شديد وراح الكتاب يقمدونيا في قصصيـ. 

كتاب ألؼ ليمة إلى حالة الأدب الإنجميزي والأدب الفرنسي في القرف الثامف عشر،  ويرجع نجاح
فإف انتشار القراءة قد أنشأ جميورًا جديدًا مف القراء لـ يكف الكتاب يحسبوف لو حسابًا مف قبؿ، 
وىذا الجميور الجديد كانت لو مطالب وحاجات جديدة؛ فأخذ الكتاب يحاولوف أرضاءه واشباع 

  حاجاتو.



ولكنيـ كانوا في حيرة شديدة، يتحسسوف طريقيـ إلى معرفة حاجات الجميور فلب يكادوف يصموف 
إلييا، فمما ظيرت قصص ألؼ ليمة، ورأى الكتاب إقباؿ الجميور الغربي عمييا ذلؾ الإقباؿ 

الشديد، تنبيوا ليذه الظاىرة الجديدة وأخذوا يدرسونيا لعميـ يقفوف عمى السر في شغؼ الجميور 
الأوروبي بذلؾ الأثر الشرقي الطارئ، فتبيف ليـ بعد طوؿ التمحيص أف قصص ألؼ ليمة وليمة، 
ف تنقصيا مقومات العمؿ الفني الكامؿ، إلا إنيا تنفرد بخاصة مف أىـ الخواص التي تحبب  وا 
الجماىير في القصص، ىي روح المجازفة والاقتحاـ، فعمؿ الكتاب عمى إدخاؿ ىذا العنصر 

قصصيـ، ومف ىنا كانت قصة روبنسف كروزو، وأسفار جوليفر، وما إلييا مف الجديد في 
 القصص التي ما كانت تظير لولا قصص ألؼ ليمة. 

أما في القرف التاسع عشر فقد تأثر الأدب الألماني إلى حد كبير بالآداب العربية والفارسية 
مزجيا بالخياؿ الشرقي، يستميـ روح الشرؽ في كثير مف قصصو التي « جوتو»واليندية، وكاف 

الذي لـ يسمـ الأدب الشرقي مف سخريتو اللبذعة، لـ تخؿ قصائده الغنائية مف روح « ىيني»و
 الشرؽ. 

يتوقع اشتداد النزعة نحو الأدب الشرقي، وامتدادىا مف ألمانيا إلى فرنسا « شوبنيور»وقد كاف 
نجمترا، ولكف حدث ما لـ يكف في حسبانو، فقد وقفت الآداب  الفرنسية والإنجميزية في وجو تمؾ وا 

الحركة، فقضت عمييا، ذلؾ أف العقؿ الغربي تحوؿ فجأة عف الشرؽ، فقد انصرؼ عنو إلى 
فلبسفتو الجدد، وما ظير وقتئذ مف أفكار سياسية جديدة، ومخترعات جديدة، وتطور صناعي 

 ب عمى دراستو. سريع، فمـ يكف في حالة تسمح لو بالالتفات نحو الشرؽ فضلًب عف الانكبا

يحمـ بجعؿ الأدب الألماني أدبًا إنسانيًّا عالميًّا، فتحطـ ىذا الحمـ الجميؿ « جوتو»وقد كاف 
بظيور الحركات القومية واشتداد النعرة الوطنية، ومع ذلؾ لا يمكننا تجاىؿ مكاف الأدب الشرقي 

 مف الآداب الغربية في جميع العصور. 

اف ضيئؿ، ولكننا إذا لاحظنا أف الأدب الشرقي لـ يكف إلا بمثابة وقد يظير لنا لأوؿ وىمة أنو مك
الخميرة لمنزعات الأدبية الجديدة في أوروبا، أدركنا مبمغ ما كاف لو مف أثر في تكييؼ الأدب 
الغربي وتوجييو، ويكفي أف نقوؿ إف الشرؽ كاف كمما اتصؿ بالغرب عمؿ عمى تحرير الخياؿ 

 ف كابوس الأدب التقميدي القديـ. الغربي مف القيود، وتخميصو م

نما ىو  فأثر الأدب الغربي في الغرب ليس أثرًا عاديًّا ممموسًا يمكف إدراكو في سيولة ويسر، وا 
أثر معنوي، إف صح ىذا التعبير؛ لأنو في حقيقة الأمر لـ ينقؿ إلى الغرب نماذج أو أساليب 

نما نقؿ إليو روح الشرؽ، فكاف أثره في بواعث الأدب وغاياتو أكثر مما كاف في  أدبية معينة، وا 



أساليبو وأشكالو الظاىرة، ثـ يجب أف نذكر أف الغرب لـ يأخذ عف الشرؽ نزعات أدبية جديدة لـ 
يكف لو بيا عيد مف قبؿ، فإف البذور كانت موجودة في الغرب، ولكنيا كانت في حاجة إلى حافز 

رقي ىو الحافز المنشود، ومف ىنا يصعب يحفزىا حتى تنمو وتترعرع، فكاف الروح الخيالي الش
عمى الباحث أف يميز بيف عناصر الأدب العربي التي طرأت عمى الأدب الغربي في مختمؼ 

العصور؛ لأف تمؾ العناصر قد اندمجت في الآداب الغربية اندماجًا تامًّا، وطغت عمييا الألواف 
 المحمية فغمرتيا. 

 

 المحاضرة الثالثة:

 

 حكايات ألؼ ليمة وليمة 

ىي موروث شعبي يمتمؾ مقومات وجوده كأثر أدبي نوعي يدخؿ بقوة في موضوعة التراث  
والتراثية، إنيا إرث حضاري فكري ثقافي مدوّف موصوؼ بأنو مف أوسع ماكتب بطريقة التخيؿ 

ىذا الصدد  والخياؿ.إنو اكثر الموروثات قراءة واعظميا غرابة مف حيث الخرافة والأساطير. وفي
لقد «.الشعب الذي لا اساطير لو يموت مف البرد»يقوؿ الشاعر الفرنسي باتريس دولاتوردوباف 

أشير مجموعة عربية حظيت باىتماـ الأدباء والشعراء »وصفتيا دائرة المعارؼ الاسلبمية بأنيا 
لتيا بالبحث وقد وضعت حوليا دراسات وتعقيبات تناو « والروائييف والسينمائييف في العالـ اجمع

والتحقيؽ نيمت عمى أثرىا شيادات عميا في مجاؿ التخصص والابداع.ونظرا لتنوع المعالجات 
الأدبية فييا يعني ىذا أنيا ليست مف كتابة أديب واحد بؿ كتبتيا وأنشأتيا اجياؿ متعاقبة منذ 

ىػ.في ٖٙٗأوائؿ العصر العباسي حيث ذكرىا المسعودي في كتابو ) الفيرست( المتوفي سنة 
بغداد كاف نشوؤىا اولًا حيث مقر الدولة العباسية ثـ تمتيا قصص مصرية حدثت وقائعيا في 
القاىرة في عصر المماليؾ وازدات ىذه الحكايات كما ونوعاً حتى القرف السابع عشر 
الميلبدي.أما علبقتيا بالأدب المقارف فيي متأتية مف كوف الأدب المقارف ىو عممية تفاعؿ ادبي 

رت فيو الجيود الثقافية واخرجتو كأدب إنساني، فقد امتمكت الصفات العالمية التي يمتمكيا تضاف
أف التأثر لايمحو الاصالة بؿ يعمقيا ويغنييا ويوسع آفاقيا (( الامر  ))الأدب المقارف حيث 
الذي يعد فيو لامارتيف مثؿ ساطع في سماء الأدب المقارف كونو زوّد الأدب الفرنسي بروائع 

عاره ودراساتو التاريخية، والمثقفوف عموماً يعرفوف اىمية كتابو اش رحمة الى الشرؽ( بجزأيو )



مضافاً الى دراساتو الفنية واىتمامو بالعرب كمصدر لحضارة الشرؽ اذ قدـ دراسة مستفيضة عف 
الأدب المقارف اداة التفاىـ »عنتره بف شداد وسيرتو الأدبية.وفي ىذا الصدد يقوؿ ڤاف تيكف 

اذ يوفر ىذا الأدب موقفاً ودياً وتفاىماً اخوانياً بيف البشرية اي امتلبؾ مقدمات الحرية « لعالميا
الثقافية التي لايمكف بدونيا اقامة اي عمؿ بيف الشعوب.وفي ىذا المعنى يقوؿ الدكتور محمد 

لى أدب عالمية الأدب يراد بيا ىنا خروج الأدب مف نطاؽ المغة التي كتب فييا ا»غنيمي ىلبؿ 
وىذا يسيـ في جعؿ الأدب المقارف مساىماً في توريد المناىؿ « . لغة او آداب لغات أخرى

أي أف عالمية الأدب تعني خروج الآداب مف حدودىا القومية بدافع التفاعؿ  الأدبية العذبة.
الأدبي والتغذية الراجعة الى مساندة التعاوف الفكري والفني مع بعضو البعض حيث استطاع 

دب العربي أف يسيـ في نشر الآداب العالمية منذ القروف الوسطى حيف رفد الحضارة في الأ
 .اوروبا بذخائر العموـ والنشاطات والآداب العربية
وقد طبعت حكايات ألؼ ليمة وليمة في فرنسا وحدىا اكثر مف ثلبثيف مرة خلبؿ القرف الثامف 

قصص الا بعد اف قرأ الؼ ليمة وليمة اربع انو لـ يزاوؿ فف ال»عشر وحده وقاؿ عنيا فولتير: 
وقاؿ احد القصاصيف الفرنسييف المشيوريف انو « عشرة مرة تمنى اف يمحو الله مف ذاكرتو الؼ  »

وكاف اثر ألؼ ليمة وليمة واضحاً في الأدب «ليمة وليمة حتى يعيد قراءتيا فيستعيد لذتو بياالؼ 
طية في الشعر عمى شكؿ أغافٍ تردد عمى ألسنة البيزنطي حيث انتشرت الانماط الشعبية البيزن

العامة مف الناس في القرنيف التاسع والعاشر الميلبدي تخميداً لاعماؿ العسكرييف البيزنطينيف 
 :الذي قتموا في الحروب التي شنيا العرب عمى بيزنطة ومثاؿ ذلؾ ممحمة ديجنيس اكرتياس
(Digenis Akritas) وفي مجاؿ القصة نجد المستشرؽ   شعبية.التي كانت في مقدمة الأغاني ال

كاف اوؿ مف اكتشؼ الصمة التي تربط ) ألؼ ليمة وليمة بسيرة  ٜٛ٘ٔ-ٚٛٛٔجوف براند برند 
الفارس سيفر( وىو كتاب عف الفروسية حيث كانت فكرة القصة مأخوذة مف قصص الؼ ليمة 

ى القرف السادس عشر كاف وليمة.وفي المسرح نجد اف الأدب الاسباني منذ القرف الرابع عشر حت
حاملًب مظاىر التأثر العميؽ بمجموعات القصص العريقة المستمدة مف الؼ ليمة وليمة وكاف مف 
بعض شخصياتيا زينب النصابة ودليمة المحتالة.وكانت الاندلس بداية اتصاؿ العرب بأوربا لأوؿ 

ـ ٔٔٚبؿ طارؽ عاـ مرة في أوائؿ القرف الثامف الميلبدي حيف عبر طارؽ بف زياد مضيؽ ج
وانتصر عمى )لوذريؽ( حيث لعبت الاندلس دوراً فعالًا في نقؿ تراث العرب الى اوربا مضافاً الى 

وصقمية المحطة الثانية في نقؿ تراث العرب  التبشير في نشر مبادئ الديف الاسلبمي الحنيؼ.
ـ ورسخوا حكميـ ٕٚٛفي حكايات الؼ ليمة وليمة حيف استولى الأغالبة عمى جزيرة صقمية عاـ 

ـ ثـ حكميا الفاطميوف في مصر وبذا تكوف الحضارة العربية قد ازدىرت مف ٕٜٓفييا عاـ 
خلبؿ الحركة الفكرية التي عمقتيا حكايات الؼ ليمة وليمة مضافاً الى انتشار أثار ىذه الحكايات 

القسطنطينية وديار في امصار وبمداف مثؿ آسيا وأفريقيا كالصيف واليند وكشمير والنمسا وجنوه و 



بكر واليمف والحبشة والسوداف والمغرب حيث جاء فييا وصؼ لطبقات المجتمع ىناؾ وقدمت 
ومف الأدباء العرب الذيف كتبوا عف الؼ ليمة وليمة  وصفاً لأفراحو واتراحو وعاداتو وتقاليده.

أثارت »الحكايات حيث قالت ما نصو الدكتورة سيير القمماوي التي ىي خير مف كتب عف ىذه 
الؼ ليمة وليمة بعد اف نقمت الى لغات الغرب شغفاً في نفوس الغربييف بجمع الأدب الشعبي 

فيو يثير لمتطمع الى معرفة الشعوب « ودراستو عمى نحو لـ يكونوا قد بدأوا يحسوف الحاجة اليو
اً مباشراً لزيارة البلبد الشرقية.والى جانب التي تنتج ىذا الاثر الادبي المتميز الامر الذي كاف دافع

الدكتورة سيير القمماوي كاف اكثر الباحثيف العرب احمد حسف الزيات وجرجي زيداف. ومف الأدباء 
والكتاب العراقييف الذيف اىتموا بحكايات الؼ ليمة وليمة ىما الدكتور محسف جاسـ الموسوي 

فيا الدكتور الموسوي في الموسوعة الصغيرة والدكتور عبدالجبار محمود السامرائي حيث وص
ذلؾ المزيج الدقيؽ بيف الواقع والخياؿ بيف الطبيعي والعقلبني والخارؽ »بأنيا  ٕٜتسمسؿ 
مف الموسوعة الصغيرة تسمسؿ  ٘اما الدكتور عبدالجبار السامرائي فقد وصفيا في ص«.والغريب
في القروف الوسطى وما كاف عميو بأنيا صورة تأريخية صادقة لحياة المجتمع الشرقي  ٛٔٔ

اصؿ المجتمع مف طبائع وعادات.وتظؿ حكايات الؼ ليمة وليمة موروثاً حضارياً وكنزاً أدبياً ثميناً 
ظؿ يعيش في وجداف المجتمع في القروف الوسطى وقد حظي باىتماـ الأدباء والشعراء في 

دب العربي حيف تمقفو الأدب الحقب التاريخية التي مرت فيو ارث شعبي قؿ نظيره في عمـ الأ
 الأوروبي بشغؼ ورغبة في الاطلبع عميو ولا تزاؿ متعة قراءتو سارية المفعوؿ

كذلؾ ذكر الدكتور زكي مبارؾ أف فف المقامة قد انتقؿ أيضًا إلى الأدبيف السرياني والعبري؛ 
دة في مارس سنة نشرىا في المجمة الجدي "المقامات في الأدب العربي"وذلؾ في مقالة لو بعنواف 

وىو ما أشار إليو الدكتور شوقي ضيؼ ،ٖٜٗٔ ولعؿ الله يقيض المسألة انتقاؿ ىذا الفف مف  :
.العربية إلى السريانية والعبرية مف يدرسيا ىي كذلؾ فإذا انتقمنا إلى  ألؼ ليمة وليمة والموشحات

لأخرى في ىذا المجاؿ، ألؼ ليمة وليمة، والموشحات وتناولنا الصمة بيف الأدب العربي والآداب ا
فأوؿ شيء نتحدث عنو ىو التعريؼ بألؼ ليمة وليمة وىي كما جاء في المادة المخصصة ليا في 
مجموعة مف الحكايات التي روتيا شخصية تسمى شيرزاد لمسمطاف  :(الموسوعة العربية العالمية)

، ثـ يقتميا مف غصبايتزوج كؿ بنت شيريار، وشيريار ممؾٌ عايف خيانة زوجتو فتحوّؿ إلى سفاح 
ليمتيا، حتى ضج الناس وىربوا ببناتيـ، ولـ يبؽَ في تمؾ المدينة إلا شيرزاد ابنة الوزير، وشيرزاد 
حاكية ىذه القصص شخصية قرأت الكتب وسير المموؾ وأخبار الأمـ فقالت لأبييا وزير السمطاف 

ما أف أكوف فداء لمبنات وسبب ل خلبصيف، وكانت تقص زوجني ىذا الممؾ؛ إما أف أعيش وا 



عمى الممؾ كؿ ليمة حكاية ثـ تسكت عندما يدركيا الصباح عند موقؼ مشوّؽ مما جعؿ السمطاف 
يستبقييا لسماع حكاياتيا الباقيات، وبفضؿ ىذه الحكايات التي روتيا شيرزاد تحولت شخصية 
.شيريار مف شخصية شريرة إلى شخصية خيّرة رف الرابع ومع أف المسعودي وابف النديـ في الق
قريب الشبو في عنوانو وشخصياتو  (ىازار أفسانو)اليجري يشيراف إلى كتاب فارسي بعنواف 

وليمة، إلا أف ألؼ ليمة وليمة بتقاليدىا القصصية الشفيية التي تناقمتيا الأجياؿ  الرئيسية بألؼ ليمة
ا لمعصر واحتفاظيا بصورة مميزة لمحياة العربية ورموزىا الحضارية عبر العصور خصوص

تؤكد براعة المخيمة العربية واستمرارية التقميد الشفيي القصصي، إلى أف تـ  -الممموكي
والملبحظ أف الكلبـ عف ىذا الكتاب في التراث العربي شحيح غاية الشحة؛ حتى إننا لا .تدوينيا
لابف  (الفيرس)لممسعودي و  (مروج الذىب)نجد حديثاً عنو تقريبًا إلا في كتابيف اثنيف ىما 
ف كاف نص المسعودي أقصر كثيرًا مف نص ابف النديـ، ولا  النديـ، والنصاف قصيراف نسبيّا، وا 
فيقوؿ المسعودي: إنو قد ذكر كثير مف الناس أف ىذه أخبار  (مروج الذىب)فأما في .يشفي غميلًب 
موضوعة مف خرافات مصنوعة، نظميا مف تقرب لممموؾ بروايتيا وصاؿ عمى أىؿ عصره 

والمذاكرة بيا، وأف سبيميا الكتب المنقولة إلينا والمترجمة لنا مف الفارسية واليندية  بحفظيا
وتفسير ذلؾ مف الفارسية إلى العربية  (ىازار أفسانو)والرومية وسبيؿ تأليفيا مما ذكرنا مثؿ كتاب 

ليمة، وىو ألؼ خرافة، والخرافة بالفارسية يقاؿ ليا أفسانو، والناس يسموف ىذا الكتاب ألؼ ليمة و 
وما فيو  (فارزه وسيماس)خبر الممؾ والوزير وابنتو وجاريتيا وىما شيرزاد ودنيا زاد ومثؿ كتاب 
وأما في .وغيرىا مف الكتب في ىذا المعنى (السندباد)مف أخبار مموؾ اليند والوزراء، ومثؿ كتاب 
"كتاب ابف النديـ فنقرأ تحت عنواف  رفيف وأسماء الكتب الفف الأوؿ في أخبار المسامريف والمخ
أف أوؿ مف صنؼ الخرافات وجعؿ ليا كتبا وأودعيا الخزائف وجعؿ بعض  :"المصنفة في الأسمار
ذلؾ عمى ألسنة الحيواف الفرس الُأوؿ، ثـ أغرؽ في ذلؾ مموؾ الأشغانية وىـ الطبقة الثالثة مف 

ى المغة العربية، مموؾ الفرس ثـ زاد ذلؾ واتسع في أياـ مموؾ الساسانية، ونقمتو العرب إل  

 المحاضرة الرابعة:
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فج بوشكف شاعر روسيا الاكبر وفنانيا الاروع وىو كما يطمؽ عميو مكسيـ ىو الكسندر سيرغي
كوركي ) بداية لكؿ البدايات ( ولد بوشكف اباف اليزات الاجتماعية و التحولات الجديدة في القرف 



الجديد وىو القرف التاسع عشر ومف ىذه التغيرات ىي حرب نابميوف وانتفاضة الديسنبرييف و 
 المستمرة فأذف ىو تحوؿ سياسي ايضا لممجتمع الروسي .الثورات الفلبحية 

ويعتبر بوشكف مناضلب لمحرية حتى سقط شييدىا فبالرغـ مف التقمبات و التغيرات التي حدثت 
في روسيا كاف بوشكف الشاعر المواجو ليذه الاعاصير وىذه الازمات كاف مناضلب بسحره في 

ء القصائد الممحمية و استطيع اف اقوؿ باف بوشكف الكممات وتأثيره عمى شعبة بالمسرحيات و القا
قد غير التاريخ وواجو الموت ببسالة الشعراء ىنا اقوؿ بسالة الشعراء لا بسالة المقاتميف ونلبحظ 
ىذا الامر في شاعرنا العربي الكبير المتنبي فكاف موتو بسالة الشعراء وساتحدث عف ذلؾ في 

 ختاـ الموضوع.

كحالة طبيعية نرى السمطة التي تخاؼ جدا مف تأثير الشعراء عمى ىنا ومف ىذه المرحمة و 
الشعوب فقد زاد غضب القيصر عمى بوشكف عمى اثر فشؿ محاولات التودد في كسب ود 

الشاعر عف طريؽ اغواءه بالمناصب و المراكز و المادة و المكاسب فتـ نفيو الى سيبريا ولكف 
القيصير لمنعو مف النفي واجاز ليـ ذلؾ وغادر اساتذة بوشكف قد قاموا بمحاولة تشبث لدى 

  ٕٓٛٔالشاعر بيترسبورغ عاـ 

بوشكف ىو الشاعر الرومانتيقي الاوؿ وشاعر الشعب كاف يمقي قصائده ضد القمع و الاضطياد 
الانسانية بغزؿ شفاؼ وبحب كبير ويفرض افكاره الثورية وىو متجدد في افكاره ويبحث دوما عف 
وىنا نقطة ميمة حيث اف الشاعر ىو شاعر الانسانية فيو ينسج قصائده عف الكثير مف 

المصادر الانسانية و التي يعتبرىا مصدر نورا لديو ومف اىـ ىذه المصادر التي اعتمدىا في 
 كتاباتو ىو )القرأف الكريـ( الذي اضاء درب قصائده ودرب الحرية التي يصبو الييا 

كيف مف التراث الروسي ما اغترؼ وعرج عمى الادب العربي والاسلبمي فارتشؼ منو اغترؼ بوش
ما اراد وقد كتب الى صديقو )بيتر جيف( يقوؿ اف نشر قصيدة عربية عمؿ رائع حقاً وقد ابحر 
بوشكيف في الاغتراؼ مف ينابيع الادب العربي وناقش الكثير مف القصائد العربية وعمؽ عمييا 

ى شروحاتو )اف العربي لا يقبؿ الضيـ ولا يستكيف الى ذؿ( كتب الشاعر وقد جاء في احد
الروسي العظيـ الكثير مف القصائد التي تنبض بالحس العربي منيا قصيدة )كميوبترا( يصؼ فييا 
الاجواء القديمة في وداي النيؿ كما اسماىا )لياؿ مصرية( وقد دفع حب بوشكيف للبدب العربي 

ف يحي )نير الفرات( في قصيدتو التي يخاطب فييا )نير الدوف الاوكراني( والاجواء العربي في ا
و التي سنتكمـ  -فيقوؿ )اتيتؾ( بتحية مف نير الفرات، كما كتب بوشكيف قصيدة بعنواف )ليمى( 



تكاد تكوف مف حيث مضمونيا شعراً عربياً وقد كثر الجداؿ في حب بوشكيف  -عنيا لاحقا 
 البعض اف اصؿ بوشكيف )عربي( او شرقي او )افريقي(.لمعرب والمسمميف حتى قاؿ 

درس بوشكف القرأف بنسختو المترجمة الى المغة الروسية دراسة مكثفة حتى اصدر قصيدة لو 
بعنواف )محاكاه القرأف( وىي قصيدة جميمة ومطولة جدا وىي اشبو بشرح لمقرأف الكريـ متكونة مف 

  ٕٛٛٔشطرا في خريؼ  ٗٚٔ

صيدة نرى الجماؿ الاخاذ و الانسانية في اراء رجلب يديف بديف اخر غير ومف خلبؿ ىذه الق
الاسلبـ فبالرغـ مف ثقافة بوشكف المسيحية وتربيتو التي تحتـ عميو افكارا مخالفة لمفكر الاسلبمي 

لكنو رأى في القرأف مصدرا لمنور و الانسانية ىذا بالاضافة الى انو يضفي اعجابو بشخص 
عميو وسمـ( واحترامو الكبير لو بؿ وحبو الشديد ومف خلبؿ قصيدتو نراه يردد الرسوؿ )صمى الله 

 لنبينا الكريـ (صمى الله عميو وسمـ( :  كممة )نبي( وىي تأكييد

  

 )) قؼ اييا الخائؼ 

 ففي كيفؾ المصباح المقدس 

 يضيء حتى الصباح 

 وتنحسر الافكار المكفيرة 

 و الاحلبـ الماكرة 

 صميمية بفضؿ صلبه النبي ال

 فقؼ مصميا بخشوع حتى الفجر 

 ورتؿ الكتاب الاليي حتى الصباح((

  



التي يزخر بيا القرآف، ليطرحيا شعرا عمى  العظمية  قاـ بوشكيف بنقؿ بعض المواضيع الانسانية 
الى حد   صعبة وشائكة ادبي سيؿ حيث كانت المغة الروسية القديمة  الروس بمغتيـ وبأسموب 

 كبير. 

، ولعؿ ىذه النقطة ىي احدى الدوافع التي  الادبية الروسية الحديثة واضع اسس المغة  فيو يعتبر
فيقدميا  القديمة  حدث بيا المغة عف طريؽ طرح مواضيع القرآف الكريـ التي اخذىا عف الترجمة 

 منيا.  الناس ليتسنى ليـ فيميا والاستفادة  شعرا الى عامة 

الاسلبمية، ويحاوؿ  ية، وبشكؿ واقعي خصائص الحضارة يطرح بوشكيف في ىذه السمسمة الشعر 
أف يقدـ تصورا موضوعيا عف القرآف الكريـ وعف النبي محمد)صمى الله عميو وسمـ(، كذلؾ حاوؿ 

القرآف الكريـ واىميتيا بالنسبة لممجتمع  بوشكيف مف خلبؿ نتاجو الشعري اف يبيف مدى أثر لغة 
 الاسلبمي آنذاؾ.

 ضا اسـ النبي الاعظـ يرد مباشرة فيقوؿ :وفي القصيدة ترى اي

  

 ))الرحمف : الذي كشؼ 

 لمحمد نور القرأف 

 ونندفع نحف الى النور 

 ويتياوى الضباب عف الابصار ((

إف بوشكف الشاعر كاف مميزا جدا في مشاعره النبيمة حيث نراه عربيا في بعض الاحياف اكثر 
 ىذا ما اراه في بوشكف الشاعر وبوشكف الانساف مماىو روسيا وقد ينتقدني بعض المثقفيف ولكف 

لقد اعجب بوشكف بالحكاوي العربية و القصص وبالتاريخ و الحضارة العربية حتى انو قد الؼ 
قصيدة مستوحاه مف الانساف العربي وىي (محاكاه عربي( ونرى في ىذه القصيدة الرائعة الروح 

 شاعر اضافة الى قصيدتو )النبي(العربية و الافكار الشرقية تتوغؿ في نفس ىذا ال

مجموعة بوشكف الشعرية ىي مجموعة قصائد ثورية ممحمية شعبية يشير بيا الى الاسلبـ و 
كاميتش احد القوميات التي  -المسمميف باحتراـ كبير كقصيدة ) الطمسـ( و) الفتاه الكالميتشكا( 



الدوف  - قصيدة ) الدوف)  وفييا يذكر اسـ فمسطيف وقصيدة (مف حافظ ) كذلؾ -تسكف القوقاز
 - ىو احد انيار روسيا 

ولاننسى اف بوشكف قد اضاؼ اسـ عربي في احد قصائدة وكأنو نجمة تتلؤلأ في قصيدة بوشكف 
 حيث يقوؿ:  فنرى ىذا الاسـ العربي يممع لمعانا براقا

 ((ذات مساء ىجرتني ليمى  

 دوف اكتراث 

 فقمت ليا : قفي الى ايف؟ 

 معترضة :فأجابتني 

 لقد شاب رأسؾ 

 رددت عمى الساخرة المتعالية:

 لكؿ شيء نياية 

 اف ما كاف مسكا قاتما 

 صار الاف كافورا 

 ضحكت ليمى مف كمماتي الميزوزة 

 وقالت: انت تعرؼ نفسؾ 

 اف المسؾ الحمو لمعرساف الجدد 

 ولايصمح الكافور الا لمتوابيت ))

يدتو )محاكاه القرأف( في الاوساط الادبية أثارت قصائد بوشكف ضجة واسعة خاصة قص  
ويتعبرونيا وجية نظر متناقضة لدى بوشكف حتى وقنا ىذا ... ويبقى ىذا الموضوع قيد النقاشات 

 الطويمة في كؿ الازماف في الاوساط الادبية .



لدى بوشكف اطلبعات عديدة وكثيرة عف الادب العربي و الحضارة كما ذكرت انفا ىذا بالاضافة 
تاثره بالادب الاوربي واثر ايضا في بعض مف قصائده ونلبحظ ىذا جميا في انعكاسو للبدب  الى

الفرنسي وتحولة تارة اخرى الى الادب الانكميزي و الالماني . مرت قصائد بوشكف بكؿ ىذه 
التحولات ونيؿ مف عموـ ىذه الاداب حتى اصبح طريقو مميزا في الادب الروسي و الذي اعتبره 

نساني فبوشكف مف وجية نظري اراه الشمس التي تنير بقية الكواكب في الادب الروسي الادب الا
. 

وقبؿ اف اختـ الموضوع عمينا التعرؼ عمى الشاعر البطؿ فقد عرفناه بوشكف الشاعر وبوشكف 
 الانساف والاف نتعرؼ عميو بوشكف البطؿ وىذا مانوىت اليو في بداية موضوعي .

بطوليا لمشرؼ و البسالة ىذا ماحدث لشاعرنا العربي الكبير المتنبي اف موت بوشكف يمثؿ رمزا 
و اسباب موتو ىو المبارزة كذلؾ بوشكف بالرغـ مف الاختلبفات لكف المبدا واحد ىو الدفاع عف 
الحرية والكؿ يعمـ باف كؿ مف بوشكف و المتنبي سلبحيـ ىو القمـ ولكف اقتضت الضرورة اف 

 راء فيذه بطولة وبسالة واف خسروا حياتيـ . يقوموا بالمبارزة وىـ الشع

بدء يغازؿ زوجو بوشكف فدعاه بوشكف الى مبارزة  كاف ىناؾ ضابطا فرنسيا يدعى دانتيس الذي 
وكاف دانتيس الباديء باطلبؽ النار  ٖٛٛٔكانوف الثاني  ٕٚدفاعا عف شرفو حدث ذلؾ في 

 فاصابت بوشكف في بطنو وتوفي بعد يوميف 

فيو   الـ و لمتاريخ الادبي بسالة بوشكف الشاعر وبوشكف الانساف وبوشكف البطؿوىنا يعكس لمع
 يعمـ بانو سيقتؿ ......... 

 المحاضرة الخامسة

 رسالة الغفران لممعري والكوميديا الإلهية لدانتي

 وقفة تعريفيّة بغفران أبي العلاء المعرّي

 .424كتاب أو رسالة الغفراف قد أملبىا أبو العلبء في المعرّة حوالي سنة 

والكتاب يقع في ثلبثمئة مف الصّفحات المتوسّطة الحجـ، ممّا يناىز الواحدة والسّتيف ألفا مف 
الكممات. وقد كتبيا أبو العلبء وىو رىيف المحبسيف، يردّ بيا عمى رسالة رجؿ اسمو أبو الحسف، 



ى الشّيرة، عميّ بف منصور القارح الحمبيّ، وكاف طمعة، ماكرا، يتوسّؿ بمراسمة عظيـ المعرّة إل
 .(والاستفادة )

وفي الرّسالة طرائؼ أدبيّة، ومقاييس أدبيّة ونقديّة، ولغويّة، وفنيّة، تدؿّ عمى عمؽ الكاتب، وسعة "
 .(ثقافيّة ]ثقافتو[ وخيالو"

والرّسالة مف أىّـ أثار أبي العلبء وأغناىا، وقد رأى فييا القدماء دليلب عمى تمكّف أبي العلبء مف 
حتّى أولئؾ الذّيف تحامموا عمى أبي العلبء، ورموه بسوء المعتقد ورأوا فييا صورة  الأدب واطّلبعو

 .مف مزدكة، لـ يكتموا إعجابيـ بما تومئ إليو مف مقدرة أبي العلبء الأدبيّة

يقوؿ الذّىبيّ، وىو مف أولئؾ المتحامميف: "ولو رسالة الغفراف في مجمّد، قد احتوت عمى مزدكة 
ب كثير" واستخفاؼ، وفييا أد ). 

وقد نالت الغفراف شيرة كبيرة، وعُدّت رائدة، ومعمما في درب النّثر العربي، "وحسبنا أف نقرّر أفّ 
(، مع أفّ بعض النّقاد قد غبنيا حقّيا. فطو ٗىذه الرّسالة ىي أوّؿ قصّة خياليّة عند العرب" )

نّما وردت أقاصيص الوعّاظ حسيف يقوؿ: "لـ يخترع أبو العلبء في ىذه  الرّسالة شيئا كثيرا، وا 
 .(بأكثر ما فييا" )

وقد رفد أبو العلبء المعرّي رسالتو بروافد عدّة منيا: "الأساطير العربيّة عف الذّيف استيواىـ الجفّ، 
ٙوأساطير العرب عف الغيلبف ) وحكاياتيـ عمى ألسف الحيواف، والقرآف الكريـ، وقصص الإسراء  (

اج، ومجموعة الأخبار الحديثيّة التّي تدور حوؿ الجنّة والنّار، والقصص المترجمة مثؿ والمعر 
 .كميمة ودمنة، وأسمار الجيشياريّ، ورسائؿ الجاحظ التّي لعمّيا أمدّتو بعنصر السّخرية اللّبذعة

 :والرّسالة تتكوّف مف قسميف

وىو قصّة الغفراف، والقسـ الثاّني: الرّدّ عمى ابف القارح، وقد صدّر أبو العلبء ىذه القسـ الأوّؿ: 
 .الرّسالة بوصؼ لرسالة ابف القارح

والحقيقة أنّو ما كاف ليذه الرّسالة أف تُعدّ في مصافي تاريخ الأدب العربي لو لـ يردّ أبو العلبء 
سؿ إليو ابف القارح رسالة، يشكو أمره ( بصورة قصصيّة، بعد أف أر ٚعمى رسالة ابف القارح )

إليو، ويُطمعو عمى بعض أحوالو، ويذكر فييا شيئا مف أخبار الزّنادقة والملبحدة أو المتّيميف 
بدينيـ، ويسألو أف يجيب عف رسالتو، فيجيبو أبو العلبء عف أسئمتو بعد أف يُصدّرىا بقصّة رائعة 

، ووسميا باسـ رسالة الغفراف؛ لكثرة ما يرد فييا جرت حوادثيا في موقؼ الحشر، فالجنّة فالنّار



ذكر الغفراف ومشتقّاتو، وما ورد في معناه، وسؤاؿ الشّاعر الذّي غُفر لو، وكُتبت لو النّجاة: بـ 
 غُفر لؾ؟

وىذه الرّسالة طبّقت الأفاؽ شيرة حتّى قيؿ إنّيا كانت مورداّ لأعماؿ عظيمة لاحقة عمى رأسيا 
دانتي، وفي ذلؾ يقوؿ شوقي ضيؼالكوميديا الإلييّة ل لـ يصنع أبو العلبء لمعرب كوميديا إلييّة " :
(. ويقوؿ محمّد غنيمي ىلبؿ: "ولا ٛفحسب بؿ أثّر بيا أيضا تأثيرا عميقا في الآداب العالميّة" )

ٜشؾّ أفّ رسالة الكوميديا تشبو رسالة الغفراف في نوع الرّحمة وأقساميا وكثير مف مواقفيا" ) ). 

تعريفيّة بكوميديا دانتيوقفة   

الكوميديا الإلييّة الرّائعة الخالدة لمبدعيا الإيطالي دانتي اليغييري، مف روائع الأدب المسيحي في 
ّـ أُضيؼ وصؼ )الإلييّة( بعده في  القروف الوسطى. "وكاف دانتو قد سمّاىا الكوميديا فحسب، ث

ـ، واستمرّ في نظميا ٖٚٓٔي عاـ ـ. ويُرجّح أفّ الشاعر بدأ في نظميا في حوال٘٘٘ٔطبعة 
ٓٔسنيف كثيرة يصعب تحديدىا" ) ). 

ويبدو أفّ دانتي أسماىا الكوميديا بمعنى السّخرية، وىي السّخرية مف سخافة النّظرة التّعصبيّة 
 .(11)المغمقة التّي كانت تسود عقائد العصور الوسطى 

ٕٔة أجزاء )وتتكوّف ىذه الممحمة الدّينيّة كما يسمّييا البعض مف ثلبث الجحيـ، والمطير،  :(
والجنّة الأرضيّة والسّماويّة، وكؿّ جزء مكوّف مف ثلبثة وثلبثيف نشيدا مع مقدّمة في نشيد واحد، 

وكؿّ بيت في ىذا النّشيد يتكوّف مف أحد عشر مقطعا،  .فالممحمة إذف مكوّنة مف مائة نشيد
ة متتابعة، الواحدة في إثر الأخرىوتسير أبياتيا الثّلبثة عمى شكؿ وحدات وموجات مترابط . 

الوحدانيّة تؤمف بالأقانيـ "وقد سار دانتي في ممحمتو عمى النّسؽ الثّلبثيّ؛ عمى اعتبار أفّ 
الثّلبثة، فيي مؤلّفة مف ثلبثة أجزاء: الجحيـ، والمطير، والفردوس، وكؿّ جزء يشتمؿ عمى ثلبثة 

ٖٔوثلبثيف نشيدا، وىو عمر المسيح" ) ). 

في الممحمة ىو مممكة العقاب والبؤس الأبدييّف، وىو برميؿ كبير عمى شكؿ مدرّج، والجحيـ 
تتوزّع فيو تسعُ دوائر تجمع اليالكيف، وفْؽ جسامة خطاياىـ، وفي الوسط المقابؿ لمحور الأرض، 

ٗٔيجمس لوسيغوروس أمير اليالكيف. ) ). 



ؿ أورشميـ، ومكمّؿ بالفردوس، أمّا المطير، وىو جبؿ عاؿ طالع مف الأوقبانوس الجنوبيّ مقاب
فيجمع عمى تلبلو السّبع النّفوس التّي في طور التطيّر، وعمييا يييمف أمؿ الخلبص، ممزوجا 

 .بالتّذكارات الحزينة، والحنيف إلى السّماء

وأمّا الفردوس فيحتوي عمى تسع كرات متّحدة المركز تدور مف سريع إلى أسرع حوؿ الأرض، 
لموزّعوف في مختمؼ الدّوائر مجتمعيف في ويبدو الطّوباويّوف ا الوردة السّماويّة"، التّي ىي تاج "

 .المّو. وتحتشد في الممالؾ الثّلبث الوجوه، أكثرىا لا ينسى، إنّما يطغى عمييا وجو دانتي

وموضوع الممحمة ىو رحمة إلى الجحيـ والمطير والفردوس، وىو تصوير رمزي لسعي الإنساف 
ليو، وظفره بالتّوبة والمغفرة والخلبصإلى خالقو، ورجوعو إ . 

وتبدأ الممحمة مذ يضؿّ دانتي الطّريؽ، وىو عندئذ في منتصؼ العمر، فيجد نفسو في غابة 
مظممة )رمز الضّلبؿ(، ويبحث عف مخرج، فيرى جبلب رائعا، طفقت الشّمس )رمز المحبّة 

دا )رمز الخداع(، وأسدا )رمز الإلييّة( تظير فوقو، يحاوؿ تسمّقو، فلب يستطيع؛ لأفّ دونو في
العدوّ(، وذئبة )رمز الشّيوة(، فييرب منيـ جميعا، فيظير لو شبح فرجيؿ )رمز العقؿ(، ويخبره 

ّـ  أنّو لف يستطيع متابعة الطّريؽ مف ىذه النّاحية، ويرشده إلى طريؽ آخر يمرّ بالجحيـ ث
٘ٔيتركو لبياتريس ) بالمطير، وعندىا يتركو لمف ىو أجدر منو ليصحبو إلى الفردوس، رمز ) (

ّـ يسير مع أستاذه )فرجيؿ  .(الإيماف(، فيرتدّ دانتي، ومف ث

ويخوض دانتي مع أستاذه )فرجيؿ( رحمة عجيبة في الجحيـ والمطير، حيث يجد في قمّتو الجنّة 
الأرضيّة حيث تظير بياتريس، التّي يصحبيا إلى السّماوات السّبع، مكاف الملبئكة والأرواح 

نة، وىناؾ يُشغؿ دانتي عف حبيبتو بحبّ المّو، بعد أف أوصمتو بحبّيا الطّاىر إلى أعمى المؤم
 .درجات الأطيار المحبّيف لمّو

وقد تُرجمت الكوميديا إلى كثير مف لُغات الدّنيا، ونالت شيرة طبّقت الآفاؽ، وقد تُرجمت كذلؾ 
وقد ترجميا في ثلبثة مجمّدات،  إلى العربيّة، ومف أشير مف ترجميا إلى العربيّة حسف عثماف،

 .وترجميا كذلؾ حنّا عبّود إلى العربيّة في مجمّد واحد

ـ، وعُمّد باسـ دورانتي أليجييري، ٕ٘ٙٔ( أديب وشاعر إيطالي، وُلد في فمورنسا عاـ ٙٔودانتي )
ومف معني اسمو حامؿ الجناح الباقي عمى الزّمف. وىو ينتمي إلى أسرة يُقاؿ إنّيا تنحدر مف 

صؿ رومانيّ نبيؿ، وتدُعى أسرة إليزيىْ التّي ترجع إلى عيد يوليوس قيصرأ . 



وفي وقت ميلبد دانتي كانت أسرتو أسرة متواضعة، ممكتْ بعض الأرياؼ في ريؼ فرنسا. وماتت 
أمّو موّنا بيلّب وىو في سفّ مبكّرة، وتزوّج أبوه أليجييرو دي بمنتشونى امرأة أخرى، وكاف يعمؿ 

ما اشتغؿ بالرّبامسجّؿ عقود، ك . 

درس دانتي الآداب القديمة، واللّبىوت، وساىـ بنشاط في الحياة السّياسيّة لفمورنسا، فتغمّب 
ـٕٖٓٔخصوـ حزبو عميو، فقُضي عميو وزملبئو بالنّفي عاـ  ومذ ذاؾ ىاـ عمى وجيو، متنقّلب  .

وسمح لو في عاـ بيف مدف إيطاليا، فعرؼ مرارة الضّيؽ حتّى كاد ييوي إلى درؾ التّسوّؿ. 
ـ بالعودة إلى موطنو عمى أف يدفع غرامة ويعترؼ بأنّو كاف مذنبا، ويطمب العفو، فأبى؛ ٖٙٔٔ

ـٕٖٔٔلأنّو رأى في ذلؾ إذلالا لكرامتو، وظؿّ ىائما متنقّلب حتّى توفّي عاـ  . 

لو مؤلّفات وكاف قد تزوّج بجيما دوناتي، وأنجبت لو عدّة أولاد، ولـ تتّجو إلى منفاه لمعيش معو. و 
كثيرة منيا فضلب عف )الكوميديا الإلييّة( بأجزائيا الثّلبثة، كتاب )الضّيؼ(، وكتاب )الحياة 

 .(الجديدة(، وكتاب )الأسموب الجديد(، وكتاب )مسألة الماء والتّراب

 الكوميديا الإلهيّة لدانتي وأصولها المشرقيّة الإسلاميّة

ضارب في ما يخصّ الأصوؿ المشرقيّة والإسلبميّة اختمفت الآراء وتضاربت المزاعـ كؿّ التّ 
لمكوميديا الإلييّة، وعلبقتيا برسالة الغفراف لممعرّي فمف قائؿ إفّ المعرّي كاف معمّما لنابغة إيطاليا 
في الشّعر والخياؿ، وقائؿ إفّ دانتي لـ يكف مبدعا بؿ مقمّدا سارقا موضوعو مف المعرّي المبتكر 

في السّموّ البيانيّ، وقد اكتفى بعضيـ بالقوؿ أفّ دانتي اقتبس مف المعرّي  الحقيقيّ، ومتخمّفا عنو
فكرة الانتقاؿ إلى العالـ الآخر فقط، في حيف نذر البعض أقلبميـ في ىذا الصّدد لمتأّكيد عمى أفّ 

 الكوميديا الإلييّة متأثّرة بما لا يدع مجالا لمشؾّ بالتّراث الإسلبميّ في كثير مف مصادره، وأفّ 
 .الأمر لـ يعد مقصورا عمى تشابيات أو اختلبفات بيف الأثريف

ومف فضوؿ القوؿ أفْ نذكر أفّ الحكـ في ىذا الأمر وتبيّف حقائقو وأبعاده يدفعنا إلى أف 
نستعرض آراء الباحثيف الذّيف تفتقّت أذىانيـ وثقافاتيـ ودراستيـ ومطالعتيـ عف القوؿ إفّ 

رقيّة إسلبميّة، مرورا بآراء أولئؾ المفنّديف ليذا القوؿ، وصولا إلى الكوميديا الإلييّة فييا آثار ش
 .(17)بناء رأي خاصّ، نركف إليو ونتبنّاه في ىذه المسألة، ونستجمي الأمور والوقائع في ضوئو 

وقبؿ الدّخوؿ في معترؾ ىذه الآراء والرّؤى والاجتيادات، أرى ضرورة لفت النّظر إلى قضيّتيف 
لنا الدّرب في ىذه الدّراسة، كما أنّيما تممّحاف إلى قضايا ميمّة ومركزيّة فييا،  ميمّتيف ستنيراف

 .وقد تقدّماف تعميلب لتمؾ الجذور المشتركة بيف الكوميديا والغفراف إفْ وُجدت



القضيّة الأولى: إفّ العلبقات بيف الشّرؽ والغرب ترجع إلى أزمنة قديمة تمتدّ عبر التاّريخ، وتُعدّ 
سكندر مف أبرز الوسائؿ التّي نقمت تيارات التأّثير المتبادؿ بيف الشّرؽ والغربحروب الإ . 

وفي العصور الإسلبميّة ازدادت الاتّصالات وتعدّدت المنابر التّي عبرت عمييا حضارة المسمميف 
في طريقيا إلى أوروبا، والتّي مف أىمّيا: الحروب الصّميبيّة، وصقميّة، والأندلس، وحركات 

ٛٔمة )التّرج ). 

القضيّة الثاّنية: إفّ قضيّة النّزوؿ إلى العالـ الآخر ليست جديدة، فقد ورد ذلؾ في كثير مف 
(. كما قد انتشرت فكرة العبور بالقارب إلى عالـ الأموات مف السّومرييّف ٜٔالأساطير السّومريّة )

يرت مسرحيّة الضّفادع التّي والبابمييّف إلى أمـ شرقيّة وغربيّة، ودخمت أدب اليوناف والرّوماف، فظ
ٕٓألّفيا الكاتب اليونانيّ أرسطو فاف ) ). 

وىذه الفكرة تعود مرّة أخرى لمظّيور في رسالة الغفراف لأبي العلبء المعرّي، ويكوف ليا ما يكوف 
ّـ تُستأنؼ ىذه الفكرة مرّة أخرى عند دانتي في الكوميديا الإلييّة  .مف ذيوع صيت وشيرة، ث

البيّف في الفكرة في الأثريف، فضلب عف التّشابيات في الجزيئات أزجى السّاحة  وىذا التّشابو
 .النّقديّة في معترؾ الذّيف ادّعوا صمة الممحمة بالآثار الشّرقيّة، والذّيف فنّدوا ىذا الرّأي

وقد تعرّض الكثير مف الدّارسيف والباحثيف إلى ىذه المسألة في القرف التاّسع عشر بصورة جزئيّة، 
إلّا أفّ الدّراسات المفصّمة المنيجيّة قد ظيرت في ىذا المجاؿ في أوّؿ القرف العشريف بكتاب 
ـٜٔٓٔوىو )المصادر الشّرقيّة لمكوميديا الإلييّة( المنشور سنة  (المؤرّخ الفرنسيّ )أ. بموشيو . 

المعراج،  ويرى بموشيو في كتابو ىذا أفّ دانتي قد تأثّر في ممحمتو بكتابيف منفصميف عف قصّة
كانا موجوديف في الشّرؽ، وقد كتبا منفصميف في فارس، كتب الأوّؿ كاتب مزدكيّ في عصر 

في حدود القرف اليجريّ  -صمّى المّو عميو وسمّـ-غير محدّد، والآخر كُتب في معراج النّبيّ 
ٕٔالثاّني ) ). 

ي كتابو المشيور )فكرة ومف ثّـ جاء المستشرؽ الإسبانيّ القسّ )ميجويؿ آسيف بلبثيوس( ليعمف ف
الحشر والنّشر الإسلبميّة في الكوميديا الإلييّة لدانتي( أفّ لمكوميديا الإلييّة جذور إسلبميّة 

ٕٕواضحة وبيّنة، بؿ تكاد في بعض أجزئيا تقوـ عمى تمؾ الجذور ) ). 

قبر المنبثقة مف وقد ذكر )بممور( كذلؾ أفّ الكوميديا الإلييّة والمفاىيـ الشّعريّة لحياة ما وراء ال
ٖٕالمسيحيّة قد تأثّرت بالأدب الإسلبميّ، وأفّ دانتي قد تأثّر بيا ) ). 



أسيـ المستشرؽ الإيطالي )فراسسكو كابريّمي( في المناقشات التّي دارت بيف  ٜٓ٘ٔوفي سنة 
ميجويؿ آسيف بلبثيوس(، وىي مسألة )الباحثيف بصدد المسألة التّي أثارىا المستشرؽ الإسبانيّ 

علبقة بيف ممحمة الكوميديا الإلييّة لدانتي والمصادر الشّرقيّة الإسلبميّة، وقد ضّـ رأيو بعد ال
 .دراسة وتحميؿ إلى رأي بلبثيوس

وقد تأكّدت مسألة تأثّر دانتي بالتّراث الإسلبميّ بعد أف قاـ المستشرؽ الإسبانيّ )ساندينو( 
والمستشرؽ الإيطاليّ )إنريكو تشيرولي( بنشر التّرجمات اللّبتينيّة والفرنسيّة لوثيقة معراج محمّد 

ـ. وعُدّت ىذه الوثيقة ىي الدّليؿ الحاسـ الذّي كاف ٜٜٗٔفي نفس الوقت دوف اتفّاؽ مسبؽ عاـ 
)ينقص نظريّة  ىذه الوثيقة أفّ بلبثيوس( في تأثير التّراث الإسلبميّ عمى دانتي، وعرؼ العالـ مف 
ممؾ إسبانيا ألفونسو العاشر أو المعروؼ بالعالـ أو الحكيـ كاف قد أمر طبيبا ييوديّا يعمؿ في 
بلبطو، ويُدعى )أبراىاـ الحكيـ( بترجمة قصّة المعراج الإسلبميّة مف العربيّة إلى الإسبانيّة عاـ 

نيّة والفرنسيّة قاـ بيا مترجـ ـ، وأفّ ىذه التّرجمة كانت أصلب لترجمة أخرى إلى اللّبتيٖٕٙٔ
وموثّؽ إيطاليّ كاف يعمؿ في نفس البلبط، وىو )بونيا فينتورا دى سينا( في العاـ التاّلي، أي في 

ٕٗـ، أي قبؿ أف يُولد دانتي بسنة واحدة )ٕٕٙٔعاـ  ). 

وقد أثبت المستشرؽ الإيطاليّ )تشيرولي( أفّ أجزاء مف ىذه التّرجمات قد دخمت في كثير مف 
جموعات المخطوطات التّي انتشرت في أوروبا عامّة، ولا سيّما في إيطاليا في ىذه الفترة، وأنّيا م

كانت كفيمة بشيوع قصّة الإسراء والمعراج في جميع الأوساط الثقّافيّة الأوروبيّة في عيد دانتي 
(ٕ٘ ). 

نتي، ومنيـ عفاؼ وقد انتصر الكثير مف الباحثيف العرب لفرضيّة الجذور الإسلبميّة لممحمة دا
بيضوف في كتابيا ) بيف المعرّي ودانتي(، التّي قالت بتأثّر دانتي برسالة الغفراف، وعزت طريقة 

ٕٙذلؾ التأّثر إلى ) ): 

أولا: أفّ عدد المعمّميف الذّيف كانوا يدرّسوف المّغة العربيّة، ويترجموف منيا إلى اللّبتينيّة كاف كثيرا 
 .في المدارس الإيطاليّة

نيا: أفّ معمّـ دانتي كاف قد أُرسؿ سفيرا في بلبط ألفونسو العاشر، وقد درس المّغة العربيّة ىناؾ، ثا
 .وعندما رجع إلى إيطاليا ألّؼ كتابا تكمّـ فيو عف النّبيّ العربيّ 

ويبيّف عمر فرّوخ رأيو في مسألة العلبقة بيف دانتي والمصادر العربيّة، فيتأرجح بيف موقفيف 
دانتي متأثّر برسالة الغفراف، وثانييما تأثّره بقصّة المعراج بأسموب تميّز بالطّابع  أوّليما: أفّ 



ّـ بكتابو المشيور رسالة  ّـ يقوؿ: "يقترب دانتي مف لزوميّات المعرّي، ولكنّو اىت الإنشائيّ. ث
ٕٚالغفراف، وبنى عميو ممحمتو المشيورة )الكوميديا الإلييّة(" ) ). 

ّـ يقوؿ في موضع آخر: "رسالة وذلؾ مف دوف أف يثبت ا لصّمة التاّريخيّة بيف المعرّي ودانتي، ث
ٕٛالغفراف تنتزع مف دانتي فضؿ السّبؽ إلى موضوعو" ) ). 

ٜٕوأمّا جلبؿ مظير في كتابو )مآثر العرب عمى الحضارة الأوروبيّة( ) ومحمّد غنيمي ىلبؿ  (
ثيوس مف تأثّر دانتي بالمصادر العربيّة في كتابو )الأدب المقارف( فقد ذىبا إلى ما ذىب إليو بلب

(، وفي ذلؾ يقوؿ محمّد غنيمي ىلبؿ: "تأثّر دانتو في الكوميديا الإلييّة بمصادر ٖٓالإسلبميّة )
 .(31) "عربيّة

ىؿ اعتمد دانتي في " :أمّا لويس عوض فيو يطرح في كتابو )عمى ىامش الغفراف( السّؤاؿ التاّلي
عمّمو مف قصّة المعراج وحدىا، أو أنّو كاف عمى عمـ أيضا برسالة الكوميديا الإلييّة عمى ما ت

ٕٖالغفراف" ) ). 

ّـ يرجّح أفّ رسالة الغفراف لممعرّي كانت  وىو مقتنع تماما بأفّ دانتي قد تأثّر بقصّة المعراج أولا، ث
أوجو  في متناوؿ يديّ دانتي، وقد قرأىا عف ترجمة لاتينيّة ضائعة، ويعزو ترجيحو ىذا إلى "أفّ 

الشّبو بينيا وبيف الكوميديا الإلييّة أوضح ما يمكف أف يُنسب إلى محض الصّدفة أو توارد 
ٖٖالخواطر بيف الشّعراء" ) ). 

أمّا عبد الرّحمف بدوي فيبدو أنّو قد ثبت عنده أفّ كوميديا الإلييّة متأثّرة بالمصادر الإسلبميّة، 
ذا أردنا تمخيص الموقؼ قُمت إفّ  مسألة المصادر الإسلبميّة لمكوميديا الإلييّة تتعمّؽ  فيو يقوؿ: "وا 

خصوصا بكتاب المعراج وبالمجموعة الطُّميطميّة، وبسائر الأخبار الأوروبيّة عف الأخرويّات 
الإسلبميّة، أي أفّ المسألة تتعمّؽ بكتب عربيّة غير عمميّة دخمت في الثّروة الثقّافيّة لأوروبا في 

الث عشر عف طريؽ إسبانياالقرنيف الثاّني عشر والثّ  " (34). 

ويدعـ عبد الرّحمف بدوي ىذا الاعتقاد الذّي خمُص إليو بأدلّة وبراىيف يستنبطيا مف أراء )سندينو( 
ٖ٘وتحقيقات )تشيرولمي( و )انريكو( ) ). 

ويذىب داود سمّوـ في دراستو المقارنة بيف الكوميديا الإلييّة ومصادر التّراث الإسلبميّ إلى أفّ 
اؾ وجود علبئؽ واضحة بينيما، وذلؾ عمى ضوء استخلبصو لمجموعة مف التأّثيرات الشّرقيّة ىن

في الممحمة والتّي عنونيا تحت العناويف التاّلية: الأثر القرآني المباشر، أثر التّصوّؼ الإسلبميّ، 



لأدبيّة مثؿ الأثر التاّريخيّ، الأثر الإسلبميّ العاـ، أثر الحديث النّبويّ، أثر بعض الأعماؿ ا
ٖٙرسالة الغفراف ) ). 

وفي إزاء كؿّ ما ذُكر مف آراء تدعـ نظريّة تأثّر الكوميديا الإلييّة بالمصادر الشّرقيّة الإسلبميّة، 
 .لا نعدـ أصواتا تستنكر ىذا التأّثر، وترفض ىذه النّظريّة جممة وتفصيلب

، ومازوني، وراجنا. ففي حيف يقبؿ ومف الذّيف رفضوا ىذه النّظريّة المستشرؽ الإيطاليّ غابرييمي
كؿّ منيـ فكرة وجود بعض التّشابو بيف النّصوص الإسلبميّة والكوميديا الإلييّة، فإنّيـ يرفضوف 
كؿّ الرّفض أف يكوف ذلؾ الشّبو مردّه اطّلبع دانتي عمى الثقّافة الإسلبميّة، وتأثّره بيا، وفي 

عمى تفسير ىذه التّشابيات  الوقت نفسو يخفقوف في وضع نظريّة بديمة قادرة ( 

كما "أفّ أصحاب ىذا الرّأي يضعوف أنفسيـ في موقؼ أبعد ما يكوف عف إمكانيّة التبّرير، حينما 
يقبموف بتأثيرات الكتاب المقدّس والمصادر الكلبسيكيّة في الكوميديا الإلييّة، ولا يروف فييا 

وف أف تقميده المصادر الإسلبميّة عناصر تمسّ قدرة الخمؽ والإبداع عند دانتي، في حيف ير 
 .(بطريقة فنيّة فييا حريّة، ينتقص مف قدراتو الإبداعيّة" )

وعيسى النّاعوري يرى أفّ الباحثيّف العرب الذّيف أيّدوا المستشرؽ الإسبانيّ )بلبثيوس( في دعواه 
وا حججا منطقيّة بتأثير رسالة الغفراف في الكوميديا الإلييّة قد دفعيـ التعصّب مف دوف أف يقدّم

، مدعّما رأيو بما نقمو مف مقدمة حسف عثماف مترجـ الكوميديا الإلييّة (39)عمى تمؾ الدعوى 
إلى المّغة العربيّة الذّي يقوؿ: "إف الصّمة ضعيفة بيف دانتي وأبي العلبء، لاختلبؼ الطّريقة 

رأيو بالأدلة، كما لـ والمضموف في كؿّ منيما" )(. ولكفّ عيسى النّاعوري قد أخفؽ في تدعيـ 
 .يستطع أف يفنّد آراء مف سبقوه في ذلؾ
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 المحاضرة السابعة

  

وفي ضوء ما سبؽ فإنّو مف الممكف بسيولة قبوؿ الافتراض القائؿ إفّ دانتي قمّد المسمميف في 
عممو كما قمّد الكلبسيكيّيف، وكما قمّد الكتاب المقدّس، دوف أف يناؿ ذلؾ مف عظمتو، بؿ عمى 

أ أف نجيد العكس، إفّ اطّلبعو عمى العموـ الإسلبميّة يدؿ عمى عبقريتّو العالميّة، إنّو لمف الخط
أنفسنا لتنفي عف دانتي اطّلبعو عمى المعراج، بؿ إفّ ثبوت تأثّر دانتي بالثقّافة العربيّة 

الإسلبميّة، ودانتي ىو الذّي تديف لو الآداب الُأوروبيّة في العصر الوسيط بالشّيء الكثير "يوضّح 



كوف أكثر حرية في الأخذ لنا مدى اتّصاؿ التّراث الإنسانيّ، وتشابؾ علبقاتو، ممّا يدعونا لأف ن
ٔٗمف ىذا التّراث اليوـ دوف أدنى حساسيّة" ) ). 

والقوؿ إفّ دانتي لـ يطّمع عمى الثقّافة الإسلبميّة، ولـ يستفد منيا ليس في مصمحة دانتي، كما أفّ 
التّمسّؾ بالأمؿ بألّا يستطيع أحد أبدا البرىنة عمى أفّ العموـ الإسلبميّة كانت معروفة في أوروبا 

 .بوجو عاـ، وفي إيطاليا بوجو خاص في زمف دانتي ليس ممّا يخدـ عظمة دانتي

ـ ٕٗٙٔويثبت عندي وفؽ ىذه الدّراسة المتواضعة أفّ أوّؿ ترجمة عف المعراج قد ظيرت عاـ 
ـ، والكوميديا الإلييّة عمى حسب ما ىو مرجّح ٕ٘ٙٔأي قبؿ ولادة دانتي بسنة واحدة، وىي سنة 

ـ، وجميع الوثائؽ تشيد أفّ في ىذه الحقبة كانت ىناؾ ثلبث ٖ٘ٔٔ، ـٕٖٓٔألّفت ما بيف 
ترجمات لممعراج، واحدة بالمّيجة القشتاليّة المسمّى الكسلبفيّة، والثاّنية بالفرنسيّة، والثاّلثة 

ٕٗباللّبتينيّة، وكمّيا كانت منتشرة في أُوروبا ) ). 

قؿ، لا سيّما أنّيا كانت رائجة جدّا في ولا بدّ مف أفّ دانتي كاف قد اطمّع عمى إحداىا عمى الأ
(، وقد كاف ٖٗأُوروبا، ودانتي كما تذكر المصادر رجؿ طُمْعة، عُرؼ "بنيمو الشّديد لممعرفة" )

 .(44) ""دؤوبا عمى القراءة والدّرس

لى جانب كؿّ ما ذكرنا مف معطيات خارجيّة تدعـ ما أذىب إليو، فإفّ نظرة عجمى عمى  وا 
يّما في مضاميف وصؼ الجحيـ والجنّة تؤكّد ما أذىب إليو؛ فإفّ "وصؼ الكوميديا، ولا س

الكوميديا لمجحيـ والجنّة كاف متفّقا مع ما جاء في النّصوص الإسلبميّة حوؿ ذلؾ الموضوع تماـ 
( فأنّى لدانتي مثؿ ىذا التّوافؽ في ٘ٗالاتفّاؽ، ومخالفا لما جاء بالمسيحيّة مف مفاىيـ" )

 الوصؼ؟

ؿّ ما ذُكر يسوقنا إلى تعميؿ منطقيّ واحد، ألا وىو أفّ دانتي كاف مطّمعا بشكؿ واسع أخاؿ أفّ ك
عمى الثقّافة الإسلبميّة، ولـ يكف منجزة بما فيو مف تشابيات في القصص والتفّاصيؿ مع الثقّافة 

مح الإسلبميّة مجرّد توارد خواطر، وتشابو قوالب؛ "إذ إفّ واقعة التأّثير تثبتُ بمجرّد رصد ملب
التّشابو التفّصيميّة التّي يُستبعد أف تقوـ بمحض الصّدفة، وحتّى ولو لـ نستطع كشؼ كيفيّة 

وطرؽ وقوع ىذا التأّثير بالوضوح الكافي، وحسبنا في ىذا الصّدد أف لا يكوف ىناؾ مانع ماديّ 
مكنا، فإفّ براىينو أو تاريخيّ حاسـ يحوؿ دوف إمكانيّة وقوع ىذا التأّثير، أي أنّو ما داـ التأّثير م

ٙٗتكمف حينئذ في تطابؽ المادّة وتناظر الأصوؿ والتفّصيلبت" ) ). 



ذا ثبت أفّ دانتي كاف مطّمعا عمى الثقّافة الإسلبميّة  فيذا قد  -وأظنّو كاف مطّمعا بشكؿ كبير-وا 
اف يكوف مسوّغا إلى قبوؿ فكرة أفّ دانتي قد يكوف قد اطمّع عمى مخطوطة مترجمة مف كتاب الغفر 

ف لـ يكف ىناؾ ما يدعمو حتّى الآف ) (. ٚٗلأبي العلبء المعّري، فلب شيء ينفي ىذا الاحتماؿ وا 
وحتّى لو عزّ مثؿ ىذا الدّليؿ حتّى الآف، فيكفينا أف نجزـ أفّ كلب مف الكوميديا ورسالة الغفراف 

، وما فيو مف أُستقيتا بشكؿ واضح مف مورد واحد في بنائيما القصصيّ، وىو مورد قصّة المعراج
(، وىذا المتح مف معيف واحد يعمّؿ ىذا التّشابو بيف عمميف شُيد ليما ٜٗ( وغرائب )ٛٗعجائب )

ف كاف "لأبي العلبء  بالعظمة، وىما: الغفراف لأبي العلبء المعرّي، والكوميديا الإلييّة لدانتي، وا 
ٓ٘المعرّي فضؿ الإفادة أدبيّا مف التّراث الإسلبميّ قبؿ دانتو" ) ). 

 مقارنة بين الغفران والكوميديا الإلهيّة

يُقاؿ "إفّ واقعة التأّثر تثبتُ بمجرّد رصد ملبمح التّشابو التفّصيميّة التّي يُستبعد أف تقوـ عمى 
( طبعا ٔ٘الصّدفة، حتّى ولو لـ نستطع كشؼ كيفيّة وطرؽ وقوع ىذا التأّثير بالوضوح الكافي" )

بعمؿ معيّف، أو شيادة أحد معاصريو عميو ىذا فضلب عف اعتراؼ الكاتب بتأثّره . 

وىذا يقودنا إلى استجلبء العلبئؽ والملبمح المشتركة والفارقة في العمميف لموقوؼ عمى تأثّر 
العمؿ الثاّني بالأوّؿ، فضلب عف رصد ملبمح الاختلبؼ، وتسجيؿ بؤر التّشابو ومواطف التّماثؿ، 

 .وصولا إلى الحكـ عمى درجة التأّثّر بينيما

 :ىذه المواطف: التّشابو والاختلبؼ نستطيع أف نجمميا في طائفتيف مف الملبمح

 .ملبمح التّشابو والاختلبؼ بيف الغفراف والكوميديا الإلييّة =1

 .ملبمح التّشابو في حوادث بعينيا في الغفراف والكوميديا الإلييّة =2

لإلهيّةأوّلا: ملامح التّشابه والاختلاف بين الغفران والكوميديا ا  

 البناء والشّكل :(1)

إذا طفقنا في المقارنة بيف رسالة الغفراف والكوميديا الإلييّة وجدنا أنّنا أماـ رحمة لمعالـ الآخر 
(، باستثناء الفكرة الأساسيّة لمرّحمة التّي تقع في نطاؽ الخوارؽٕ٘تتميّز بخموّىا مف الخوارؽ ) . 

مف القبر تمبية لنافخ الصّور، كما لبّى سكّاف القبور ورسالة أبي العلبء تبدأ بنيوض ابف القارح 
نافخ الصّور، والفصؿ فصؿ عراؾ وكفاح ليذا الرّجؿ الذّي يريد منو أف ينتيي إلى الجنّة بعد 



ّـ يعرّج عمى النّار، فيتحدّث إلى  الشّفاعة والمغفرة. وفي الجنّة يجتمع إلى أىميا وبعض سكّانيا، ث
 .مف لـ تشمميـ المغفرة

ا في الكوميديا الإلييّة فتبدأ الرّحمة في ظلبؿ الشّاعر نفسو في غابة مظممة لا نور فييا وأمّ 
(. ولولا أنّو أتاه دليؿ مف ذلؾ العالـ ىو الشّاعر )فرجيؿ( لكاف نصيبو اليلبؾ الأبديّ، ٖ٘)

ّـ ينتيياف إلى الأعراؼ أو ا لمطْير، فيزوراف معا جينّـ التّي امتلؤت بالأثمة والمغضوب عمييـ، ث
ّـ يُنعـ المّو عمييما بدخوؿ الجنّة، وتذوّؽ طوباىا  .ث

والظّاىر مف ما ذكر أفّ الرّسالتيف تتشابياف في البناء والجوىر، ولكفّ ىذا التّشابو قد يقؿّ أو 
 .يزوؿ أو يتنافر عندما تتوالى الصّور

فييا السّابؽ عمى اللّبحؽ،  والجدير بالذّكر أفّ الكوميديا متناسقة البناء، مترابطة الأجزاء، يعتمد
وقد جعؿ دانتي الإنساف فييا مع الدّنيا والآخرة والعالـ والمّو في بؤرة واحدة، كما ألغى فوارؽ 

ٗ٘الزّماف والمكاف، ومزج بيف الأسطورة والتاّريخ، وبيف الواقع والخياؿ ) ). 

 الأسموب :(2)

مف جماليا الغموّ المّغويّ، والبحث  وأمّا مف جية الأسموب فرسالة الغفراف رسالة نثريّة أفسد
 .النّحويّ، وشيء مف التّكمّؼ، وىي تعتمد عمى اقتباس كثير، واستشياد كثير

واصطناع الأسموب القصصيّ التّعميميّ الفكو محمولا عمى الخياؿ المبدع والسّخرية اللّبذعة، "
"يؤثّر الصّعوبة والمتانة  (، وىو٘٘والاستقصاء الأدبيّ الجامع، ىو أسموبو في رسالة الغفراف" )

، والتفّنفّ المّفظي والمعنويّ، وحشد المعرفة" ) ٙ٘والتّعمؽ المّغويّ والسّجع ولزوـ ما يمزـ ). 

والتّعقيد المّغوي ىو الميزة الأسموبيّة لممعرّي في رسالتو، وىذا ليس بالجديد عميو، فيو يُعدّ زعيـ 
كسائر -طوّرا حضاريّا، "وغدت الكتابة فيو ( في إزاء عصر شيد تٚ٘مذىب التّصنّع في زمنو )

(. ولعؿّ التّعقيد لو أكثر مف مسوّغ في أدب ٛ٘معقّدة في قواعدىا وأساليبيا" ) -فنوف العصر
المعرّي، فيو مف جية حبيس بيتو لخمسيف سنة، فماذا يفعؿ في خلبؿ ذلؾ؟ "سوى الفزع إلى 

نّيا لضروب تؤدّيو إلى التّع ( كما أفّ ىذا التّعقيد ضرب ٜ٘قيد المّغوي" )ضروب العبث في فنّو، وا 
(، كما أفّ ثقافتو الواسعة واطّلبعو ٓٙمف ضروب بحثو عف طريؽ تجعمو يتفوّؽ عمى معاصريو )

عمى الغريب والشّاذ، وتعمّقو في النّحو والمّغة جعمتو يجنح إلى توظيؼ ذلؾ الرّصيد الضّخـ في 
لى مف  (، وما يجده غيره غريبا، قد يجدهٔٙكتابو ) المعرّي "غير غريب بالنّسبة إلى زمانو وا 



كتب إليو؛ لأفّ التاّريخ لـ يحدّثنا أفّ أحدا طمب مف أبي العلبء أف يفسّر لو شيئا مف كلبمو" 
(. ويذىب سميـ الجندي إلى أفّ التّعقيد في المّغة عند المعرّي قد يكوف توجّيا مقصودا؛ ٕٙ)

ٖٙأو سخرية" ) "ليستر تحتو ما يريد مف غمر أو تيكّـ ). 

وفي رسالة الغفراف معرض نادر الصّور في التاّريخ الفكريّ لمسّخرية العقمية مف العقوؿ المرقّعة، "
(. ولا ٗٙوالسّخرية جسر ممتدّ بيف الواقع والمفترض، وبيف المكانيّ الموحؿ، والزّمنيّ المصعّد" )

ؾ بيا طريقا خفيّة وباطنة؛ ليتجمّى شؾّ أفّ ىذه السّخرية ىي مظير مف مظاىر النّقد التّي يسم
موقفو مف كثير مف الأمور. "ذلؾ أفّ أبا العلبء يسمؾ في ىذه الرّسالة إلى النّقد مسمكا خفيّا، لا 

(. وفي كثير مف أحداث الرّسالة نجد سياـ سخرية أبي العلبء موجّية ٘ٙتكاد تبمغو الظّنوف" )
عالـ الأدباء في رسالتو، وقد أصاب ذلؾ إصابة  نحو الأدباء؛ "ولعؿّ المعرّي أراد أف يسخر مف

ٙٙمحكمة" ) ). 

وىذه السّخرية امتدّت لتشمؿ بطؿ القصّة ابف القارح، فنراه يدخؿ الجنّة عمى ظير جاريّة فاطميّة، 
 .وفي مكاف آخر يحاوؿ أف يستجمب رضى سادف الجنّة بالنّفاؽ، وبنظـ قصيدة في مدحو

يعرّض بالحياة التّي كاف يحياىا ابف القارح، وبتممّقو لمحكّاـ،  ولعؿّ أبا العلبء أراد مف ذلؾ أف
ٚٙوباستغراقو في أصناؼ المتع الحسّيّة ) ). 

وفي كؿّ الرّسالة كاف المعرّي مستطردا استطرادا متشعّبا "يغمب عميو طابع السّجع ويصعب معو 
لتو يخمط كثرا مف المسائؿ عمى القارئ أف يتابع تسمسؿ الأفكار وتطوّرىا؛ لأفّ أبا العلبء في رسا

بقضايا لغويّة، وشروح متعدّدة، يعرض بيا آراءه عمى لساف مف يستحضرىـ مف الشّعراء 
ٛٙللبستجواب في محكمتو الأدبيّة المتنوّعة الأغراض والأىداؼ" ) ). 

، ولعؿّ المعرّي أراد مف الاستطراد التّعمية عمى أفكاره، وتموينيا لدفع السّأـ الحاصؿ مف كثرتيا
ٜٙولعمّو استجابة غير واعية لثقافة غزيرة، أو بسبب إملبئو لفقداف بصره ) ). 

أمّا الشّعر فقد كاف حاضرا في الرّسالة وىو يؤدّي أدوارا ميمّة في نسيج العمؿ، فمف جية يقوـ 
ثباتا لتميّزه عف الأدباء الآخريف مف أىؿ  بوظيفة استعراضيّة لمبطؿ تدعيما لبطولتو القصصيّة، وا 

(، كما انّو ٔٚ(. كما أنّو مولّد لمسّرد داخؿ كؿ المشاىد التّي قاـ عمييا النّص )ٓٚجنّة )ال
ٕٚيستخدـ لمتّسمية والمّيو في مجالس الجنّة ) ). 



والحقيقة أفّ تنوّع الأساليب وتداخميا ضمف النّسيج السّرديّ، جعؿ الكثير يحار في تجنيس 
ا ليست رسالة بالمعنى الاصطلبحيّ، عدّىا البعض قصّة الرّسالة، ففي حيف اتفّؽ الجُؿُّ عمى أنّي

(، ونزعت طائفة ثالثة إلى إدراجيا ٗٚ(، في حيف عدّىا آخروف شكلب مف أشكاؿ الرّواية )ٖٚ)
٘ٚتحت ففّ المسرحيّة بسبب غناىا بالحوار، والتقّسيمات إلى مشاىد ) ). 

دة، لا زخرؼ ولا صناعة في شعره، أمّا الكوميديا الإلييّة لدانتي فتعتمد عمى لغة دقيقة محدّ 
ٙٚوكمماتو دقيقة مختارة، وأسموبو موجز مركّز ) ). 

كما أفّ دانتي يجعؿ شعره "فيّاضا بالحياة: بالمفاجأة، والاقتراب التّدريجيّ مف اليدؼ، وبالضّوء، 
ـ يتّخذ واستخدـ الاستعارة والتّشبيو والرّمز بففّ عظيـ. ول .والمّوف، والصّوت، والحركة، والحوار

رموزه مف المعاني المجرّدة، بؿ مف الأحياء الذّيف يشعروف ويتكمّموف ويتحرّكوف، ومف الحيوانات 
ٚٚوالنّباتات ومظاىر الطّبيعة" ) ). 

والسّخرية تظير بشكؿ واضح في الكوميديا، وقد تكوف مبطّنة أو ظاىرة عمى السّطح، ولا سيّما 
عندما يتعمّؽ الأمر بالبابوات الذّيف حشرىـ في الدّرؾ الأسفؿ مف جينّـ، وكذلؾ عندما يتحدّث "

ٛٚعف خصومو السّياسيّيف، والحكّاـ الطّغاة" ) ). 

 الراّوي :(3)

القصّة = ابف القارح(، )في رسالة المعرّي كاف ىناؾ انفصاؿ ظاىريّ بيف الرّاوي وبطؿ الرّسالة 
"في تقديـ قصّة الغفراف طريقة في الرّؤية متميّزة استطاع مف خلبليا أف ولكفّ المعرّي توخّى 

يسوؽ الكلبـ عمى لساف راو غير مشارؾ في الأحداث، إلّا أنّو عميـ بالظّواىر، والمكنونات، فيو 
يذكر الأفعاؿ والأقواؿ ويصؼ الأحواؿ. وبيذا يتماىى في أكثر الأحياف مع المعرّي ويضطمع 

ٜٚوسّط بيف القرّاء والكوف الممثّؿ في مختمؼ عناصره" )بدور بارز في التّ  ). 

أمّا في الكوميديا الإلييّة فالرّاوي مندغـ بالبطؿ، فكلبىما واحد، ويكوف السّرد بمساف البطؿ = 
الرّواي. وىذا الرّاوي البطؿ ىو الذّي ينقؿ الأحداث، ويصؼ المشاىد، ويتدخّؿ في كثير مف 

 .الحوار

 الوصف :(4)



الوصؼ فقد كاف في رسالة دانتي غنيّا جدّا، مكتظّا بالصّور المبتكرة والمنقولة، حتّى كأفّ وأمّا 
الشّاعر لـ يترؾ مسموعا ولا منقولا إلّا عكسو عمى جحيمو، بينما أبو العلبء قد قؿّ النّقؿ في 

ٓٛوضعو؛ "لأفّ بصره يخونو في ىذا المجاؿ" ) ). 

ر. "وقد كاف المنطؽ يفرض العكس؛ لأفّ الأعمى أكثر بينما الصّفات المعنويّة عند دانتي أغز 
ٔٛإدراكا لمصّور المعنويّة التّي يحسّيا بعقمو وقمبو دوف بصره" ) ). 

 الشّخصيّات :(5)

الشّخصيّات عند أبي العلبء المعرّي ثمّة محدودة، اصطفاىا الشّاعر مف عالـ الشّعراء والأدباء 
ؼ منو بأفّ النّاس الذّيف يحبّ أف يعودوا في الحياة ىـ دوف سواىـ، "وكأنّما ىذا الاصطفاء اعترا

ٕٛىؤلاء النّاس" ) ). 

ويبدو أفّ ىؤلاء وأولئؾ كانوا يتمتّعوف بالحريّة الشّخصيّة إلى أبعد الحدود، فيـ لـ ينسوا أىواءىـ 
 .وأنفسيـ وأنانيّتيـ، بؿ ىـ يغضبوف أو يرضوف أو يتمرّدوف

ولكفّ ذلؾ عمى وتيرة واحدة، في حيف المعذّبوف في جحيـ  والمعذّبوف عنده يتموّوف مف الألـ،
الكوميديا قد احتفظوا بجميع مشاعرىـ وعواطفيـ التّي تبدو واضحة في تعبيرات القوّة والقسوة 

ٖٛوالضّغينة المتفجّرة في أساريرىـ ) ). 

جاىميف، وقد ملؤ المعرّي جحيمو بعدد ضخـ مف الرّجاؿ والنّساء، والمسمميف والمسيحيّيف، وال
والشّرفاء، والوضعاء، الأغنياء، والفقراء، لكنّيـ كانوا في الغالب أدباء أو شعراء أو عمماء؛ "لأفّ 

ٗٛىدفو الرّئيسيّ مف رحمتو كاف إجراء لوف مف النّقد الأدبيّ والمّغويّ" ) ). 

دّنيا، ففييـ أمّا الكوميديا الإلييّة فالشّخصيّات فييا متنوّعة، والخمؽ فييا يشبيوف الخمؽ في ال
الكسالى، والمبذّروف، والأغنياء، والخبثاء، والطّغاة، والظّلّبـ، والغاضبوف، والفاسقوف، والمتممّقوف، 

والمتاجروف بالدّيف والفضيمة، . . . الخ. وبذا نجد أفّ الشّخصيّات في الكوميديا تفوؽ 
 .الشّخصيّات في الغفراف عددا وتنوّعا

انيّ في الجحيـ أو في الجنّة تتميّز بخاصيّة بارزة، فيـ عند المعرّي والشّخصيّات في توزيعيا المك
جماعات صغيرة، تدور كؿّ منيا حوؿ جنس أدبيّ معيّف، والأمر سيّاف في الجنّة. أمّا في الجحيـ 

 .فيـ عمى العكس مف ذلؾ يبدوف أفرادا مشتتّيف أو معزوليف عف غيرىـ



ش جماعات صغيرة، أو متفرّقة، وفي الجنّة مجتمعة في حيف أفّ الشّخصيّات في جحيـ دانتي تعي
 .في طوائؼ

وكؿّ مف المعرّي ودانتي لو معيار خاصّ في توزيع الشّخصيّات عمى الجحيـ أو عمى الجنّة. 
ويتميّز المعيار الذّي يعتمد عميو أبو العلبء بوضع شخصيّاتو في الجحيـ أو الجنّة بالسّعة 

بؿ ويتقدّـ في تمؾ السّعة عمى دانتي؛ لأنّو غفر لأشخاص غير  والرّحمة والمّطؼ وتحرّر النّظرة
مؤمنيف، لعمؿ منيـ صالح أو قوؿ حسف، "ممّا كاف يصطدـ بلب شؾّ بمنظور الفقياء الذّيف يروف 

(. ولعؿّ تأويؿ عظـ سعة ٘ٛفي دخوؿ أُناس معروفيف بكفرىـ أو فسوقيـ الجنّة زندقة لا تُغتفر" )
و بيا عمى رحمة دانتي لأنّو "رجؿ فكّر منذ فكّر بالتّسامح والإنسانيّة" رحمة أبي العلبء، وتقدّم

(. في حيف يعتقد دانتي بالنّكاؿ الأبديّ والعذاب السّرمديّ ٙٛ) . 

واللّبفت لمنّظر أفّ دانتي كاف قاسيا عمى العُشّاؽ، وعمى الغواني المّواتي اشتيرف بجماليفّ، فقد 
ع أف يكوف أرؽّ حالا معيـ، لا سيّما أنّو عاشؽ عتيد، بؿ إفّ حشرىفّ في النّار، وكاف مف المتوقّ 

عشقو )لبياتريس( الجميمة كاف المحرّؾ الأعظـ في إنشائو لمكوميديا الإلييّة، ولكف يبدو أفّ وجية 
نظر الكنيسة والدّيف المسيحي تجاه الزّنى قد جعمتو يتّخذ ىذا الموقؼ الحادّ مف العاشقيف 

 .والجميلبت

المقابؿ، نجد دانتي يتسمّح أُسوة بأبي العلبء، ويتصوّر نجاة أبطالو مف عذاب الجحيـ،  ولكنّنا في
ومنيـ الشّعراء والوثنيوف والمسمموف وغيرىـ، فيضع في المطير قيصر وسقراط وأفلبطوف 

ّـ  وأرسطو وفرجيؿ وشيشروف وسينيكا إلى جوار ابف سينا وابف رُشد وصلبح الدّيف الأيّوبيّ، ث
ض ىؤلاء إلى الجنّة، ويبقي الآخريف في المطير. كما نجد أفّ ميولو وأىواءه السّياسيّة يرقّي ببع

دخاليـ نار السّعير، ومنيـ أمراء  تحدّد أيضا إدانتو لبعض رجاؿ الكنيسة مف عصره، وا 
نّما لممارستيـ للؤعماؿ العامّة عمى  مسيحيّوف، ساء مصيرىـ عند دانتي، لا لعقيدتيـ الدّينيّة، وا 

ىواه غير . 

والشّخصيّة المركزيّة في رسالة الغفراف، وىي شخصيّة ابف القارح يستخدميا المعرّي ليجمع حوليا 
(. والأمر ذاتو في ٚٛالشّخصيّات الأخرى بسماتيـ الإنسانيّة، وعقميّاتيـ، ورواسبيـ النّفسيّة )

سو دور الرّابط بيف كؿّ الكوميديا الإلييّة حيث تمعب الشّخصيّة الرّئيسيّة، وىي شخصيّة دانتي نف
الشّخصيّات، إذ يمرّ بيا جميعا، ويصفيا، ويعرض أحواليا، وقد يناقشيا، أو يسعد لمصيرىا أيّا 

 .كاف، أو يشمت بعذابيا، أو يمطرىا بوابؿ سخريتو



وقد رصدتُ سموكا خاصّا لممعرّي مع شخصيّاتو في الغفراف ولـ أجد لو مثيلب في الكوميديا 
(. فيذكر ٛٛلمعرّي يعوّض الشّخصيّات عف محف الدّنيا بمقابؿ سخيّ في الآخرة )الإلييّة، فنجد ا

في ىذا المعرض قصّة حمْدونة، وقصّة توفيؽ السّوداء، ففي القصّة الأولى يقوؿ المعرّي عمى 
 :لساف حمْدونة التّي تكمّـ ابف القارح

" واتي خمقكُفّ المّو جزاء أتدري مف أنا يا عميّ بف منصور؟ فيقوؿُ: أنت مف حور الجناف المّ 
، فتقوؿ: أنا كذلؾ بإنعاـ المّو العظيـ، عمى (89) "لممتقّيف، وقاؿ فيكُفّ: "كأنّيفّ الياقُوتُ والمرْجاف

أنّي كنتُ في الدّار العاجمة أُعرؼُ بػ "حمدونة"، وأسكف في باب العراؽ بحمب، وأبي صاحب 
ئحة كرىيا فيّ، وكُنتُ مف أقبح نساء حمب، (، فطمّقني لرآٜرحى، وتزوّجني رجؿ يبيع السّقط )

فممّا عرفتُ ذلؾ زىدتُ في الدّنيا الغرّارة، وتوفّرتُ عمى العبادة، وأكمتُ مف مغزلي ومرْدني. 
ٜٔفصيّرني ذلؾ إلى ما ترى" ) ). 

أمّا في القصّة الثاّنية فتوفيؽ السّوداء، تغدو بيضاء مثؿ الكافور، بعد أف كانت في الحياة الدّنيا 
وداءس . 

ُـ في دار " وتقوؿ الأخرى: أتدري مف أنا يا عميّ بف منصور؟ أنا توْفيؽُ السّوداء التّي كانت تخدُ
 .العمـ ببغداد عمى زماف أبي منصور محمّد بف عميّ الخازف، وكنتُ أُخرجُ الكتب إلى النّسّاخ

ف شئت ا (، ٕٜلقافور )فيقوؿ: لا إلو إلّا المّو، لقد كنت سوداء فصرت أنصع مف الكافور، وا 
 :فتقوؿ: أتعجبُ مف ىذا؟ والشّاعر يقوؿ لبعض المخموقيف

 لو أفّ مفْ نوره مثقاؿ خرْدلة

ٖٜفي السُّود كُمّيُـ، لابْيضّت السُّودُ ) ) 

وترى عائشة عبد الرّحمف أفّ محنة أبي العلبء في فقد بصره ىي التّي أممت عميو عمميّة 
. في حيف يرى فوزي محمّد أميف أفّ عمميّة التّعويض (ٜٗالتّعويض في الآخرة عف محف الدّنيا )

ٜ٘ىذه ليست إلّا وسيمة مف وسائؿ أبي العلبء في العبث بصاحبو )ابف القارح( ) ). 

وترد في الغفراف قصص عف الجفّ والملبئكة، فقد "مرّ ابف القارح بمدائف الجفّ في الفردوس، 
رابة المّفظ والأسموب، مبمغا يخيّؿ إلى فزارىـ، وسمع مف أشعارىـ، فإذا أشعارىـ بمغت مف غ

ٜٙسامعيا أنّو كلبـ الجفّ حقّا" ) ). 



والملبئكة كذلؾ يرد ذكرىـ، بؿ إنّيـ يشاركوف في الأحداث شخوصا تتكمّـ وتناقش وتفسّر وتعذّب. 
 وىذا الوجود لمثؿ تمؾ الكائنات الفوؽ طبيعيّة مثؿ الملبئكة والجفّ لو شبيو في الكوميديا الإلييّة،

 .حيث العوالـ المتداخمة، والإنساف والملبئكة والرّبّ والكائنات

ّـ نمتفتُ إلى صانعيا أبي العلبء  والطّريؼ في الأمر أنّنا نجد الغفراف تعجّ بالملبئكة والجفّ، ث
فنجد كثيرا مف شعره يدؿّ "عمى أفّ إيمانو بوجود الملبئكة والأرواح الخبيثة الشّريرة مف الجفّ لـ 

ا صريحا مؤكّدايكف إيمان ولـ يحممو ما ورد في القرآف الكريـ مف نصوص صريحة تثبتُ وجود  .
ىذه الكائنات عمى الاعتقاد اليقينيّ بوجودىا؛ فإفّ عقمو المفكّر في الكائنات، وتجاربو الطّويمة في 

 :الحياة لـ تثبت وجودىا، ولـ تساعده عمى الاعتقاد بيا، أليس ىو القائؿ

ما عممتُ بو قد عشتُ عمرا طويلب  

ٜٚحسّا يُحسُّ لجنّي ولا ممؾ ) ). 

 الغرض :(6)

الغرض الرّئيسيّ مف رسالة أبي العلبء ىو غرض ذاتيّ ىو إجراء لوف مف ألواف النّقد الأدبيّ 
والمّغويّ، بالإضافة إلى ىدؼ آخر ثانويّ ىو مقاومة الفكرة السّائدة لدى العمماء في عصره، الذّيف 

ٜٛواستبدليا بفكرة أخرى وىي أفّ رحمة المّو وسعت كؿّ شيء )يضيّقوف فسحة الدّيف،  ). 

أمّا الكوميديا الإلييّة فيي فسحة تتّسع للؤسطورة والكوف والوجود، ولا تقتصر عمى الأفكار المّغويّة 
والأدبيّة، بؿ تشمؿ جممة معارؼ عصرىا. كما أنّيا جمعت بيف الشّعر والخياؿ والفمسفة والواقع، 

وّ إنسانيّ رفيع سجّؿ بو ما تحسّ الإنسانيّة مف طموح ويأس، وشقاء واضطراب، كؿّ ذلؾ في ج
 .وألـ وندـ

 ثانيا: ملامح التّشابه في حوادث بعينها في الغفران والكوميديا الإلهيّة

لى جانب الملبمح العامّة السّابقة نستطيع أف نممح صورا مف التّشابو إلى درجة التّطابؽ بيف  وا 
راف، نذكر منيا عمى سبيؿ الذّكر لا الحصرالكوميديا والغف  

1) 

مف قبيؿ ىذا النّوع مف التّشابو لقاء ابف القارح بآدـ عميو السّلبـ في الجنّة؛ حيث نرى أفّ موضوع 
الحديث الرّئيسيّ بينيما ىو المّغة الفطريّة الأولى التّي كاف يتحدّث بيا أبو البشر؛ فيقوؿ آدـ: 



ة وأنا في الجنّة، فممّا ىبطتُ إلى الأرض نُقؿ لساني إلى السّريانيّة فمـ "إنّما كنتُ أتكمّـ بالعربيّ 
ٜٜأنطؽ بغيرىا إلى أف ىمكتُ. فممّا ردّني المّو سبحانو إلى الجنّة عادت عميّ العربيّة" ) ). 

كذلؾ يمتقي دانتي في السّماء الثاّمنة بآدـ، حيث يكوف موضوع الحوار الرّئيسيّ بينيما ىو أيضا 
(. ىذا مع اختلبؼ ٓٓٔالتّي كاف يتحدّث بيا أبو البشر خلبؿ إقامتو في جنّة الأرض ) المّغة

 .المّغات التّي ذكرىا المعرّي بطبيعة الحاؿ

(2) 

وعندما يعود ابف القارح مف الجحيـ تمقاه الحوريّة المكمّفة بخدمتو، فتمومو برقّة عمى تأخّره، 
ما تفعمو الحسناء )ماتيمدى( مع دانتي حيث وتصحبو في نزىة في حدائؽ الجناف. وىذا نفس 

تمقاه باسمة عاتبة عند دخولو غابة الفردوس الأرضيّ، وتجيب عمى أسئمتو بمطؼ وميارة، 
ويمضي في نزىتو معيا حتّى تقع عيناه عمى كوكبة مف الحساف اللّبتي يحطف بحبيبتو )بياتريس( 

رح مف قبمو عمى كوكبة مماثمة مف وىي تيبط مف السّماء لمقائو، كما وقعت عينا ابف القا
ٔٓٔالحوريّات وىفّ يُحطف بحبيبة امرئ القيس التّي خمّد ذكرىا في شعره ) ). 

: 

 المحاضرة الثامنة"

 تأثير الموشحات والازجال العربية في شعر التربادور:

في منتصؼ القرف الثاني عشر، وفي الأقاليـ الواقعة جنوب غرب فرنسا وشماؿ إسبانيا، ظير 
تينية، ويتناوؿ موضوعاتٍ تحتفي بالحب نوع مف الشعر الغنائي المكتوب بمغة عامية لا تشبو اللب

الدنيوي والشخصي الذي بدا مثؿ ىرطقة بالنسبة إلى الكنيسة والسمطة معاً، لأنو غيّر الموقؼ مف 
المرأة، وخصوصاً بيف أفراد الطبقة الأرستقراطية، وتضمّف أشكالًا مف الحب العابث الخارج عمى 

« الشعر البلبطي»ذري أيضاً. كاف ذلؾ ما سمّي لكفّ ذلؾ ترافؽ مع مناخات العشؽ الع .الزواج
، واعتبُر ممارسة وثنية «بروفنس»أو لغة « الأوكسيتانية»بالميجة « شعراء التروبادور»الذي كتبو 

في المنطقة التي ظير فييا، وىو ما دعا البابا إنوسنت الثالث إلى اجتياح الإقميـ المارؽ سنة 
ٕٜٔٓ. 

في الموضوعات وفي نظاـ الكتابة؟ ولماذا ظير في تمؾ مف أيف جاء ىذا الشعر المختمؼ 
المنطقة مف أوروبا بالتحديد؟ ولماذا كُتب بميجة أىميا، لا باللبتينية السائدة؟ ولماذا احتوى عمى 



القافية غير الموجودة في الشعر اللبتيني؟ مف ىذه المحظة التاريخية، والأسئمة المتولّدة منيا، 
)المؤسسة العربية « دور العرب في تطوّر الشعر الأوروبي»روحة كتابو يبني عبد الواحد لؤلؤة أط

لمدراسات والنشر(، منطمقاً مف فكرة أف ىذا الشعر ىو نسخة مبتكرة مف الموشّحات والأزجاؿ 
الأندلسية، وأف التداخؿ السكاني )وأشكاؿ التعايش الاجتماعي والاقتصادي( الذي عرفتو الأندلس، 

لتأثير أمراً بدييياً، وأف الشعر كاف جزءاً مف ىذا المشيد. ىكذا، فتش الناقد جعؿ مسألة التأثر وا
والمترجـ العراقي في الكتابات والمراجع التي كُتبت عف تمؾ الحقبة، وقارف بيف الآراء والتحميلبت 
ير الواردة فييا، وقرأ ذلؾ في ضوء التاريخ العربي والمؤلفات العربية الموازية، وانتيى إلى أف تأث

الموشحات ىو الحاسـ في نشوء شعر التروبادور في تمؾ الأقاليـ المسيحية المتاخمة والمتداخمة 
مع الإمارات العربية الأندلسية. في سبيؿ خلبصة مثؿ ىذه، لـ يكف غريباً أف يكتب صاحب 

 بحثاً أكاديمياً متكاملًب جمع فيو بيف الدراسة التاريخية والشعرية، وبيف« البحث عف معنى»
يبدأ ذلؾ مف تتبع  .النصوص والأشعار، مستأنساً بآراء ووجيات نظر نقدية وتاريخية عديدة

مسألة تطور الشعر العربي والتجديد الذي حصؿ داخؿ العمود الكلبسيكي وبحور العروض 
الأساسية، وىو ما حدث في الأسموب وقواعد العروض مف خلبؿ اعتماد أوزاف الزّحاؼ والخَبف 

صر الجاىمي وصدر الإسلبـ، ثـ ظيور أشكاؿ أكثر تطوراً مثؿ المخمّس والمسمّط والطيّ في الع
والمزدوج في العصر العباسي، قبؿ أف يصبح التجديد تحدياً ليذا العمود وخروجاً عنو في أنماط 
الموشّح والزجؿ والخَرْجَة في الشعر الأندلسي. وىي أنماط ظيرت بسبب التجديد، واستجابةً 

ف والغناء التي سادت في تمؾ الحقبة سواء في المشرؽ العربي أو في الأندلس. لأجواء التمحي
يشترؾ الموشح والزجؿ في أنيما صنعا لمغناء أولًا، ولكف الثاني منظوـ بالمغة العامية مثؿ 
الخرجة التي كانت تنُظَـ بالعامية وبالعجمية )الرومانث( مف باب الطرافة. شعراء التروبادور 

وأغانييـ عمى غرار ما عرفوه وسمعوه مف الموشحات والأزجاؿ العربية المعاصرة  نظموا أشعارىـ
أو غيّوـ وغميوـ في « كيّوـ التاسع»ليـ، وىو ما يعاينو المؤلؼ في قصائد أوؿ شعراء التروبادور 

وقاد حممة صميبية أُسر فييا ، (1127 – 1071)ممفوظات أخرى، وكاف دوقاً في منطقة بواتييو 
  .ثمانية عشر شيراً في عكا

الدراسة التحميمية والعروضية والمغوية في أشعار كيّوـ ومف لحؽ بو مثؿ ثيركاميروف وماركبرو، 
أف الشكؿ والمضموف في »إضافة إلى استعراض دقيؽ لمؤلفات الباحثيف الغربييف، تترسخ فكرة 

، «طريؽ الشعر العربي في الأندلس بتوسّط شعراء بروفنس الشعر الأوروبي الحديث قد جاءا عف



بحسب لؤلؤة الذي يشير في مكاف آخر إلى أف الباحثيف الإسباف كانوا سبّاقيف في نشر وتفسير 
دراسات رصينة غير متحيزة ضد الجذور »نصوص الموشح والزجؿ والخرجة، والأىـ أنيا كانت 

متابعة الازدىار الذي عاشو شعر التروبادور، وانتقاؿ  ىكذا، بعد«. العربية في نشأة ىذه الأنماط
نكمترا وغيرىا، واستعراض مذاقاتو لدى شعراء مثؿ  تأثيره إلى مناطؽ أخرى في إيطاليا وجرمانيا وا 

نو بلب جذور في التراث »دانتي وشكسبير، يستنتج المؤلؼ أف  شعر بروفنس لا سابقة عميو، وا 
« وثني»ف مفيوـ تديّفٍ مسيحي كما فيمتو الكنيسة، ومفيوـ بي»، وأنو أحدث تصادماً «الأوروبي

، وأف التطور في الشعر الغنائي بالمغات الأوروبية المعاصرة «يجد في المرأة موضوع حب دنيوي
بدأ باتصاؿ الموىبة الغربية الأوروبية في جنوب غرب فرنسا بالموىبة الشرقية في الأندلس »

 .وتراثيا العربي العريؽ

ثير مف الباحثيف العرب والأوربييف عمى وضوح التأثير العربي في شعر التروبادور، ويجمع الك
حيث يعود أصؿ الكممة )التروبادور( إلى كممة طرب، أي غناء كما يطمؽ عميو في الأندلس، 

وأُضيفت ليا الكممة اللبتينية التي تشكؿ اسـ الفاعؿ، فأصبحت الكممة تعني المغني، ويرى بعض 
كممة تروبادور ماىي إلا تحريؼ لػ )دور الطرب( مع تقديـ الصفة عمى الموصوؼ الباحثوف أف 

 .كما يحدث عادة في المغات اللبتينية

ويبدو تأثير الموشحات الأندلسية وقصائد الزجؿ التي كانت شائعة في العصر الأندلسي واضحاً 
جائي القريب مف حمقات في شعر التروبادور، حيث كانوا يقيموف فيما بينيـ ما يشبو السجاؿ الي

الزجؿ في الشعر العربي الشعبي، ويعتمد شعراء التروبادور في غناء قصائدىـ عمى الغناء 
 .المنفرد مع مرافقة الغناء بالعزؼ عمى آلة موسيقية وترية

وفي ىذا يقوؿ الباحث التاريخي الفرنسي ميشيؿ فييير: ابتكر التروبادور طريقتيـ وأسموبيـ لبموغ 
ب الفروسي مازجيف بيف مفيوـ الحب الفروسي الذي عرفو فرساف بريتانيا الفرنسية منتيى الح

وتميز بو الأرسطقراطيوف آنذاؾ، والحب الصوفي الذي عرفو الشعراء العرب الذيف عاشوا في 
 .الأندلس

ويقوؿ المؤرخ الفرنسي الكبير )ىنري مارو(: إف التأثير العربي عمى حضارة الشعوب الرومانية لـ 
نما امتدّ كذلؾ إلى الموسيقى يق ؼ فقط عند حد الفنوف الجميمة التي كاف التأثر فييا واضحاً، وا 

 .والشعر



وبكمماتٍ أخرى، يمكف القوؿ أفّ الأوروبيّيف وجدوا في الشعر الأندلسيّ، خاصة في نظاـ الموشح 
نييـ الدينيّة والزجؿ، مف حيث نظاـ القوافي ومف حيث مفيوـ الحب وصفاتو، بديلًب لشعرىـ وأغا

التي تبقى موضوعاتيا محصورة داخؿ نطاؽ الكنيسة، فتأثروا بو وطوّروا النوغ الغنائي الخاص 
 بيـ والذي بات مع الوقت يُعرؼ بالتروبادور.

شاعرًا  ٖٓ٘قصيدة ألّفيا  ٕٕٗ٘ما وصؿ إلينا ممّا نظمو وغنّاه شعراء التروبادور فيبمغ تقريبًا 
يذا الموف الغنائي. أما المغة التي استخدموىا فكانت " البروفنسالية"، معروفًا باسمو وباختصاصو ب

إحدى المغات الدراجة آنذاؾ والمحرّفة عف اللبتينية وقد عُرفت أيضًا باسـ الميجة "الأوكسيتانية"، 
وعمى أفّ الشعر بدأ انتشاره في جنوب فرنسا، إلا أنو ما لبت وامتدّ ما بيف المحيط الأطمنطي في 

 والحدود الإيطالية في الشرؽ.الغرب 

طالبٍ تقريبًا مف مختمؼ مناطؽ فرنسا  ٓٓٚكما تروي الكتب التاريخية أفّ أوروبا قد أوفدت 
يطاليا بيدؼ انضماميـ لمدارس الأندلس وحمقات عمميا، حتى أفّ بعضيـ كاف قد  وألمانيا وا 

الموسيقى والغناء والعزؼ  التحؽ بمدرسة الموسيقى التي أنشأىا زرياب، والتي كانت تدرّس عموـ
والشعر والرقص وغيرىا مف الفنوف المختمفة التي لـ تكف ليا أية مدارس تُذكر في أوروبا في ذلؾ 

 الوقت.

 

 


