
  2ف –المرحلة الثالثة                                        اعجاز قراني                   -الخامسة المحاضرة 

 [إعجاز القرآن في دراسات المعاصرين] -عنوان المحاضرة 

Lecture Title - [The Miracle of the Qur’an in Contemporary Studies] 

 :«إعجاز القرآف والبلاغة النبوية» مصطفى صادؽ الرافعي وكتابو  - 1

ىػ، وعاش في طنطا بمصر، وأصمو مف طرابمس الشاـ عالـ بالأدب شاعر كتاب،  ٜٕٚٔولد الرافعي عاـ 
، «إعجاز القرآف والبلاغة النبوية» جزآف، و «تاريخ أدب العرب» في ثلاثة أجزاء، و «ديواف شعر» لو
وغيرىا مف كتب الأدب. كاف أبرز مف تصدى لطو حسيف في كلامو  «أوراؽ الورد» ، و«رآفتحت راية الق» و

ثـ  «تاريخ آداب العرب» كاف أصؿ الكتاب جزءا مف كتابو .ىػ ٖٙ٘ٔحوؿ الشعر الجاىمي. توفي بطنطا سنة 
 .نشره بعد ذلؾ كتابا مستقلا

الإعجاز عمى إطلاقو، حيف ينفي الإمكاف  أف القرآف معجز بالمعنى الذي يفيـ مف لفظ) يذىب الرافعي إلى
لا تبمغ منو الفطرة الإنسانية مبمغا، وليس إلى ذلؾ مأتى ولا  -أي القرآف -بالمعجز عف غير الممكف، فيو

نما ىو أثر كغيره مف الآثار الإليية، يشاركيا في إعجاز الصنعة وىيئة الوضع، وينفرد عنيا بأف لو  جية، وا 
 .(1) (مفرّغة إفراغا مف ذوب تمؾ المواد كميامادة مف الألفاظ كأنيا 

 :ويحدد الرافعي في موضع آخر مف كتابو جيات الإعجاز فيقوؿ

إنما ىي صفات مف نظـ القرآف وطريقة تركيبو، فنحف الآف قائموف في سر الإعجاز الذي قامت عميو ىذه )
 .(1) (الطريقة وانفرد بو ذلؾ النظـ

 .وقسـ الرافعي النظـ إلى الحروؼ والكممات والجمؿفإعجاز القرآف في بلاغة النظـ. 

 [الحروؼ]

إف القيمة الفنية لمحروؼ كامنة في كونيا دالة عمى أصوات والصوت وسيمة مف وسائؿ ) :يقوؿ الرافعي
التعبير، وىو يحمؿ رعشات الطرب، واضطرابات الفزع، وىمسات لا يفسرىا غير سماعيا، فأصوات الحروؼ 

نبرات الموسيقية المرسمة في جممتيا كيؼ اتفقت، فلا بد ليا مع ذلؾ مف نوع في التركيب إنما تنزؿ منزلة ال
وجية مف التأليؼ حتى يمازج بعضيا بعضا، ويتألؼ منيا شيء فتتداخؿ خواصيا وتتجمع صفاتيا ويتكوف 

 .(2) (منيا المحف الموسيقى

مؽ بو أحد، ولا يتفؽ عمى ذلؾ الوجو الذي ىو وحسبؾ بيذا اعتبارا في إعجاز النظـ القرآني، وأنو مما لا يتع)
فيو إلا فيو، لترتيب حروفو باعتبار مف أصواتيا ومخارجيا ومناسبة بعض ذلؾ لبعضو مناسبة طبيعية في 

 .(3) (اليمس والجير والشدة والرخاوة والتفخيـ والترقيؽ والتفشي والتكرير



 [الكممات وحروفيا]

 :قي في صؼ الحروؼ في الكممات والذي يتجمى في جوانب ثلاثةثـ يتحدث الرافعي عف الجماؿ التنسي

 .أي المناسبة بيف الكممة ومدلوليا (صوت النفس) دلالة الكممة الموضعية الذي سماه :الأوؿ

 .وىي دلالة الكممة البيانية (صوت العقؿ) الدلالة العقمية لمكممات في الجممة والذي سماه :الثاني

 .وىو أبمغ الثلاث (صوت الحسّ ) ة التصوير والإبداع، والذي سماهتفاوت الجمؿ في دق :الثالث

 :ويقوؿ الرافعي

إف القرآف قد حاز القدر المعجز مف ىذا الجانب بؿ ىو روح الإعجاز في القرآف الكريـ فالقرآف يبادرؾ الروعة )
 .(1) (في كؿ جزء منو، كما تبادرؾ الحياة في كؿ حركة لمجسـ الحي

لقرآف الكريـ في نظميا، لرأيت حركاتيا الصرفية والمغوية تجري في الوضع والتركيب، مجرى ولو تدبرت ألفاظ ا)
الحروؼ أنفسيا فيما ىي لو مف أمر الفصاحة، فيييّئ بعضيا لبعض، ويساند بعضيا بعضا، والتي لا تجدىا 

 .(2) (إلا مؤتمفة مع أصوات الحروؼ، مساوقة ليا في النغـ الموسيقى

 [الجمؿ وكمماتيا]

تحدث الرافعي عف التنسيؽ في انتظاـ الكممات في الجممة، والتعابير تتفاوت في الفصاحة والبلاغة والحسف 
والجماؿ، بمقدار التنسيؽ الموجود في الجمؿ التي تتألؼ فييا .... وأسموب القرآف بمغ في ىذا التنسيؽ حد 

نما اطرد ذلؾ لمقرآف مف جية تركيبو الذي انتظـ أسبا ب الإعجاز، مف الصوت في الحرؼ إلى الإعجاز، وا 
الحرؼ في الكممة إلى الكممة في الجممة، حتى يكوف الأمر مقدّرا عمى تركيب الحواس النفسية في الإنساف 

 (تقديرا يطابؽ وضعيا وقواىا وتصرفيا

ف اختمفت أجزاؤىا في ) جيات فأنت ما دمت في القرآف حتى تفرغ منو، لا ترى غير صورة واحدة مف الكماؿ، وا 
 .(1) (التركيب ومواضع التأليؼ، وألواف التصوير وأغراض الكلاـ كأنيا تفضي إليؾ جممة واحدة

 [وجو الإعجاز عند الرافعي]

انطمؽ الرافعي كما رأينا في حديثو عف الإعجاز مف الحروؼ وأصواتيا، ثـ مف الحركة الصرفية والمغوية 
إف عماد حديثو عف إعجاز النظـ الموسيقى  :ليمكف القوؿ حتى للألفاظ القرآنية المشتممة عمى تمؾ الحروؼ،

 .يعتمد بالدرجة الأولى عمى الألفاظ وعمى الجانب الصوتي منيا عمى وجو الخصوص



ولو تدبرت ألفاظ القرآف في نظميا لرأيت حركتيا الصرفية والمغوية تجري في الوضع والتركيب ) :يقوؿ الرافعي
مف أمر الفصاحة، فيييّئ بعضيا لبعض، ويساند بعضيا بعضا، ولف مجرى الحروؼ أنفسيا فيما ىي لو 

تجدىا إلا مؤتمفة مع أصوات الحروؼ، مساوقة ليا في النظـ الموسيقى، حتى إف الحركة ربما كانت ثقيمة 
لسبب مف أسباب الثقؿ أيا كاف، فلا تعذب ولا تساغ وربما كانت أوكس النصيبيف في حظ الكلاـ مف الحرؼ 

إذا ىي استعممت في القرآف رأيت ليا شأنا عجيبا، ورأيت أصوات الأحرؼ والحركات التي قبميا قد والحركة، ف
امتيدت ليا طريقا في المساف واكتنفتيا بضروب مف النغـ الموسيقى، حتى إذا خرجت فيو كانت أعذب شيء 

 .(ةوأورقو، وجاءت متمكنة في موضعيا وكانت ليذا الموضع أولى الحركات بالخفة والروع

جمع نذير، فإف الضمة ثقيمة  (مف ذلؾ لفظة )النّذر) :فيقوؿ ثـ يضرب لذلؾ أمثمة يوضح بيا ما ذىب إليو،
فاصمة  فييا لتوالييا عمى النوف والذاؿ معا، فضلا عف جشأة ىذا الحرؼ ونبوّه عف المساف، وخاصة إذا جاء

وانتفى مف طبيعتو  جاء في القرآف عمى العكس، لمكلاـ، فكؿ ذلؾ مما يكشؼ عنو ويفصح عف موضع الثقؿ فيو، ولكنو
 :في قولو تعالى

ْـ بَطْشَتَنا فَتَمارَوْا بِالنُّذُرِ  فتأمؿ ىذا التركيب وأنعـ ثـ أنعـ عمى تأممو، وتذوّؽ  .[ٖٙالقمر: ] (36) وَلَقَدْ أَنْذَرَىُ
 مواقع الحروؼ وأجر حركاتيا في حسف السمع وتأمؿ مواضع

مع  (تماروا) وىذه الفتحات المتوالية فيما وراء الطاء إلى واو (بطشتنا) وفي الطاء مف (ولقد) القمقمة في داؿ
الفصؿ بالمد كأنيا تثقيؿ لخفة التتابع في الفتحات إذا ىي جرت عمى المساف، ليكوف ثقؿ الضمة عميو 

نظرؾ في الراء مستخفا بعد، ولتكوف ىذه الضمة قد أصابت موضعيا كما تكوف الأحماض في الأطعمة، ثـ ردد 
حتى إذا انتيى المساف إلى ىذه انتيى إلييا مف مثميا.  (النذر) فإنيا ما جاءت إلّا مساندة لراء (تماروا) مف

وفي ميميا  (أنذرىـ) فلا تجفو عميو ولا تغمظ ولا تنبو فيو، ثـ اعجب ليذه الغنّة التي سبقت الطاء في نوف
 ( ... (النذر) ولمغنة الأخرى التي سبقت الذاؿ في

وما مف حرؼ أو حركة في الآية إلا وأنت مصيب مف كؿ ذلؾ عجبا في ) :ثـ يعقب عمى ىذه الآية بقولو
موقعو والقصد بو، حتى ما تشؾ أف الجية واحدة في نظـ الجممة والكممة والحرؼ والحركة، ليس منيا إلا ما 

مساف، وليس منيا إلا متخير مقصود إليو يشبو في الرأي أف يكوف قد تقدـ في النظر وأحكمتو الرويّة وراضو ال
 .(1) (مف بيف الكمـ ومف بيف الحروؼ ومف بيف الحركات

 [رأي الدكتور محمد عبد الله الدراز - 2]

 ٖٖٜٔالذي ألفو سنة:  «النبا العظيـ» مف الذيف تحدثوا عف الإعجاز الدكتور محمد عبد الله الدراز في كتابو
 .ـ

 :جازوذكر فيو ثلاثة أوجو مف الإع



  

 التشكيؿ - + 

 .الإعجاز المغوي - 1

 .الإعجاز العممي - 2

 .الإعجاز التشريعي - 3

 .وقد فصؿ في الوجو الأوؿ، لأنو ىو الذي وقع مف جيتو التحدّي بالقرآف. ويتجمى ذلؾ في ناحيتيف

دع القارئ ) :الجماؿ التوقيعي في توزيع حركاتو وسكناتو ومدّاتو وغنّاتو ويقوؿ في ذلؾ :الناحية الأولى
المجوّد يقرأ القرآف يرتمو حؽ ترتيمو، نازلا بنفسو عمى ىدي القرآف، وليس نازلا بالقرآف عمى ىدي نفسو، ثـ 
انتبذ منو مكانا قصيا لا تسمع فيو جرس حروفو، ولكف تسمع حركاتيا وسكناتيا، ومدّاتيا وغنّاتيا واتصالاتيا 

وتية وقد جرّدت تجريدا، وأرسمت ساذجة في اليواء، فستجد وسكتاتيا، ثـ ألؽ سمعؾ إلى ىذه المجموعة الص
 .(نفسؾ منيا بإزاء لحف غريب عجيب لا تجده في كلاـ آخر لو جرّد ىذا التجريد، وجوّد ىذا التجويد

يقاع الشعر وغيره متقاربة ولذلؾ لا يمبث السمع أف يمجيا والطبع أف يممّيا، بينما وأنت مف القرآف أبدا في ) وا 
عمى أوضاع مختمفة، يأخذ منيا كؿ وتر مف أوتار  (ع متجدد، تنتقؿ فيو بيف )أسباب وأوتاد وفواصؿلحف متنوّ 

 .(1) (قمبؾ بنصيب سواء، فلا يعروؾ منو عمى كثرة ترداده ملالة ولا سأـ، بؿ لا تفتا تطمب منو المزيد

فإذا ما ) :يقوؿ .مؤتمفة مختمفةالجماؿ التنسيقي في رصؼ الحروؼ وتأليفيا مف مجموعات  :والناحية الثانية
اقتربت بآذانؾ قميلا قميلا، فطرقت سمعؾ جواىر حروفو خارجة مف مخارجيا الصحيحة، فاجأتؾ منو لذة أخرى 

ينقر، وذلؾ يصفر، وثالث ييمس، ورابع يجير،  في نظـ تمؾ الحروؼ ورصفيا وترتيب أوضاعيا فيما بينيا. ىذا
 .(1) ( .. عنده النفس وىمـ جراّوآخر ينزلؽ عميو النفس وآخر يحتبس 

مف ىذه الخصوصية والتي قبميا تتألؼ القشرة السطحية لمجماؿ القرآني، وليس الشأف في ىذا الغلاؼ إلا 
كشأف الأصداؼ مما تحويو مف المئالئ النفيسة، فإنو جمت قدرتو قد أجرى سنتو في نظاـ ىذا العالـ أف يغشي 

عة وجماؿ، ليكوف ذلؾ مف عوامؿ حفظيا وبقائيا بتنافس المتنافسيف فييا جلائؿ أسراره بأستار لا تخمو مف مت
وحرصيـ عمييا ... ومف أجؿ ذلؾ سيبقى صوت القرآف أبدا في أفواه الناس وآذانيـ ما دامت فييـ حاسة 

 ... تذوؽ وحاسة تسمع

ذه الناحية ىي أداة ثـ يتحدث الدراز عف الجانب المعنوي وجمالو ويسميو المب الداخمي لمصدفة الجميمة وى
لتصوير المعاني ونقميا مف نفس المتكمـ إلى نفس المخاطب بيا، وىي أعظـ الناحيتيف أثرا في الإعجاز 

 .المغوي، إذ المغات تتفاضؿ مف حيث ىي بياف، أكثر مف تفاضميا مف حيث ىي أجراس وأنغاـ



 :تبثـ يتحدث الدراز عف خصائص القرآف البيانية ويرتّبيا عمى أربعة مرا

 .القرآف في قطعة قطعة منو - 1

 .القرآف في سورة سورة منو - 2

 .القرآف فيما بيف بعض السور وبعض - 3

 .القرآف في جممتو - 4

 .ثـ ساؽ أمثمة مستفيضة لإبراز الجانب البياني في كؿ ذلؾ بما يشفي الغميؿ ويقنع الفكر ويطمئف القمب

 [سيد قطب ورأيو في إعجاز القرآف - 3]

 .ـ ٜٙٓٔد قطب في قرية مف قرى محافظة أسيوط عاـ ولد سي

اتصؿ بالأديب عبّاس محمود العقاد في بداية تحصيمو العممي وتأثر بو، ثـ التزـ مع الاتجاه الإسلامي. 
 .ـ ٜٙٙٔواستشيد عاـ 

إلا أف الكتب التي تحدد آخر مراحؿ تطور فكره  لو مؤلفات عديدة في الأدب والنقد، وعف الإسلاـ عامة،
 .«معالـ في الطريؽ» ، و«في ظلاؿ القرآف» و «المستقبؿ ليذا الديف» و «ىذا الديف» :ىي

وذلؾ  كتب سيد قطب كتابات كثيرة حوؿ القرآف ونظمو وأسموبو والوجوه الكثيرة التي تدؿ عمى ربانية مصدره،
شاىد القيامة في م» - «التصوير الفني في القرآف» :في الكتب الثلاثة التي ألفيا حوؿ القرآف الكريـ

 .«في ظلاؿ القرآف» - «القرآف

إلا أف الجانب الذي أبرزه في كتاباتو ىو جانب التصوير الفني في القرآف وارتبط اسـ التصوير الفني في القرآف 
باسـ سيد قطب. وىو أوؿ مف أبرز الجوانب الجمالية الفنية في أسموب القرآف الكريـ مف ىذه 

 :طع وىو يشرح نظريتو ىذهونقتطؼ بعض المقا الناحية،

 :يقسـ سيد قطب مراحؿ تذوؽ الجماؿ القرآني إلى ثلاث مراحؿ

 [المرحمة الأولى]

 :مرحمة التذوؽ الفطري

فالعرب الذيف تمقوا القرآف الكريـ، تذوقوا بحاستيـ الفنية جمالو الفني الساحر وأحسّوا تأثيره المباشر عمى 
وقالوا  يـ، والكافروف منيـ الذيف شنوا ضده حربا دعائية ضخمة،قموبيـ وتحسسوا سمطانو العجيب عمى نفوس



نو سحر، لكنيـ اعترفوا بالعجز البالغ عف معارضتو، وأدركوا إعجازه البياني الرفيع، وتذوقوا  :عنو إنو شعر وا 
 .جمالو الفني وتحسسوه شبو مسحوريف

ذا نظرنا في الروايات التي سجّمت تأثير القرآف في قموب المؤمني والكافريف والكممات التي تحدثوا بيا عف ما  فوا 
 .يحسوف مف أثر القرآف فإننا لا نجد فييا تعميلا فكريا ليذا الأثر

فمما ) ويقوؿ عف تأثير القرآف في نفسو (!ما أحسف ىذا الكلاـ وأكرمو) فعمر بف الخطاب يقوؿ عف القرآف
 .(1) (سمعت القرآف رؽّ لو قمبي، فبكيت ودخمني الإسلاـ

وكذلؾ قوؿ الوليد بف المغيرة عند ما تحدث عف مشاعره وأحاسيسو عف القرآف في لحظة صدؽ مع نفسو 
نو ) :قاؿ نو ليحطـ ما تحتو، وا  ف أعلاه لمثمر، وا  ف أسفمو لمغدؽ، وا  ف عميو لطلاوة، وا  والله إف لو لحلاوة، وا 

 .(2) (ليعمو وما يعمى عميو، ما يقوؿ ىذا بشر

خفيا يسيّرىـ كؿ ليمة ليستمعوا قراءة رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ ولا  وزعماء قريش يجدوف شيئا
 .(3) يستطيعوف الامتناع عف السير إليو مع تعاىدىـ عميو ولا يممكوف مخالفة ىذا الدافع الخفي

 ىذه المرحمة الأولى لتذوؽ الجماؿ الفني القرآني، ىي مرحمة التذوؽ الفطري المباشر، يجد فييا الإنساف مس
لأنو  القرآف، ويممس تأثيره ويبير بو، ويستسمـ لو، ولا يحاوؿ أف يبحث عف سر ما يممس، وتعميؿ ما يجد،

 :في شغؿ عف بياف كؿ ىذا

 [المرحمة الثانية]

 :مرحمة إدراؾ مواضع الجماؿ المتفرقة

ـ مف مفسريف وتبدأ ىذه المرحمة في منتصؼ القرف الثاني لميجرة عند ما أقبؿ العمماء عمى القرآف الكري
 .وأدباء ومتكمميف

كوحدة منفصمة، وراحوا يستخرجوف منيا مباحث  إلا أف نظراتيـ اقتصرت عمى نواح جزئية حيث نظروا في الآية
في المغة والأدب والبلاغة والأصوؿ والفقو والتشريع والعقيدة وغيرىا، وألفوا مؤلفات كثيرة ضخمة في التفسير، وممئوىا 

بلاغة ... كما ألّفت كتب عديدة في عموـ القرآف ضمنت مباحث متنوعة مثؿ قصص القرآف وبديع بمباحث في النحو وال
عجاز القرآف  .القرآف وتشبييات القرآف ومعاني القرآف وا 

إلا أف القميؿ مف المفسريف والبلاغييف وفّقوا في بعض الأحياف إلى إدراؾ الخصائص العامة لمجماؿ الفني في 
 .عند نظرات جزئية، وأدركوا فييا بعض مواضع الجماؿ المتفرقة القرآف الكريـ ووقفوا



وسبب عدـ إدراكيـ لمخصائص العامة ىو وقوفيـ عند حدود عقمية النقد العربي القديمة، تمؾ العقمية الجزئية 
دوف أف تتجاوز  -التي تتناوؿ كؿ نص عمى حدة فتحمّمو وتبرز الجماؿ الفني فيو، إلى الحد الذي تستطيع

 :(1) إلى إدراؾ الخصائص العامة في العمؿ الفني كمو -ىذا

 [المرحمة الثالثة]

 :مرحمة إدراؾ الخصائص العامة

وىي المرحمة التي جاءت متأخرة، ولـ تتـ إلا في العصر الحديث، حيث بدأت الكتابة في الخصائص العامة 
 .التعبير القرآنيلمجماؿ الفني في القرآف، باكتشاؼ القاعدة العامة والطريقة الموحدة في 

التصوير الفني في » وتناوؿ سيد قطب جانبا ىاما مف القواعد الأساسية في أسموب القرآف الكريـ في كتاب
 .فكاف رائدا مف رواد ىذه المرحمة في إبراز قاعدة أساسية عامة مف الأساليب البيانية لمقرآف الكريـ «القرآف

لي، إف الصور في القرآف ليست جزءا منو يختمؼ عف إف حقيقة جديدة تبرز ) :يقوؿ سيد قطب في ذلؾ
 -سائره، إف التصوير ىو قاعدة التعبير في ىذا الكتاب الجميؿ، القاعدة الأساسية المتبعة في جميع الأغراض

فميس البحث إذف عف صور تجمع وترتب، ولكف عف قاعدة تكشؼ وتبرز، ذلؾ  -عدا غرض التشريع بطبيعة الحاؿ فيما
 .(1) (أتطمّع إليو، حتى التقيت بو توفيؽ لـ أكف

التصوير ىو الأداة المفضمة في أسموب القرآف، فيو يعبر بالصورة المحسّة المتخيّمة عف المعنى ) :ويقوؿ
الذىني والحالة النفسية وعف الحادث المحسوس والمشيد المنظور، وعف النموذج الإنساني والطبيعة البشرية 

فيمنحيا الحياة الشاخصة أو الحركة المتجددة، فإذا المعنى الذىني ىيئة أو ثـ يرتقي بالصورة التي يرسميا 
ذا الطبيعة البشرية مجسّمة  ذا النموذج الإنساني شاخص حيّ، وا  ذا الحالة النفسية لوحة أو مشيد، وا  حركة وا 

ركة، فإذا مرئية. وأما الحوادث والمشاىد، والقصص والمناظر فيردىا شاخصة حاضرة فييا الحياة، وفييا الح
أضاؼ إلييا الحوار فقد استوت ليا عناصر التخيؿ فما يكاد يبدأ العرض حتى يحيؿ المستمعيف نظارة، وحتى 
ينقميـ نقلا إلى مسرح الحوادث الأوؿ الذي وقعت فيو أو ستقع، حيث تتوالى المناظر وتتجدد الحركات، وينسى 

يعرض وحادث يقع ... إنيا الحياة ىنا وليست  المستمع أف ىذا كلاـ يتمى ومثؿ يضرب، ويتخيؿ أنو منظر
 .(حكاية الحياة

 :أمثمة عمى نظرية سيد قطب في التصوير الفني

فيي ) .[ٛ - ٚالممؾ: ] تَكادُ تَمَيَّزُ مِفَ الْغَيْظِ  (7) إِذا ألُْقُوا فِييا سَمِعُوا لَيا شَيِيقاً وَىِيَ تَفُورُ  :قولو تعالى - 1
مف البشر فيا ىي تكظـ غيظيا فتكاد تميز مف الغيظ وتتمزؽ منو فترتفع  مخموقة حي ليا صفات الأحياء

 .(2) (أنفاسيا مف كظميا لو فتفور ويسمع السامعوف ليا شييقا مرعبا فظيعا



الحج: ] وَرَبَتْ وَأنَْبَتَتْ مِفْ كُؿِّ زَوْجٍ بَيِيجٍ  ىْتَزَّتْ  وَتَرَى الْأَرْضَ ىامِدَةً فَإِذا أَنْزَلْنا عَمَيْيَا الْماءَ  :وفي قولو تعالى - 2
وىي حركة عجيبة سجميا القرآف، قبؿ أف  (واليمود درجة بيف الحياة والموت فإذا نزؿ عمييا الماء )اىتزت وربت) .[٘

ىي تتشرب الماء تسجّميا الملاحظة العممية بمئات الأعواـ فالتربة الجافة حيف ينزؿ عمييا الماء تتحرؾ حركة اىتزاز و 
 .(1) (وتنتفخ فتربو

ْـ يَجِدْهُ شَيْئاً  :وفي قولو تعالى - 3 ْـ كَسَرابٍ بِقِيعَةٍ يَحْسَبُوُ الظَّمْآفُ ماءً حَتَّى إِذا جاءَهُ لَ وَالَّذِيفَ كَفَرُوا أَعْمالُيُ
تحوّلت أعماليـ المعنوية ىنا إلى ) [ٜٖلنور: ا] (39) وَوَجَدَ المَّوَ عِنْدَهُ فَوَفَّاهُ حِسابَوُ وَالمَّوُ سَرِيعُ الْحِسابِ 

 .(سراب مجسـ بقيعة يراه الرائي ماء

فَّ أَوْىَفَ الْبُيُ  :وفي قولو تعالى - 4 وتِ مَثَؿُ الَّذِيفَ اتَّخَذُوا مِفْ دُوفِ المَّوِ أَوْلِياءَ كَمَثَؿِ الْعَنْكَبُوتِ اتَّخَذَتْ بَيْتاً وَاِ 
 .[ٔٗبوت: العنك] لَبَيْتُ الْعَنْكَبُوتِ 

صارت ىنا صورة منفرة محقّرة محسوسة مجسمة، بيت عنكبوت  -وىي أمر معنوي مجرد -الولاية لغير الله)
 .(ضئيؿ ىزيؿ واىف

بيذه الدراسات القيّمة يكوف سيد قطب قد أضاؼ بعدا جديدا إلى مفيوـ إعجاز النظـ القرآني مف الناحية 
 .البيانية

ولو الباقية المعيف الثرّ والنبع المتدفؽ لممعارؼ الراقية والدراسات المتجددة ويبقى كتاب الله الخالد ومعجزة رس
 .ولف تنقضي عجائبو ولف يحيط بأسراره مخموؽ ميما أوتي مف العمـ والحكمة

ُـ بِمَواقِعِ النُّجُو ِـ * نَّوُ لَقَسٌَـ لَوْ تَعْمَمُوفَ عَظِي ٌـ (75) فَلا أُقْسِ فِي كِتابٍ  (77) ي ٌـإِنَّوُ لَقُرْآفٌ كَرِ  (76) وَاِ 
 .[ٓٛ - ٘ٚالواقعة: ] (80) تَنْزِيؿٌ مِفْ رَبِّ الْعالَمِيفَ  (79) لا يَمَسُّوُ إِلاَّ الْمُطَيَّرُوفَ  (78) مَكْنُوفٍ 

 

 

 

 

 

 

 



 

 


