
   

  

(*)نقد مفهوم الانزياح
 

  

 :مفيوم الانزياح عبر تبني الاستراتيجية التالية يمر نقد

الخطاب الأدبي انطلبقا من مفيوم "صيغة  التشييدية بمعناىا العام، وتفسير-ـ اعتماد النظرية التفاعمية 1
 .الاصطناعي بشكل خاص في الذكاء (Addressing mode) "العنونة

مختمف الخطابات ضمن ما تدعوه  نيوية الشعرية التي تعزل الخطاب الأدبي عنـ نقد تصورات الب 2
 .الخصائص المميزة

 .العامة ـ دمج الخطاب الأدبي في إطار نظرية الخطاب وفق مبادئ البلبغة 3

مكونات معرفية ولغوية وبلبغية،  تتفاعل فيو (Rhetoric aspect) ـ تشييد نموذج لمجية البلبغية 4
عادة التقديرويمثل التشا  .البلبغية كل فيو، مبادئ التأويل وا 

البلبغي في الخطاب ناتج عن كثافة  ومن ثم، نتحقق في ىذا البحث من الفرضية القائمة بأن الوجو
صوتية وتركيبية ودلالية بواسطة التوسيع  ، أي يتوفر عمى خصائص(Rhetoric intensity) بلبغية

المجاز )القافية والاستعارة(، أو بواسطة القمب كما ىو وارد في  أو مثل الأوجو البلبغية الخاصة بالإيقاع
 التركيبية مثل التقديم والتأخير. وقد تكون القواعد التداولية مصدرا مباشرا لمكثافة بعض الأوجو البلبغية

 بلبغيا. وبذلك، البلبغية كقاعدة الاستمزام الحواري التي تجعل من الاستفيام في بعض السياقات وجيا
-باعتبار الكثافة البلبغية خاصية معرفية "يمكن تجاوز مفاىيم من قبيل "الانزياح" )أو الخرق( و"الأدبية

 …أكان خطابا أدبيا أم تاريخيا أو سياسيا دلالية ممكنة التحيين في كل خطاب، سواء

 (L’écart):ـ الانزياح 1

يوية الشعرية المتعمقة بالأوجو البلبغية. البن يعتبر مفيوم الانزياح إطارا نظريا أساسيا لمعرفة تصورات
الشعرية الحديثة بشكل صريح وبؤري )جون كوىن(، أو بشكل  ذلك أن ىذا المفيوم يحضر في أدبيات

الوظيفة الشعرية" )ياكبسون(، و"الشفافية" )تودروف(. وقد كان الباعث " مضمر وراء مفاىيم موازية مثل
 ن "خصائص مميزة" لمغة الأدبية، مما كان لو أثره البالغ عمىبمفيوم الانزياح البحث ع عمى الاىتمام

القديمة، أي  مسار البحث البلبغي الحديث، حيث كاد أن يتجو، في مجموعو، وجية مغايرة لروح البلبغة
الأدبي. بيد أن ىذا المفيوم، قد  وجية بلبغة خاصة، ىي بالأساس بلبغة الشعر أو بالأحرى بلبغة النص

بناء المعيار، وكيفية تقميص الانزياح وتأويمو،  نظرية وتطبيقية، من قبيل صعوبة اعترضتو مشوشات
 -بعد نقده–والوظيفة التواصمية. ومن ثم، حرصنا عمى استبعاده  ناىيك عن معضمة التوفيق بين وظيفتو

 جاستراتيجيتنا في تشييد نموذج لمجية البلبغية، يقوم عمى أساس مفيوم تفاعمي مدم لأنو لا يلبئم
ذا كانت مؤلفات جون كوىن  0971و 1966) لمكونات لغوية ومعرفية وبلبغية، ىو مفيوم "العنونة". وا 



فإننا سنركز عمى عرض  (، الممثل الأنسب لمفيوم الانزياح لدى المدرسة البنيوية الشعرية،0979و
براز  .رائيقصوره النظري والإج أطروحاتيا النظرية لنخمص، في الختام، إلى نقد المفيوم وا 

حصول الانزياح، باعتباره خرقا  ىكذا يرى كوىن، أن الشرط الأساسي والضروري لحدوث الشعرية ىو
ىذا التصور، عمد الباحث إلى التمييز بين زمنين  لمنظام المغوي المعتاد، وممارسة استيطيقية. ولإبراز

ني يتم تقميص الانزياح من النظام المغوي مدمرة لممعنى، وفي الثا اثنين. الأول تكون فيو عممية خرق
المغة السائدة،  المعقولية المغوية. ومن ثم، فالأمر يتعمق "بمقابمة الشعر بالنثر الذي، بما أنو أجل إعادة

"يمكن أن نتخذه معيارا، وأن نعتبر الشعر بمثابة انزياح عنو
(1)

. 

لية لمغة، الشيء الذي يسمح الصوتية والدلا  يترتب عن ىذا، أن المغة الشعرية تستثمر، بكثافة، العناصر
(2)والشعر الكامل، والنثر الكامل ببعض التمييزات مثل الشعر المنثور،

 .الخ…

(3)الوجو البلبغي دلالي لنظرية-ويطور كوىن منظوره للبنزياح في إطار تصور منطقي
. 

ن غريماس لأجل ربط علبقة جديدة بي ممكنة في البحث المساني والبحث المنطقي، -في نظره–فالمماثمة 
الدلالة محتوى لمشكل. وبذلك، فإن مفيوم  وبلبنشي، تؤشر عمى جعل المنطق شكلب لممحتوى، وجعل

عمى ازدواجية الانزياح المغوي والانزياح المنطقي، التي  الانزياح ذاتو يمتمك دلالة منطقية، إذ نحصل
(4)للؤوجو البلبغية الشعرية تمكن من بناء نموذج منطقي

 جو الدلالية تخرق مبدأ عدمومن ثم، فالأو  .

 .ق. ق   -0التناقض المنطقي الذي يمنع أن نربط القضية بنفي القضية: 

تختمف من حيث درجة التقابل والتنافر.  إن التناقض الوارد في ىذه الأوجو البلبغية، يتخذ شكل تقابلبت
لمحمول "صغير"، نفيا محايدة. فعمى سبيل المثال، يشكل ا فيناك درجة تناقض قوية، وأخرى ضعيفة، أو

 .متوسط"، ىي النفي الضعيف ليما معا" قويا لممحمول "كبير"، بينما

 2الدرجة العالية لمتناقض. ومثالو:  في إطار (L’oxymore) "وىكذا، يندرج الوجو البلبغي "المناقضة
– L’obscure clarté 

"الظلبم" نفي "لمنور"، والعكس  أن (، ناتجة عن درجة نفي قوية، إذ2فعلبقة التضاد بين قطبي الجممة)
فتترتب عنو حالة وسطى، ىي "باىت" التي يمكن أن  ،(صحيح. أما نفييما الضعيف )لا نور/لا ظلبم

 .La lumière blafarde :(3المثال) ينبثق عنيا وجو بلبغي آخر عمى شاكمة

و البلبغية؛ علبقة منطقية للؤوج يترتب عن ىذا الطرح، ثلبثة أنماط من العلبقات التي تمثل بنيات
ح، ثم العلبقة المركبة م الناتجة عن نفي العلبقة  التناقض القوي بين قطبين )أوي(، والعلبقة المحايدة

 :السداسي لبمونشي الثانية. وىذا ما يوضحو النموذج

 م

 تناقض قوي

 أ ي

 تناقض ضعيف



 لا ي لا أ

  

 ح

 (: علبقة التناقض0الشكل)

تجاوزىا بواسطة عناصر أكثر تطرفا،  القصوى في ىذا النموذج يمكن-ةويرى كوىن، بأن العناصر القطبي
حار/بارد. وىذا ما يخول في بعض التعابير استعمال  :مثل التقابل بين محرق/مثمج الذي يتجاوز التقابل

 .(Hyperbole) "الوجو البلبغي "المبالغة

جو البلبغي، كما ىو بين في الو  فإذا كان العنصر الأقصى لا يلبئم الذات التي يصفيا، تحقق ىذا
 .Il va plus vite que le vent – 4( المأخوذ عن دومارسي: 4المثال)

من سرعة الريح، أو الإعصار، وبالتالي  ذلك أن المبالغة متوفرة، لأن سرعة الإنسان الطبيعية أقل بكثير
حصل عمى التمثيل ملبئمة لسرعة الريح. ومن ثم ن فإن "حركة الإنسان" بما تتضمنو من سرعة، غير

 + ص.ص ß س – 5التالي: 

،  ß السرعة العالية، أما السيم :+الإنسان، وص: سرعة الإنسان الطبيعية، وص-حيث إن س: الذات
 .الافتراض فيو مؤشر عمى

(، قد اتخذ صيغتين 0971و 1966) لا شك إذن، أن مفيوم الانزياح، في النظرية الشعرية عند كوىن
المعيار في النثر العممي، والثانية صيغة الانزياح  الانزياح الخارجي، حيث حدد أساسيتين؛ الأولى صيغة

الصيغة الأولى لمجموعة من الانتقادات من طرف بعض رواد الشعرية  المنطقي. وىكذا، تعرضت-الدلالي
ذلك أن تودروف، مثلب، يرى عدم مصداقية تحديد الشعر عن طريق مقابمتو النثر،  .والأسموبية أنفسيم

كيفما كانت قيمة " :يممكان نصيبا مشتركا، ىو الأدب. أما دانييل دولاس، فإنو ينتقد المفيوم قائلب لأنيما
الأسموب، فصدقونا، إنو ينطوي عمى بعض  وعمم المشتغمين بيذا المنيج الذي يدعونو بنيوية في تحميل

لبت، بثنائية ترىن نمذجة عممية للؤجناس والسج العيوب في مبدئو، ذاتو. ذلك أنو يعوض غياب
جرائية )نثر، شعر مثلب(. وىذا ما يؤدي في آخر المطاف إلى  المطموب، وتنعت خطأ بكونيا بسيطة وا 

لى تاريخ الأدب التخمي عن المقاربة رجاع ميمة اقتراح أطر الدراسة إلى الأدب، وا  "المسانية، وا 
(5)

. 

إزاء المنحى البلبغي العام لمبلبغة  ومن ىنا، فمسألة البحث عن معيار، تمثل صعوبة في ذاتيا خاصة
الأوجو البلبغية. كما أن تزايد الاىتمام في الدراسات النقدية  الغربية الذي يؤكد توفر المغة العادية عمى

 المسانية، مؤشر قوي عمى افتقار مفيوم الانزياح لمبعد الإجرائي، وعمى ضرورة وضع الحديثة بالمقاربات

المعرفي وعمم  ة البلبغية العامة. وىذا ما ينسجم مع مباحث عمم النفسنظرية الأدب في إطار النظري
(6)كالاستعارة والكناية والحكي النفس المساني التي ما فتئت تؤكد عمى البعد المعرفي للؤوجو البلبغية،

. 

ذا كان كوىن ) المنطقي، فإنو مع ذلك، لم -الدلالي ( قد نقل مفيوم الانزياح إلى الحيز الوصفي0971وا 
عن التناقض في الأوجو البلبغية الشعرية،  يتخمص من منظور "الانزياح الخارجي"، حيث ظل يبحث



للبنزياح الشعري. وما يفسر ىذا، اختياره لبعض الأوجو البلبغية  ويحدد، بالتالي، البنيات المنطقية
 الدلالي مبدأ-يفي الشعر المعاصر. ومن ىنا، لم يستبعد كوىن في تحميمو المنطق السائدة، حسب قولو،

ومنطقي. لكن  الانزياح عن الاستعمال العادي، بدليل تأكيده عمى أن الانزياح المقصود انزياح لغوي
العامة لاستعارة الأمثمة عن دومارسي  المفارقة الواردة في ىذا السياق أنو رجع إلى البلبغة الكلبسيكية

أنو لا يتجاوز المرحمة الوصفية إلى المرحمة  الانزياح وفونطانيي. ثم إن مظاىر القصور المنيجي لمفيوم
المنطقية عند كوىن، -التناقض وتأويمو. كما أن المفيوم في صيغتو الدلالية التأويمية، حيث يمكن رفع

حدود  الشمولية، إذ لا يشمل الأوجو البلبغية الصوتية، ولا يستثمر آليات التشاكل إلا في يفتقر إلى
لمتشاكل. إضافة  منتجا ( Allotopie) "التناقض الظاىري "لا تشاكلب ضيقة، ناىيك عن اعتبارنا ىذا

الانزياح موضع الشك، كون نظرية  إلى ما سبق، نجد من بين المؤشرات التي تضع أطروحة الشعرية في
ىي: كيف نميز بين التوازي الشعري والتوازي غير  التوازي عند ياكبسون ظمت تعاني من معضمة أساسية،

 'الشعري

مؤشر قوي عمى المأزق النظري  ( إدماج الشعرية في سيميائيات الفن0971ن محاولة لوتمان )ثم إ
تبنييا مفيوم الانزياح، التخمي عن مفيوم الوظيفة  لممدارس البنيوية الشعرية التي لم تستطع، بالرغم من

يين أنفسيم. ذلك بأن تنظيرات ياكبسون لم تقرأ جيدا من طرف الشعر  التواصمية لمشعر. ومن ىنا، أعتقد
عمى القول التالي: "كل محاولة لحصر مجال الوظيفة الشعرية في الشعر أو  1963 أنو أكد منذ سنة

"الشعر عمى الوظيفة الشعرية لن يصل إلا إلى تبسيط مجحف وخادع قصر
(7)

جاءت أطروحاتو  وبذلك .
البناء الصوتي  و المتميز فيبحث منسجمة واعتباره الشعرية جزءا لا ينفصل عن المسانيات. مثال ذلك،

 .(1980)لمغة

(، خاصة في 0991محمد العمري ) وقد كان لاعتماد مفيوم الانزياح من لدن بعض الباحثين العرب،
التسميم بيا مثل اعتبار القرآن الكريم معيارا للبنزياحات  قراءتيم لمتراث البلبغي العربي، نتائج من الصعب

 .ن المدارس الشعرية الحديثة والبلبغة العربية القديمةوالمماثمة بي الصوتية في الشعر،

الكاشفة عن قصوره النظري، بل نقدم تفسيرا  بيد أن نقد الانزياح، بالنسبة لنا لا يقف عند ىذه الحدود
دلالية. ووسيمتنا إلى ذلك، مفيوما -من اعتباره ظاىرة معرفية وتأويلب تفاعميين لموجو البلبغي، ينطمقان

 ."التشاكل"العنونة" و"

 (Rhetoric intensity) ـ من الانزياح إلى الكثافة البلبغية 2

 Addressing) "أنماط من "صيغة العنونة نعتبر الوجو البلبغي "كثافة بلبغية" ناتجة عن تفاعل ثلبثة

mode) طريقة خزن المعطيات في "الذاكرة  التي يقصد بيا في الذكاء الاصطناعي
 :لمكثافة البلبغية ثلبثة أوضاع ترجاعيا منيا. وىكذا،واس (M.Centrale)"المركزية

 :(Indirect addressing) أ ـ العنونة غير المباشرة



مدخرات الإنسان المقولية والثقافية  المعرفي لمكثافة البلبغية، الذي يحوي-وتمثل الأساس الفمسفي
 لية الإطنابذلك أن آ… العالم الخارجي والأنثروبولوجية باعتبارىا حصيمة تفاعمو مع

(Redondance)،أي الأساس المغوي )أو العنونة النسبية(، ليا  ، مثلب، قبل أن تترجم إلى المغة
(0965للئنسان. ذلك أن جورىان ) التجريبي-عنوان في العالم الحسي

(8)
يؤكد بأن الفعل الإنساني أقل  

الأولى الإنسانية  سر ملبءمة المنازلللآلة وأكثر إبداعا لمزمان والفضاء الإنسانيين الشيء الذي يف إبداعا
التخييمي انتقالا من الإيقاعية الطبيعية لمفصول -الرمزي لمتقديمات الأولى الإيقاعية، إذ يمثل ىذا التدجين

إيقاعية مشروطة منظمة داخل الرموز الميقاتية والمترية. ومن ثم، فالزمن  والأيام ومسافات المشي إلى
الحضارات  ا عمى نفسو يحيل عمى تصورات العود الأبدي الموجودة منذ أقدمباعتباره خطا منغمق الدائري

مقارنة حياتو )ولادة، كيولة،  الشرقية أو اليونانية. كما أن الاستعارات دفعت بالإنسان منذ البدء إلى
 .الخ( أو بالدائرة السنوية لمفصول…مساء شيخوخة( بالدائرة الشمسية اليومية )فجور، ظييرة،

غير المباشرة المتعمقة بالأوجو البلبغية،  الدلالي ليذا الوعي الثقافي في العنونة-فسير المعرفيولعل الت
لدى المدافعين  (Categorization and Schematization) نجده في مفيومي المقولة والتأطير

تخييميا  (، الذين ينظرون إلى المعنى باعتباره إسقاطا88و 87لاكوف  عن المعرفة التجربانية، )أمثل
(9)مجردة يستخدم إواليات

واقعنا الثقافي  ومن ثم، تعتبر تمك البنيات التخييمية أطرا يكمن فييا أساسا .
 .الخاص، وىو ما تؤكده الأنثربولوجيا المعرفية المعاصرة

 (Relative addressing) ب ـ العنونة النسبية

القاعدة والانتقال. فيرتبط الانتقال مباشرة  :تمثل العنونة النسبية طريقة يقسم العنوان فييا إلى قسمين
الأساس" الذي يجب العودة إليو في كل مرة. وبذلك، فيذا النمط من  بالتعميمة، وتشكل القاعدة "المرجع

 المنطقة الموجودة في الذاكرة بقدر ما يضعيا بموازاة مع عنوان المرجع، إذ يضاف العنونة لا يقصد

 .الخزن أو الادخار إلى "عنوان الأساس" )أي عنوان المرجع( لتحديد موضعالعنوان النسبي" )الانتقال( "

حيث نجد القاعدة ذات بعد لغوي لموجو  وىكذا، تمثل العنونة النسبية، الأساس المغوي لمكثافة البلبغية،
وبذلك، فالعلبقة بين القاعدة والانتقال بعدا بلبغيا ليذا الوجو.  البلبغي، بينما يعتبر الانتقال توسيعا، أي

مفيوم  النموذج البلبغي. ونمثل ليذه العنونة، بالانتقال من مفيوم "الجية النحوية" إلى علبقة إضافة في
القاعدة المغوية ترتبط  "الجية البلبغية" الذي اجتيدنا لصياغتو ضمن نموذج بلبغي تفاعمي. غير أن

مثلب الرتبة الرياضية، بينما يشكل التقديم  شكل بالنسبة لمرتبة المغوية،بدورىا بمرجع أساس مناسب ليا، ي
في الكثافة البلبغية. ونلبحظ أن البعد الرياضي يربط البعد المغوي  والتأخير البلبغيين الانتقال أو التوسيع

ذ يرى (، إ0988المعرفي في العنونة غير المباشرة. وىذا ما يؤكده الفاسي الفيري) بالأساس الفمسفي
من  لا يوجد مانع من تصور المغة موضوعا رياضيا، "إذ قد نعتبر أن الدراسة المسانية جزء بأنو

"الرياضيات، وىذا ىو موقف مونطكيو بالفعل
(10)

. 

 ( Direct addressing) ج ـ العنونة المباشرة



اكرة، أي أن ىذه خمية من خلبيا الذ يقترن العنوان في العنونة المباشرة مباشرة بالوضع المادي لكل
يحتوي عمى المعطيات التابعة لتعميمة معينة. وتحديد  الصيغة يتم فييا تحديد عنوان موقع الخزن الذي

 .التعميمة ذاتيا العنوان في ىذه الحالة، يكون في

يخول المطابقة بين إشكالات المباحث  وىكذا يمثل ىذا النمط الأساس البلبغي لمكثافة البلبغية بحيث
يطابق مباشرة الأوجو … لمقولات مثل التكرار والإطناب والأوجو البلبغية. فالأساس البلبغي البلبغية

 .(التشاكل الصوتي..الخ البلبغية الإيقاعية )القافية،

المعرفي -الثلبثة؛ الأساس الفمسفي وبناء عمى ما سبق، نعتبر الكثافة البلبغية حصيمة تفاعل الأسس
التحيين في كل خطاب شرط توفر مقصدية الإنتاج لدى  ي، وىي ممكنةوالأساس المغوي والأساس البلبغ

بالنسبة لنمطية ورود الكثافة البلبغية في الخطاب الأدبي، حدوث ما  منتج ىذا الخطاب. غير أننا نفترض
بطبيعة  الكثافة العالية" أي الدرجة القصوى لمتشاكل مع توفر مقصدية إنتاج النص الأدبي نسميو "درجة

(11)الحال
ذا كانت الكثافة البلبغية تعتمد مجموعة من القيود، .  "مثل قيد التوسيع و"التعدد المعنوي وا 

(Polysémie) ،ىو قيد "اللبتشاكل فإن القيد الأساس للؤوجو البلبغية" (Allotopie)  المنتج
عرية أو الاستعارة. ولذلك، فإن ما تدعوه الش (L’oxymore) "لمتشاكل كما ىو وارد في "المناقضة

إلا تحيين للبتشاكل المنتج لمتشاكل حفاظا عمى انسجام الرسالة بواسطة إعادة  البنيوية "انزياحا" ما ىو
تحميل بعض  أو التأويل. ومن ثم، يحصل التشاكل المزدوج أو المتعدد. وىذا ما نبرزه من خلبل التقدير

 .المعطيات

 :ـ التشاكل المتعدد: مواطئ الجية البلبغية 3

عمى  (Sémèmes) الوحدات الدلالية التشاكل ناتج عن تشاكمين أو أكثر، ويؤشر عمى توفرإن تعدد 
يعني تعدد التشاكل غموض الرسالة أو فقدانيا  مقومات ضمن إطار عدة ميادين أو عدة أبعاد. ولا

قة وىي العلب…(. التشاكلبت المتعددة بعلبقة انفصال )تناقض أو تنافر لخاصية الانسجام، إذ ترتبط ىذه
 فإذا كانت المقومات المحققة… بالانزياح الدلالي"، أو بعلبقة اتصال أو بعلبقة تضمن" التي نعتيا كوىن

(12)الدقيق لمكممة لمتشاكل أو المتكررة مرتبطة بعلبقة الانفصال، فإنيا تكون التشاكل المتعدد بالمعنى
أما  .

تشاكلبت أو شبكة من التشاكلبت. وفي  تكون مجموعة إذا كانت مرتبطة بعلبقة اتصال أو تضمن فإنيا
التي ينطمق منيا المؤول ضمن  (L’allotopie) "اللبتشاكل" كل الحالات، فإن النواة الأساس ىي

الوحدات الدلالية، أي ضمن منظور بناء التشاكل بواسطة التصحيح. ومن ىنا،  استراتيجية لإعادة تقدير
 :اليةالتمييز بين جيات التشاكل المتعدد الت نقترح

  :(Superposed) الجية المتراكبة-3-1

الوضع والمبنية بواسطة التعدد  وىي التي تؤشر عمى "زمن التراكب" بين التشاكلبت المحتمة لنفس
 :المعنوي. وبذلك نميز بين نمطين اثنين



لاتجاه تشاكلبتيا بواسطة التصحيح الأحادي ا ونقصد بيا الجية التي تبني :أ ـ الجية المتراكبة الأحادية
الذي يخضع كذلك  (L’oxymore) "البلبغي "المناقضة )رجعي أو تقدمي(، كما ىو الحال في الوجو

 :(6المحمول، ومثالو الجممة) لقيد انتقاء الموضوع لمقومات

 .( نياري ليل6ـ )

القوي"، إذ أن نفي النيار نتج عنو  حسب كوىن، فإن البنية العميقة ليذه الجممة ىي علبقة "التناقض
لتناقض ظاىري ىو "اللبتشاكل" بين وحدتين دلاليتين تنتمي  ( حاممة6الميل. لكن، وفق منظورنا، الجممة)

 إلى استبدال أدنى مخالف للآخر، أي لكل وحدة دلالية حقل معجمي كل واحدة منيا، عمى الأقل،

(taxème)مقومات خاصة ، يتوفر عمى (Sèmes spécifiques)دة ، مثل ]+نور[ بالنسبة لموح
 (Sème générique) و]+ظلبم [ بالنسبة لموحدة الدلالية "ليل" مع وجود مقوم عام ،"الدلالية "نيار

لمقومات  بينيما ]+زمان [. بيد أن إعادة التقدير لبناء التشاكل تخضع لقيد انتقاء الموضوع مشترك
لتالي فإن التصحيح يكون وبا ،"المحمول ما دامت العلبقة بين الوحدتين الدلاليتين ىي علبقة "التناقض

بانتقاء مقومات "ليل" )المحمول( ولا يجوز العكس.  (أحادي الاتجاه، بحيث نعيد تأويل "نيار" )الموضوع
؛ أي ننطمق من الوحدة الثانية في اتجاه الأولى: إن (Rétrospective) ومن ثم، فالتأويل ىنا رجعي

سياقات  (، مما يقود التأويل إلى اختيار6الجممة) المصيق بـ"نيار" مؤشر عمى الذاتية في ضمير المتكمم
 :ذاتية مختمفة كما يمي

 .سياق السجن: الانتقاء من المقوم الجوىري إلى م.العرضي-6-1

 |"ـ أ' ـ |"زنزانتي"| ـ ب' ـ |"مظممة

  

 "ـ أ ـ "نياري" ـ ب ـ "ليل

َ  حيث إن أ
َ  وب 

-عرضيا [ باعتباره مقوماوحدتان غير ممعجمتين، وحيث إن أ  تنتقي المقوم ]+ظلبم  
 .إيحائيا فييا، ومقوما جوىريا في الوحدة الدلالية ب  

 .سياق الأعمى: الانتقاء من المقوم الجوىري إلى م.الجوىري-6-2

 |"ـ أ' ـ |"حياتي"| ـ ب' ـ |"مظممة

  

 "ـ أ ـ "نياري" ـ ب ـ "لـــيـــــل

ظلبم [ باعتباره مقوما جوىريا في +] لمقومحيث إن أ  وب  وحدتان غير ممعجمتين، وحيث إن أ  تنتقي ا
 .حياة الأعمى وجوىريا كذلك في ب  

 .سياق الحزن: الانتقاء من المقوم العرضي إلى م.العرضي-6-3

 |"ـ أ' ـ |"حياتي"| ـ ب' ـ |"مظممة

  

 "ـ أ ـ "نياري" ـ ب ـ "لــيــــل



′كآبة[ باعتباره عرضيا فييا وفي ب+] حيث إن أ  ب  وحدتان غير ممعجمتين، وحيث إن أ  تنتقي المقوم
 

متعددة في الجية  كذلك. وبذلك شيد تأويمنا الرجعي انطلبقا من اللبتشاكل بين "ليل" و"نيار" تشاكلبت
 .(2المتراكبة التي تأخذ الشكل)

  'أ' ب

  

 زمن التراكب

  

 أ ب

 (: الجية المتراكبة2الشكل )

إذ قد تتعدد اتجاىات التصحيح لمممفوظ  جاه التأويمي،بيد أن الجية المتراكبة ليست دائما أحادية الات
المستخمصة من  المتراكبة والمزدوجة الجية -ب–وىذا حال  .الواحد بين التأويل الرجعي والتأويل التقدمي

 :في أدبيات كريماص ( المشيورة7الجممة )

 .ـ كمب الضابط ينبح (7)

الوحدة الدلالية "كمب" )تصحيح رجعي( ثم  تصحيح ذلك أن اختيار سياق الإنسان لبناء التشاكل يؤدي إلى
ونقطة الانطلبق في التصحيحين ىي الوحدة الدلالية  (إلى تصحيح الوحدة "ينبح" )تصحيح تقدمي

 :""الضابط

َ  ـ أ  ـ |"مساعد"| ب (8)
َ  ـ "الضابط" ج 

 |"ـ |"يصرخ 

 تصحيح مزدوج

 "أ ـ "كمب" ب ـ "الضابط" ج ـ "ينبــح

ىذه الوحدات الدلالية وىو ]+  ذا التأويل إثباتا لمقوم عرضي إيحائي في كللكن يمكن أن نعتبر ى
 .[سخرية

ضمن نمطين آخرين من أنماط الجية  وننتقل إلى تحميل معطيات من الخطاب الشعري حيث يتعدد التشاكل
 .(Interlaced aspect) والجية المتشابكة -(Linear aspect) الجية الخطية-البلبغية وىما: 

 :(037، ص1988 ديوان أبي القاسم الشابي) أييا الميل أبو القاسم الشابي في قصيدة بعنوان يقول

 !الرىيب ـ أييا الميل، يا أبا البؤس واليو ل، أيا ىيكل الحياة (9)

 فيك تجثو عرائس الأمـل العذ ب تصمي بصوتيا المحبــوب

فييا الوحدات الدلالية المشكمة لكل  في ىذين البيتين يمكن بناء جية خطية متعددة التشاكل، تحافظ
 :تشاكل، عمى التتابع الزمني وذلك كما يمي

 :: متوالية البيت الأول0التشاكل *

 :المتتالية ومقوم ىذا التشاكل: ]+ خوف [ الذي تؤشر عميو الوحدات الدلالية



 "ـ "الميل" + "البؤس" + "اليول" + "الرىيب (10)

المتتاليتين، ونظرا لعلبقة الاستدعاء  "البؤس" لتراكمو في الوحدتين فقد أسقطنا ىذا المقوم عمى الوحدة
"الميل أو  -00-ىذا التشاكل الأول، اللبتشاكل في العبارة بين "البؤس" و"اليول" و|"الخوف"|. ثم إن نواة

 طيدةوارد بين مقوم "الميل" ]+ زمان [ ومقوم "الأب" ]+ إنسان [، لكن العلبقة و  اليول". ذلك أن التعارض

الدلالية "أبو" )تصحيح  بينيما إذ كلبىما |"منتج"| و|"مؤثر"|، ومن ثم يمكن رفع التعارض بتصحيح الوحدة
  :(02تقدمي( كما ىو واضح في البنية )

 |"ـ أ'ـ "الميل" ب' ـ |"باعث عمى"| ج' ـ |"الخوف 12

 "أ ـ "الميل" ب ـ "أبــــــو" ج ـ "اليــول

 :الثاني: متوالية البيت 2التشاكل *

 :الدلالية المتتالية المقوم العام ليذا التشاكل ىو ]+ فرح [ الذي تؤشر عميو الوحدات

 .صياغتو من اللبتشاكل في العبارة ، وانطلبقا في…ـ "عرائس" + "الأمل" + "العذب" + "المحبوب" 13

 …ـ عرائس الأمل العذب 14

 :فالتصحيح ممكن عمى الشكل الآتي

 …|"' ـ "الأمل" ج' ـ |"المفرحةـ أ' ـ |"بشائر"| ب 15

 …"أ ـ "عرائس" ب ـ "الأمل" ج ـ "العذب

 .(3علبقات لمتقابل يبرزىا الشكل) ويمكن تمثيل الجية الخطية المتضمنة لمتشاكمين المتتاليين في

 'أ' ب' ج' د
  

 أ ب د

 ج

 (: الجية الخطية3الشكل)

(. ومن ثم، فالتقابل 0وحدات التشاكل) رة( تحتل أوضاعيا حيث تنتيي سيرو 2نلبحظ أن وحدات التشاكل )
َ  الدلالية أ: "الميل" الوحدة الدلالية أ وارد بين وحدات التشاكمين، بحيث تقابل الوحدة

عرائس".. وىما " : 
نفس علبقة التقابل بوحدات  معا وحدتان ممعجمتان. لكن قد نجد بعض الوحدات غير الممعجمة تربط

اليول" في التشاكل الأول بوحدة دلالية غير " مكن أن نقابل الوحدة جمثميا أو بوحدات ممعجمة. فمثلب ي
َ  ممعجمة ىي ج

 المفرحة"| انطلبقا من الوحدة الدلالية "عرائس" أو "العذب" الممعجمة في التشاكل"| : 

 :'الثاني فنحصل عمى جية متراكبة ضمن الجية الخطية من قبيل العلبقة ج ج

  'ج

 ج



من إعادة تصحيح وحدات التشاكل  كبة جية نووية في كل الجيات انطلبقاوىذا يؤكد أن الجية المترا
التشاكلبت المتتالية أو المتشاكمة. ولتظيير ذلك  الواحد، وانطلبقا من إعادة تصحيح العلبقة بين وحدات

الجية المتشابكة التي تنظم تشاكمين أو أكثر لا تتموضع فييا الوحدات  نحمل بيتين شعريين يمثلبن بناء
نما نجد ثغرات زمنية لدلاليةا توالي  تقطع (temporal gapes) المكونة لكل تشاكل بواسطة التتابع، وا 

 .(chaotic tense) الوحدات الممثمة لمتشاكل الواحد، مما يجعل ىذه الجية جية الزمن الفوضوي

 :(الديوان – 54يقول أبو القاسم الشابي في قصيدة "أييا الحب" )ص

 اد يا سم نفسي في حياتي يا شدتي يا رخائيـ يا سلبف الفؤ  16

 'ألييب يثور في روضة النفـس فيطغى أم أنت نور السمــــاء

ومتوالية البيت الشعري الثاني بدون أي توال  إن وحدات التشاكل الأول موزعة بين متوالية البيت الأول
وحدات الدلالية: "سلبف"، ىو ]+ رخاء[ الذي تؤشر عميو ال زمني. فالمقوم العام في التشاكل الأول

أما المقوم العام في التشاكل الثاني فيو ]+ شدة[ الذي تؤشر عميو … السماء" "رخائي"، "روضة"، "نور
 الأمثل ولكل تشاكل نواتو أو نموذجو… الدلالية: "سم"، "شدتي"، "لييب"، "يثور"، "يطغى" الوحدات

(Prototype)(07؛ بالنسبة لتشاكل الرخاء نواتو العبارة): 

 …!ـ يا سلبف الفؤاد 17

 :(08وبالنسبة لتشاكل الشدة فإن نواتو العبارة )

 !ـ يا سم نفسي 18

تقدميا بتعميم مقومات الوحدة الدلالية  ومن ثم، يمكن تصحيح اللبتشاكل الوارد في العبارتين تصحيحا
مقومات الوحدة الدلالية  (: يا متعة الحياة!. وبتعميم09العبارة) "سلبف" عمى التشاكل الأول، فنحصل عمى

 !( يا عذاب الحياة21الثاني فنحصل عمى العبارة) "سم" عمى التشاكل

في العلبقة المتشابكة بين التشاكمين  وىكذا ينتمي ىذا التصحيح إلى الجية المتراكبة التي تظل مضمرة
 :(4كما ىو واضح في الشكل)

  'أ' ب' ج' د

  

  أ ب ج د

 (: الجية المتشابكة4الشكل )

َ  لموحدة أ ، ىي الوحدة الدلالية "سلبف" المقابمة0حيث إن أ في التشاكل 
سم" في التشاكل الثاني. غير " :

َ  أن ب
بناء عمى  |"شدتي" الممعجمة تقابل الوحدة ب غير الممعجمة في التشاكل الأول، وىي |"متعتي" 

ج: "روضة" تقابل الوحدة غير  العلبقة التراكبية بينيا وبين الوحدة "رخائي". وحيث إن الوحدة الدلالية
َ  الممعجمة ج

لييب". ثم " في التشاكل الثاني، وىي "خراب" بناء عمى العلبقة التراكبية بينيما وبين الوحدة 



َ  غير ممعجمة مثميا وىي د إن الوحدة د: |"الرحمة"| المتراكبة عن الوحدة "نور السماء" تقابل وحدة
 : 

 ."كبة مع الوحدتين: "يثور" و"يطغىالقساوة"| بناء عمى علبقتيا المترا"|

العلبقة بين |"متعتي"| و"رخائي" أو أن تمثل  والملبحظ أن علبقة التراكب، إما أن تكون علبقة تماثل، مثل
و|"خراب"|. كما نلبحظ أن البياضات الفاصمة بين الوحدات الدلالية  "التقابل مثل العلبقة بين "روضة

 .تطول أو تقصر الزمنية التي قد تؤشر عمى الثغرات

إلى مفيومين أساسيين: العنونة والتشاكل،  قدمنا، إذن، نقدا نظريا وآخر تطبيقيا لمفيوم الانزياح، بالنظر
باعتبارىا ليست خاصية مميزة لخطاب دون آخر، وحيث يقود الثاني  حيث يقود الأول إلى الكثافة البلبغية

 النص الأدبي ضمن نظرية عامة لمخطاب تأخذ بعين اللبتشاكلبت. ومن ثم، يمكن إدراج إلى إعادة تقدير

  nالاعتبار حضور الكثافة البلبغية في ىذا النص انطلبقا من درجة التشاكل العالية

 


